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nych technologickych postupov umoznuje tvo-
rivii. volnost v praci s farbou, svetlom a for-
mou. Film je dokonalym prostriedkom exaktne]
reprodukcie skutoénosti, zaroven je viak tvar-
nym materidlom umeleckych zamerov. Mohol
by sa teda pokladat aj za najidealnejsi sposob
zachytenia celku Iudského individua zobrazova-
cim spésobom. V niektorych pripadoch by to
tak istotne bolo. Napr. tam, kde sa filmovy por-
trét vyuziva didakticky, alebo kde sa stava su-
dastou spomienkovych slavnosti atd. Teda tam,
kde ho stac¢i odohrat.

Film v8ak nemoéze tradi¢né druhy vytvarného
umenia celkom nahradit v kultickej funkcii,
ktori W. Benjamin oznaéil za jednu zo zaklad-
nych funkecii originadlneho (jedine¢ného) umelec-
kého diela.!’® Film umoziiuje napodobenie odvi-
jania ¢asového useku za podmienky svojej vlast-
nej determinovanosti zobrazovanym c¢asovym
usekom. Neméze sa stat uctievanym a stéle pri-
tomnym predmetom, lebo v jeho zdklade tkvie
princip uréitej ,,nehmotnosti“. Zac¢ina sa a kon-
¢i sa. Netrva.

Kultova funkcia je vSak zasadne dolezitd pra-
ve pre portrét. V doslovnom chéapani slova kul-
tovy je tento ucel bytostne zviazany najmi so
spomienkovym portrétom. Ci uz rodina sustre-
duje podobizne svojich predkov alebo narod po-
dobizne svojich hrdinov a vyznamnych osob-
nosti, pésobi tu portrét pri priamom vnimani
komemorativne, ale posobi i nepriamo svojou
stalou pritomnostou — a to kultove.

Podmienku stalej hmotnej pritomnosti film
nemoéze plnit. Plni ju vSak fotografia, ktora ma
okrem toho i vetky kvality, ktoré st stcéastou
filmového umenia okrem zéznamu &asu.'s! Pre-
to by azda prave fotografia, a nie film mala
prevziat tlohu portrétneho spodobovania. Fo-
tografia, na rozdiel od filmu, je totiZz schopna
plnit vidsinu zdkladnych funkecil portrétneho
vytvarného diela: zvefniujucu, reprezentativnu,
spomienkovtl i sebapoznavaciu. Pre vSetky tie-
to udely je stala pritomnost predmetu — foto-
grafie — takmer podmienkou, v kazdom pri-
pade v8ak vyhodou. V porovnani s vytvarnym
dielom ukazuju vsak tieto zakladné funkcie ur-
¢ity posun.
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Portrétna fotografia vytvara dojem zveéne-
nia objektivneho pohladu na model, zastiera
interpretaciu (presnejsie povedané: interpreta-
cia je zastretd). Naopak vytvarné dielo je nielen
zvecnenim modelu, ale i zveénenim jeho inter-
pretacie umelcom. V tom zmysle sa oznacuje
kazdé vytvarné dielo ako autoportrét. Umelcov
rukopis, jeho zamer, citenie sveta, formované
dobou, $kolenim a pod., su celkom rovnocenné
objektu zobrazenému v casoch, ked zakladnou
funkciou vytvarného diela je mimetickd funk-
cia, a prevladaju v céasoch, ked je napodobenie
skutocnosti potlacané.

Vo fotografii stoji medzi skuto¢nostou a ob-
razom nielen c¢lovek, ale najma kamera. Tvorca
je zbaveny priameho kontaktu s vytvaranym
dielom. Pristroj pracuiici podla presného a ne-
naru$itelného principu je v podstate hlavnym
¢lankom zobrazovacieho procesu.'?? Fotograf mo-
ze pracovat iba na baze znalosti jeho mecha-
nizmu, s vyuzitim presne danych moznosti. Pre-
to sa fotografia bezprostredne nevnima ako spo-
luzveénenie modelu i autora, hoci raciondlne je
zrejmé, ze i tu existuje rukopis autora, zdmer
atd. Prave pre toto odcudzenie autora a diela
posobi fotografia ako zveCnenie Cistej exaktne]
podoby skutoénosti.

Preto je fotografia najblizsia sukromnému
portrétu, kde sa vzdy ziadalo zachytenie ¢im
presnejsich éft zobrazeného. Prave ako stukrom-
na podobizeri sa fotografia prijimala v umelec-
kej, profesionalnej i amatérskej podobe uz od
minulého storoéia. Je aj pravdepodobné, Ze pra-
ve prevladnutie komemorativnej funkcie ovplyv-
nilo postupné ustalenie formatu fofografie na
pomerne malych rozmeroch. Galérie predkov
sa zmenili do velkosti vhodnej na ulozenie do
albumu. Demokratizacia portrétu, za¢inajuca sa
zatiatkom 18. storocdia, dovr$ila sa moznostou
bleskového snimania obrazu a jeho multiplika-
cie v podobe malych obrazkov uz po polovici 19.
storodia. Kym v 19. storoéi stibeine prezival ko-
merény vytvarny portrét, v 20. storoci fotogra-
fia prevladla.

K spomienkovej funkcii pribudla postupne
i sebapoznavacia funkcia. Obsahoval ju portrét
maliarsky i socharsky. V nich v8ak bol vztah
modelu k poznaniu seba samého dualisticky
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