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Andrzej Woziriski
(Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Gdanski)
https://orcid.org/0000-0002-3584-1489

Pruskie echa koncepciji artystycznych
Mikolaja z Lejdy

DOI: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.01

Historyczno-artystyczne znaczenie tworczos¢ Mikotaja Gerhaerta z Lejdy -
w polskim pismiennictwie zwanego Mikolajem z Lejdy — doceniono stosun-
kowo pézno. Jako pierwszy uczynil to Otto Wertheimer w rozprawie z 1929 r.,
dostrzegajac w nim innowatora w dziedzinie formy i ikonografii'. Pierwsza
monografia, opublikowana dziewigtnascie lat wcze$niej, nie dawata artyscie
jeszcze tak wysokiej pozycji. Jej autor, August Richard Maier, przyznal mu,
co prawda, eksponowane miejsce wsrdéd pétnocnych rzezbiarzy XV w., lecz
jednoczesnie widzial w nim posrednika, ktéry rozpowszechnit styl braci van
Eyckéw?. Wspdlczesni badacze nie majg watpliwosci, ze Mikotaj z Lejdy odegrat
kluczows role w rozwoju rzezby w znacznej cze¢sci Europy lacinskiej ostatnich
dekad $redniowiecza. Stefan Roller twierdzi, Ze nie sposéb wyobrazi¢ sobie,
jak wygladataby twdrczos¢ czotowych artystow nastepnej generacji bez Lejdej-
czyka®. Rozwijajac t¢ mysl, mozna powiedzie¢, ze gdyby nie on, zapewne ina-
czej Wit Stosz uksztaltowalby pod wzgledem przestrzennym swoje krakowskie
i norymberskie rzezby, a szaty jego postaci nie zostalyby uwolnione od dzialania
sit grawitacji; rzezby wczesnego Tilmana Riemenschneidera z Wiirzburga nie
osiggnelyby tak wysokiego stopnia materialnej konkretnosci, a jego retabula
z dojrzatego okresu tak wystawnej oprawy scenicznej; Michel Erhart w Ulm

! Otto Wertheimer, Nicolas Gerhaert, seine Kunst und seine Wirkung, Berlin 1929. Omowie-
nie literatury poswigconej artyscie zob. Roland Recht, Nicolas de Leyde et la sculpture a Strasbourg
(1460-1525), Strasbourg 1987, s. 115-116; Wojciech Marcinkowski, Mikotaj z Lejdy i rzezba
péznogotycka w Europie Srodkowo-Wschodniej. Przeglgd nowszych publikacji, ,,Folia Historiae
Atrium” 2001, t. 7, s. 123-154.

2 August Richard Maier, Niclaus Gerhaert von Leiden. Ein Niederlinder Plastiker des 15.
Jahrhunderts, Seine Werke am Oberrhein und in Osterreich, Bd. 131, Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Strasbourg 1910, s. 4, 102-103.

*  Ostatnio zob. Stefan Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse fiir die spitgotische Skulptur
[w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spiten Mittelalters, hrsg. von Stefan Roller, Liebieghaus Skulp-
turensammlung, Frankfurt am Main 27. Oktober 2011 bis 4. Mérz 2012, Musée de 'Oeuvre Notre-
-Dame, Strassburg 30. Mérz bis 8. Juli 2012, Petersberg 2011, s. 33; idem, Niclaus Gerhaert - unerreicht
und hoch verehrt. Virtuositit als Rezeptionskriterium [w:] Dialog — Transfer — Konflikt. Kiinstlerische
Wechselbeziehungen im Mittelalter und in der Friihen Neuzeit, hrsg. von Wolfgang Augustyn, Ulrich
S6ding, Passau 2014, s. 275. Podobna opinie¢ wyrazil Julien Chapuis, zob. Niclaus Gerhaert: Frankfurt
am Main and Strasbourg, ,,The Burlington Magazine” 2012, vol. 154, No. 1307, s. 143.
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Andrzej  nie stworzylby réwnie uduchowionych postaci; Tyrolczyk Michael Pacher nie
Woziriski - zbudowalby tak ztozonej i wyszukanej struktury z niezwykle efektownie kaska-
dowo opadajacymi draperiami, jak ta w korpusie nastawy w Sankt Wolfgang; bez
impulsu Niderlandczyka taniczacy Maurowie Erasmusa Grassera z monachijskiego
ratusza nie poruszaliby si¢ w tak ekspresyjny i teatralnie przerysowany sposdb.
Znana nam tworczo$¢ Mikolaja z Lejdy zamyka sie w krotkim okresie pomiedzy
1462 a 1473 r. Zachowalo si¢ jedynie pie¢ sygnowanych przez niego lub poswiad-
czonych archiwalnie dziel (jedno dzielo potwierdzone dokumentami - retabulum
oltarza gtéwnego w katedrze w Konstancji — nie zachowalo si¢), a kilkanascie
jest mu przypisywanych. Z tych skromnych liczbowo danych wytania sie tworca
o wyjatkowym talencie, sile wyobrazni i bieglosci technicznej, ktdry jeszcze pigc-
dziesiat lat po $mierci uznawany byl w Strasburgu za najwiekszego wsrod rzez-
biarzy*. Jego innowacje byly liczne i mialy pierwszorzedne znaczenie. Ozywit
rzezbe w sensie duchowym i fizycznym. W popiersiu mezczyzny z okolto 1463 r.
(Strasburg, Musée de I'Oeuvre Notre-Dame), okreslanym niekiedy jako auto-
portret, ukazal stan glebokiego skupienia, tworzac pierwszy w rzezbie gotyckiej
na potnoc od Alp wizerunek naznaczony taka glebia psychologiczng. Nowatorstwo
strasburskiego popiersia tkwi rowniez w tym, Ze nie okresla ono miejsca, z ktérego
powinno by¢ ogladane: skrecony tors i ruch ramion w przeciwstawnych kierun-
kach zmuszajg widza do ogladania go z niemal wszystkich stron. Ruch i mozli-
wosci motoryczne cztowieka stanowily wazny punkt programu artystycznego
Mikotaja z Lejdy. Sw. Jerzy z retabulum w Nordlingen z 1462 r. porusza si¢ tanecz-
nym krokiem, Jezus w rzezbie Madonny z Dangolsheim z okoto 1460-1465 r.
(Berlin, Staatliche Museen) ukazany zostat w ekwilibrystycznej pozie, w granicza-
cym z prawdopodobienstwem spiralnym skrecie ciata, Prorok i Sybilla z 1463 r.
(Strasburg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt nad Menem, Liebieghaus)
wychylali si¢ ku widzom z okien nad portalem starej kancelarii w Strasburgu.
Mikotaj z Lejdy mial niezwykle zdolnosci nasladowcze. Potrafil, jak nikt
inny przed nim, ukaza¢ konsystencje¢ ciata ludzkiego w jego najrozniejszych
stadiach: od jedrnego ciala malego dziecka po zwiotczala, pomarszczona
skore starca — kanonika Konrada von Busnanga w jego epitafium z 1464 r.
w katedrze w Strasburgu. W krucyfiksie z Baden-Baden z 1467 r. ukazal nie-
ledwie moment metamorfozy, w ktorej kamienne tworzywo przeobraza sie
w sekate, czeSciowo pokryte korg drewno. Niderlandczyk odszed! od blo-
kowego ujmowania postaci. Rozbit bryle, glteboko ja drazac i wprowadzajac
azury, np. w Marii z Dziecigtkiem z Dangolsheim. Stworzyl nieznang wczesniej
strukture, okreslang dzisiaj jako ,,rdzen i lupina” (,Schale - Kern - Prinzip”). Jej
istota zasadza si¢ na tym, ze cialo postaci otoczone jest luznym plaszczem, ktory
jedynie gdzie niegdzie przylega do niego; tam, gdzie odrywa si¢ od ciala, przybiera
formy dynamiczne, rozwiane, czgsto wywija sie podszewka na zewnatrz. Draperie

* Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse..., s. 33. W cato$ci dokument z okolo 1520 r. sta-
wigcy Mikotaja z Lejdy cytowany [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 195, Q 19.
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szat podazaja za ruchem postaci, lecz jednoczesnie zyja wlasnym zyciem,
potegujac ekspresje i wprowadzajac do dziela element artystyczny. Materia
nie stwarzala mu zadnych ograniczen - z powodzeniem rzezbit w drewnie,
piaskowcu, wapieniu i w marmurze. Wszystkie jego prace odznaczajg sie
wirtuozerig wykonania. Spektakularnym jej przejawem jest rzezbienie - nie-
kiedy mimo niezwykle zlozonego uktadu form i kolosalnych rozmiaréw,
jak w przypadku krucyfiksu z Baden-Baden - w jednym bloku tworzywa’.
Z punktu widzenia ekonomii pracy i wzgledéw finansowych takie podejscie
byto nieracjonalne — wigkszo$¢ rzezb robiono z kilku polaczonych kawatkow,
co byto szybsze i tanisze. Jednakze taka metoda pracy Lejdejczyka — majaca
precedensy w starozytnosci® i zapowiadajaca niektére renesansowe praktyki
warsztatowe — dawalta mozliwo$¢ popisania sie brawurg i zrecznoscig.

Roller okreslit prace artysty jako ,,quasi grofiformatige Kunstkammerstiicke,
jest w nich bowiem pomystowos¢, che¢ zadziwienia odbiorcy, perfekcja wyko-
nania, czyli elementy, ktére w epoce renesansu mialy decydowac o atrak-
cyjnosci kolekcjonerskiej dzieta sztuki. Badacz stwierdzil, ze wirtuozeria
przyczynila si¢ do szerokiej recepcji tworczosci Mikotaja z Lejdy®. Oprocz
niezréwnanych waloréw artystycznych do rozpowszechnienia jego idiomu
przyczynita si¢ réwniez rozlegtos¢ obszaru, na ktérym dziatal: Trewir, Stras-
burg, Baden-Baden, Konstancja, Wieden. W kazdym z tych miejsc pozosta-
wil uczniéow, wspolpracownikow i nasladowcow, cho¢ niektorzy, jak Hans
Kamensetzer, przenosili si¢ wraz z nim. Oni sprawili, ze jego koncepcje,
w nieco przeredagowanej formie, pojawily sie nad gérnym Renem, w potu-
dniowych Niemczech, Austrii, na Morawach, w Czechach, Gérnych Wegrzech,
na Stowacji, w Matopolsce oraz §ladowo na Slgsku®. Mozna przypuszczad,

> Na ten aspekt techniczny i zarazem artystyczny zwrdcit ostatnio uwage Roller, Niclaus

Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 284-289. Zob. tez Harald Theiss, Technische Beobach-
tungen und Uberlegungen zu den Schreinfiguren des Nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert.
Der Bildhauer..., s. 79-91; Bodo Buczynski, Die Steinbildwerke Niclaus Gerhaerts [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 151-161; Harald Theiss, Die Holzbildwerke Niclaus Gerhaerts und
seines kiinstlerischen Umfeldes. Technologische Beobachtungen zum Bildtrigeraufbau und zur Fas-
sung [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 167-179.

¢ W kontekscie metody pracy Mikotaja z Lejdy Roller przytacza ustep w Historii naturalnej,
w ktorym Pliniusz Starszy przyznaje, ze wcieleniem rzezbiarskiej wirtuozerii jest stynna grupa
Laokoona wykonana z jednego bloku kamienia, zob. Roller, Niclaus Gerhaert - unerreicht und
hoch verehrt..., s. 298.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 299.

° Recht, Nicolas de Leyde..., passim; Marcinkowski, Mikotaj z Lejdy..., s. 123-154; idem,
Gotycka nastawa ottarzowa u kresu rozwoju — Retabulum ze Scinawy (1514) w kosciele klasztornym
w Mogile, Krakow 2006, s. 50-55; Jiti Fajt, War Veit Stoss der erste? Zur Rezpetion oberrheinischer
Kunst im Krakau des 15. Jahrhunderts [w:] Kiinstlerische Wechselwirkungen in Mitteleuropa, hrsg.
von Jifi Fajt, Markus Horsch, Ostfildern 2006, s. 289-324; Wojciech Marcinkowski, Retabulum
Bonerowskie revisited [w:] Studia z dziejow kosciota sw. Floriana w Krakowie, red. ks. Zdzistaw
Kli$, Krakow 2007, s. 183-224; Stefan Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung fiir die
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Andrzej  ze nie bez wplywu na popularnos¢ tej formuly pozostawata tez aura otaczajaca

Woziriski - gztuke Mikotaja z Lejdy, byt on bowiem artystg cesarza Fryderyka I1I Habsburga,

ktdéry - jak wszystko na to wskazuje — uznat jego styl za ,,swoj”, za formule
artystyczna godnie reprezentujaca cesarski majestat'®.

Badania nad twdrczoscig Mikotaja z Lejdy w ostatnich latach nabraly roz-
machu'. W 201112012 r. w Liebieghaus we Frankfurcie nad Menem i w Musée
de 'Ouvre Notre-Dame w Strasburgu odbyly sie poswiecone mu wystawy.
Poprzedzit je projekt badawczy, ktorego zadaniem byla m.in. analiza techniki
pracy artysty i budowy jego rzezb. Przyniost on niezwykle cenne odkrycia
rzutujace na kwestie atrybucyjne, a mianowicie ujawnil monolityczng forme
jego dziet. Wyniki zostaly opublikowane w katalogu wystawy'. Przedsiewzie-
cie spotkalo si¢ ze znaczacym odzewem ze strony specjalistow i nie tylko®.
Po zakonczeniu wystaw ukazal si¢ szereg publikacji omawiajacych rézne aspekty
tworczosci Niderlandczyka'.

Bildhauerkunst Mitteleuropas [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 109-133; Jiti Fajt, Die
Taufe Christi in der Kollegiatstiftskirche St. Florian in Krakau. Reflexionen nach einigen Jahren der
Forschung und Diskussion [w:] Niederlindische Kunstexporte nach Nord- und Ostmitteleuropa vom
14. bis 16. Jahrhundert. Forschungen zu ihren Anfingen, zur Rolle hofischer Auftraggeber, der Kiinst-
ler und ihrer Werkstattbetriebe, hrsg. von Jifi Fajt, Markus Horsch, Ostfildern 2014, s. 237-246.

10 Stefan Roller, Nicolas de Leyde et lempereur Frédéric I11. La sculpture, un vecteur de mes-
sage politique. «Seul le meilleur convient a lempereur» [w:] Les transferts artistiques dans 'Europe
gothique. Repenser la circulation des artistes, des oeuvres, des thémes et des savoir-faire (XII-XVI
siécle), sous la direction de Jacques Dubois, Jean-Marie Guillouét, Benoit van den Bossche, coor-
dination par Annamaria Ersek, Paris 2014, s. 303-318.

1 Marcinkowski, Mikofaj z Lejdy..., passim.

Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer.... Strasburskiej odslonie wystawy towarzyszyla nieco
zmieniona w stosunku do niemieckojezycznej wersja katalogu: Nicolas de Leyde, sculpteur du XVe
siécle. Un regard moderne, ed. Roland Recht, Cécile Dupeux, Stefan Roller, Exposition musée
de 'Ouvre Notre-Dame, 30 mars-8 juillet 2012, Strasbourg, Musées de la ville de Strasbourg,
Strasbourg 2012.

13 Julien Chapuis, Niclaus Gerhaert..., s. 143-144; Albert Chételet, [rec.] Niclaus Gerhaert.
Der Bildhauer des spiten Mittelalters, Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main,
27. Oktober 2011 bis 4. Mdrz 2012, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame, Stralburg, 30. Marz bis 8.
Juli 2012, ,,Bulletin monumental” 2012, vol. 170, No. 4, s. 363-364; Manuel Teget-Welz, Ars nova
in Stein und Holz: Niclaus Gerhaerts in Frankfurt, [rec.] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spdten
Mittelalters, Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 27. Oktober 2011 bis 4. Mérz
2012, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame, Strafiburg, 30. Marz bis 8. Juli 2012, ,,Kunstchronik” 2012,
Bd. 65, H. 1, s. 35-42; Ralf Dorn, [rec.] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer des spditen Mittelalters,
Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 27. Oktober 2011 bis 4. Marz 2012, Musée
de 'Oeuvre Notre-Dame, Straflburg, 30. Marz bis 8. Juli 2012, ,,ArtHist”, https://arthist.net/
reviews/2397 [dostep: 22.07.2019].

" Christa Benedum, Niclaus Gerhaert von Leyden. Nachwirkung und Deutung ausgewdhlter
Werke, ,Das Miinster” 2013, Bd. 66, H. 2, s. 118-122; Roller, Nicolas de Leyde..., s. 303-318; idem,
Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 275-305; Robert Linke, Veronika Loiskand],
Lisa Gréber, Der Schmerzensmann aus dem Dom von Wiener Neustadt, ,Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege” 2016, Bd. 70, H. 3-4 s. 412-423; Der Kaiser und sein Grabmal
1517-2017. Neue Forschungen zum Hochgrab Friedrichs II1. im Wiener Stephansdom, hrsg. von
Renate Kohn, Wien-Koln-Weimar 2017; Janka Hradilova, Eva Beztuichova, David Hradil, The

12
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Pomimo zaawansowanych badan Roller wyrazit niedawno opinie, ze artys-
tyczne znaczenie Mikolaja z Lejdy nie w pelni zostalo docenione. Badacz stwierdzit,
ze nazwisko artysty niezastuzenie pozostaje w cieniu bardziej znanych twércow,
takich jak Riemenschneider czy Stosz'>. Symptomatyczne zreszta, ze badania
nad ich pracami rozpoczely sie blisko pol wieku wezesniej, w latach czterdzies-
tych XIX w., anizeli nad tworczo$cig Niderlandczyka, ktérym zaczeto intereso-
wac si¢ dopiero u schytku tego stulecia’. Do dzisiaj zagadka pozostajg zrodla
jego sztuki, co po czesci wynika z obiektywnych uwarunkowan - zniszczenia
wielu dziel w Niderlandach’. Z pewnoscia nie w pelni rozpoznano rozmiary
i stopien recepcji jego tworczosci, ktdra, jak zauwaza Roller, trwata przez kilka
dekad po $mierci artysty'®. O drogach przenikania jego sztuki oraz posrednikach
w tym transferze réwniez nie powiedziano wszystkiego.

W niniejszym tekscie chcialbym pokaza¢, ze do Prus, oddalonych od gtéwnych
centréw dzialalnosci Niderlandczyka, takze docieraly niektdre inwencje wielkiego
tworcy z Lejdy. W kontekscie sztuki tego regionu nazwisko artysty pojawiato sie
do tej pory sporadycznie. Mechthild Ohnmacht uznala, iz prototypem dla krucy-
fiksu w grupie pasyjnej z 1517 r. w kosciele Mariackim w Gdansku byla w sensie
typologicznym rzezba z Baden-Baden®. Odnaleziony w 1652 r. w kosciele szpi-
talnym $w. Jerzego w Elblagu znakomity srebrny relikwiarz $w. Jerzego, zwien-
czony figurka $wietego walczacego ze smokiem (Berlin, Kunstgewerbemuseum),
jest dzietem wybitnym, pod wieloma wzgledami nowatorskim. Datowany jest
na okoto 1475 r. Swiety ukazany zostal w ruchu: kroczy, skreca biodra, balansuje
cialem, tak aby zada¢ mieczem celny cios przeciwnikowi. Kinga Szczepkowska-
-Naliwajek zauwazyta, Ze poruszenie $w. Jerzego przywodzi na mysl dzieta Miko-
taja z Lejdy. Konkretnie wskazata na figury §w. Adriana z okofo 1460 r. (Bruksela,
Musée royaux d’Art et d’Histoire) oraz $w. Jerzego z retabulum w Nordlingen
21462 1>

original issue of the head of John the Baptist from Tajov, ,,Acta artis academica. Painting as a story.
Akademie Vytvarnych Uméni v Praze” 2017, s. 55-69; Hanns Hubach, Nicolaus Gerhaert von Ley-
den. The Strasbourg Self-Portrait of 1464. New Contexts [w:] Imagery and Ingenuity in Early Modern
Europe. Essays in Honor of Jeffrey Chipps Smith, ed. Catharine Ingersoll, Alisa McCusker, Jessica Weiss,
Turnhout 2018, s. 75-92; Lothar Schultes, Das Grabmal des Kaisers - eine Odyssee, ,, Mitteilungen der
Gesellschaft fiir Vergleichende Kunstforschung in Wien” 2019, Jg. 71, Nr. 1-2, s. 1-16.

15 Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 275.

6 Recht, Nicolas de Leyde..., s. 115.

7" Ostatnio na temat rodowodu artystycznego Mikolaja z Lejdy zob. Roller, Niclaus Ger-
haert — unerreicht und hoch verehrt.., s. 275. Autor przypuszcza, ze podstawowe znaczenie miafa
w tym kontekscie sztuka poludniowych Niderlandéw i Francji. Zob. tez Michael Grandmonta-
gne, Niclaus Gerhaert und die burgundischen Niderlande. Uberlegungen zu seiner kiinstlerischen
Herkunft [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 61-69.

18 Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt.., s. 275.

¥ Mechthild Ohnmacht, Das Kruzifix des Niclaus Gerhaert von Leyden in Baden-Baden von
1467. Typus-Stil, Herkunft-Nachfolge [katalog wystawy], Bern-Frankfurt am Main 1973, s. 15.

% Kinga Szczepkowska-Naliwajek, PéZnogotycka plastyka zlotnicza w Prusach Krélewskich,
»~Rocznik Historii Sztuki” 1986, t. 16, s. 53.

Pruskie echa
koncepcji
artystycznych...
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Andrzej W nieopublikowanej w calosci rozprawie doktorskiej zauwazytem powi-
Woziriski nowactwo formalno-stylistyczne figury §w. Barbary w jej retabulum funda-
cji czeladnikéw szewskich z okoto 1500 r. w kosciele Mariackim w Gdansku
z kamienng rzezbg Marii, stanowigca grupe z Chrystusem Salvatorem w kaplicy
Hardenratha w kosciele Panny Marii na Kapitolu w Kolonii. Rzezby te wigzane
sg z warsztatem Lejdejczyka. Uwaza sig, ze powstaly w Strasburgu okoto 1466 r.
Figura $w. Barbary, podobnie jak Maria, ma smuklg sylwetke. Silnie wysunieta
do przodu jedna z nég sprawia, ze postac zdaje si¢ suna¢ ku widzowi. Zblizony
jest tez bieg draperii na brzuchu, nad wysunieta noga i pod jej kolanem?'. W tek-
$cie poswigconym notowanemu w Gdansku i Toruniu
rzezbiarzowi i budowniczemu, Hansowi Brandtowi,
doszukalem si¢ pokrewienstwa stylistycznego pomie-
dzy przypisywanymi mu reliefami z nagrobka $w. Woj-
ciecha z okolo 1478-1486 r. oraz kartuszem herbowym
z nagrobka arcybiskupa Jakuba z Sienna z okoto 1480 r.,
zachowanymi w katedrze w Gnieznie, a pracami warsztatu
badz kregu Mikolaja z Lejdy: Zwiastowaniem z epitafium
biskupa Zygfryda von Venningen i jego brata kanonika
Mikotaja z okolo 1470 r. w katedrze w Spirze i epitafium
Elzbiety z Gorlitz z okoto 1460 r. w kosciele $w. Trojcy
w Trewirze. Wskazane podobienistwa obejmuja twarze
postaci, ich pozy, rozwiane szaty i szczegoty kompozycji2.
Tych zwigzkéw - blizszych i dalszych - z pracami
Mikolaja z Lejdy w rzezbie pruskiej jest wiecej. Mozna
je wskaza¢ w kilku kategoriach: ustawienie i poza postaci,
relacja postaé - szata, sposob operowania draperig,
motywy ikonograficzne, uksztattowanie wnetrza korpusu

nastawy oltarzowej oraz typ wyobrazenia.
Wspomniany $w. Jerzy w relikwiarzu z Elblaga nie jest
jedynym w Prusach tréjwymiarowym przedstawieniem
postaci w ruchu. W kosciele $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana

II. 1. Chrystus Bolesny, . . D1 ,

okolo 1500, kosci6l éw. éw. Jana Ewangelisty w Toruniu znajduje si¢ rzezba Chrystusa Bo-
Chrzciciela i Jana Ewangelisty lesnego z okoto 1500 r., ustawiona na konsoli w jednej
w Toruniu, fot. Andrzej Wozifiski ~ z poludniowych kaplic (il. 1)*. Figura Chrystusa jest

2 Andrzej Wozinski, PéZnogotycka rzezba drewniana na Pomorzu Wschodnim, Poznan 1996,

s. 67-68 (maszynopis dysertacji doktorskiej, Biblioteka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu).

2 Idem, Hans Brandt czy anonim z poczgtku XVI wieku? Sw. Wojciech czy Andrzej Boryszew-
ski? [w:] Tropami sw. Wojciecha, red. Zofia Kurnatowska, Poznan 1999, s. 306.

#  Worzinski, PéZnogotycka rzezba. .., s. 308-309, nr kat. 459, s. 629, il. 438-440; Jerzy Doma-
stowski, Wyposazenie wnegtrza [w:] Bazylika katedralna Swigtych Janow w Toruniu, red. Marian Biskup,
Torun 2003, s. 149-150, il. 77; Andrzej Wozinski, Multiplicity and Unity. The Faces of Sculpture
in Prussia between ca. 1450 and 1530, ,,Acta Historiae Artium Balticae” 2005, t. 1, s. 65, fig. 16;
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opracowana ze wszystkich stron, mogta
zatem funkcjonowac jako wolnostojaca,
cho¢ nie mozna wykluczyé¢, ze stala w na-
stawie tak, jak powtarzajacy ten sam sche-
mat Chrystus Bolesny w zaginionym re-
tabulum z okoto 1500-1510 r. z kosciola
benedyktynek w Krélewcu-Lipniku (il. 2)*.
Naga posta¢, okryta jedynie w partii bio-
der przepaska, zostata ukazana w lekkim,
tanecznym poruszeniu. Jest ono harmo-
nijne, wystudiowane i przepelnione spo-
kojem. Masy doskonale sie rownowazg:
w $lad za wysunietg do przodu prawa noga
podaza wysunigte lewe przedramie, pozo-
stajacej z tylu lewej nodze odpowiada cof-
nieta nieco prawa reka, nieznaczne prze-
chylenie korpusu na prawo (heraldycznie)
koresponduje z réwnie nieznacznym prze-
chyleniem glowy na lewo. Poza Chrystusa
Bolesnego z retabulum krolewieckiego

byla podobna. Ustawiony byt w wykroku, 11. 2. Korpus retabulum z Chrystusem Bolesnym,

miat smukle ciato o szlachetnych propor- zaginiony, okolo 1500-1510, kosciot benedyktynek
cjach iluzno opadajace diugie konce peri-  w Krélewcu-Lipniku, fot. ze zbioréw autora

zonium. Jego ruch — w poréwnaniu z to-
runskim - byl bardziej zdecydowany, Chrystus sprawial wrazenie, jakby probowat
wyj$¢ z nastawy.

Kompozycja obu rzezb opiera si¢ w duzym stopniu na miedziorycie
L. 306 Mistrza E.S.%, ma tez bliskie odpowiedniki w innych pracach tego tworcy:
rysunku ukazujacym Chrzest Chrystusa (Paryz, Luwr) oraz jego miedzioryt-
niczych wersjach L. 28 i L. 29%. Zdaniem Edith Hessig” na miedziorycie L. 306

idem, On the Role of Engravings in Late Gothic Sculpture in Prussia [w:] Kunst- und Kulturgeschichte
im Baltikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands, hrsg. von Lars Olof Larsson, Kiel 2009, s. 22.

# Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 337-339, nr kat. 217, s. 540-541, il. 465; idem, Multipli-
city and Unity..., s. 55, fig. 5; idem, On the Role of Engravings..., s. 22; idem, PéZnogotycka rzezba
w patistwie zakonnym [w:] Fundacje artystyczne na terenie patistwa krzyzackiego w Prusach, t. 2,
Eseje, red. Barbara Pospieszna, Malbork 2010, s. 195, 200, ryc. 1 a-b.

»  Edith Hessig, Die Kunst des Meisters E.S. und die Plastik der Spdtgotik, Berlin 1935, il. 42 ¢;
Janez Hofler, Der Meister E.S. Ein Kapitel europdischer Kunst des 15. Jahrhunderts, Regensburg 2007,
il. 238, tabl. 306 b.

% Meister E.S. Ein oberrheinischer Kupferstecher der Spdtgotik. Staatliche Graphische Samm-
lung Miinchen 10. Dezember 1986 — 15. Februar 1987. Kupferstichkabinett Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz Berlin 11. April — 14. Juni 1987, Miinchen 1987, nr kat. 14-15,il. 9,
nr kat. 14-15; Hofler, Der Meister E.S...., il. 233, tabl. 28-29.

7 Hessig, Die Kunst des Meisters E.S...., il. 42 a-b.
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Andrzej
Wozitiski

wzorowana jest figura Chrystusa Bolesnego
w zwienczeniu nastawy oftarza gtéwnego
z okolo 1483 r. w kosciele pielgrzymkowym
Koronacji Marii w Lautenbach im Rench-
tal nad gornym Renem (il. 3)*. Rzezba
ta wydaje si¢ blizsza obu pruskim figurom
anizeli wspomniany miedzioryt, gdyz
ukazany na nim Chrystus raczej stoi, a nie
kroczy. Poruszenie figur i skomplikowana
kompozycja szat w retabulum w Lauten-
bach wskazuja na glebokie przyswojenie
sobie przez ich tworcg innowacji Mikotaja
z Lejdy. Nastawa ta powstata najprawdopo-
dobniej w Strasburgu i mogta by¢ dzielem
ucznia artysty lub jego wspdtpracownika®.
Idaca posta¢ wystepowata tez w pracach
Michela Erharta, ktory terminowal praw-
dopodobnie w latach sze$¢dziesigtych

I1. 3. Chryst I1. 4. Sw. Flori . CnT
TYSHS e oran XV w. w strasburskim warsztacie Miko-
Bolesny w retabulum, . . . )
W Zwieniczeniu okolo 1500-1510, taja z Lejdy. Doskonate studium niemal
retabulum, kociol $w. Jana tanecznego ruchu stworzyl w Dziecigtku
okoto 1483, Ewangelisty z kiscig winogron z okoto 1470 r. (Mona-
k"sc}f’l Koronacji WMal}’(’rku’ ) chium, Bayerisches Nationalmuseum)*
Marii obecnie w kosciele i R hot . hot h
w Lautenbach $w. Katarzyny LRy cerzaf reymajgceyc f’erZe er
im Renchtal, w Braniewie, bowe z ,Fischkastenbrunnen” z 1482 r.
fot. ze zbioréw fot. ze zbioréw na Targu Rybnym w Ulm (Ulm, Ulmer
autora autora Museum)?®. Pozy tych ostatnich budza

skojarzenia z figurg $w. Floriana w retabu-

lum z okoto 1500-1510 r. z kosciota §w. Jana Ewangelisty w Malborku (obecnie

w kosciele $w. Katarzyny w Braniewie, il. 4). Poréwnywane postacie poruszajq si¢
z gracjg, uginajac nogi w kolanach i ukladajac stopy silnie na zewnatrz®.

Mikofaj z Lejdy w Madonnie z Dangolsheim z okoto 1460-1465 r. (Berlin,

Staatliche Museen, il. 5)** po raz pierwszy ukazal malego Jezusa w niezwyklej

8 Rainer Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltdre. Spitgotik in Siiddeutschland, Osterreich, Siid-
tirol, Miinchen 2005, s. 106-121.

#  Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 110.

30 Harald Theiss, Stefan Roller, Christuskind mit Weintraube [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 294-299, nr kat. 22.

31 Stefan Roller, Ritter vom Ulmer Fischkastenbrunnen [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bild-
hauer..., s. 340-341, nr kat. 45.

2 Andrzej Wozinski, Rzezba elblgska w latach 1500 -1525, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17,
s.74-76, nr kat. 28, s. 109, il. 11.

3 Eva Maria Breisig, Muttergottes (sogenannte Dangolsheimer Muttergottes) [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 239-243, nr kat. 7.
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i skomplikowanej pozie. Zajmuje on pozycje diagonalng, wier-
ci sig, jakby prébowal wyzwoli¢ si¢ spod opieki Matki. Jego tutéw
jest silnie skrecony; w inng strone skierowane sg jego rece, w inng
nogi; jednoczesnie spoglada na widza i nacigga na gtowe dlugi ko-
niec maforium. Ta w rzeczywistoéci niezmiernie trudna do skoor-
dynowania réwnoczesnos¢ roznych czynnosci wystepuje zreszta
w innych dzielach Niderlandczyka. Wsréd pruskich rzezb skoja-
rzenia z dynamiczng pozg Dziecigtka z Dangolsheim moze budzi¢
Jezus w figurze Madonny ze zwienczenia retabulum w Krzemitach
niedaleko Krolewca (Cremitten, dzi$ JlosoBoe — Losovoe; calos¢ za-
ginela po 1944 r., il. 6)*. Jest to bardzo ogdlne podobienstwo do pier-
wowzoru - raczej podjecie pewnej koncepcji niz parafraza formy.
W Krzemitach Jezus wygladat tak, jakby biegl, mimo ze Maria trzy-
mala go w pozycji ukosnej. Patrzyl na widza, przyciagajac ku sobie
pole jej plaszcza. Ta dziwna poza réwniez nieco przypomina Jezusa
w rzezbie z retabulum z Freising z 1443 r. autorstwa Jacoba Kaschau-
era, jednego z pierwszych przedstawicieli niderlandzkiej ars nova
w rzezbie w Europie Srodkowej*.

Innowacje Mikolaja z Lejdy — warstwowg strukture rzezb zlo-
zong z rdzenia i lupiny - stosowano w Prusach wielokrotnie,
w réznych $rodowiskach. W najblizszej mu formie, czyli w pola-
czeniu z ruchem postaci, pojawita si¢ we wspomnianej rzezbie
$w. Barbary w retabulum z okoto 1500 r. w kosciele Mariackim
w Gdansku (il. 7)*. By¢ moze tworca gdanskiej rzezby inspirowat sie

3 Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 341-344, nr kat. 229, s. 545-546,
il. 477-479; idem, Poznogotycka rzezba w panstwie zakonnym..., s. 202, ryc. 3.

% Rainer Kahsnitz, Der Freisinger Hochaltar des Jakob Kaschauer [w:] Skulp-
tur in Siiddeutschland 1400-1770 (Festschrift fiir Alfred Schadler), Miinchen-
Berlin 1998, s. 51-98

% Podaj¢ wybrang najnowsza literature, w ktorej czytelnik znajdzie
odsylacze do starszych opracowan, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba...,
s. 66-68, nr kat. 85; idem, Late Gothic Sculptured Retables in the Area between
Danzig (Gdarisk), Elbing (Elblgg), Konigsberg and Thorn (Torun) (1450-1530) [w:]
Malerei und Skulptur des spcten Mittelalters und der friihen Neuzeit in Nord-
deutschland. Kiinstlerischer Austausch im Kulturraum zwischen Nordsee und
Baltikum, hrsg. von Hartmut Krohm, Uwe Albrecht, Matthias Weniger, Berlin
2004, s. 199-202; idem, On the Role of Engravings..., s. 10; Adam S. Labuda,
Die Tafelmalerei in Danzig in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, Berlin
2015, s. 116-118, nr kat. 18, s. 150-151; Andrzej Wozinski, Programy obrazowe
poznogotyckich retabulow w Prusach. O powtarzajgcych sie tematach, chronologii
scen, obecnosci fundatora w dziele i archaizmach ikonograficznych [w:] Clari-
tas et Consonantia. Funkcje, formy i znaczenia w sztuce sredniowiecza. Ksigga
poswigcona pamieci Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesigtq rocznice Smierci,
red. Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski, Torun-Warszawa 2017,
s. 536-537, 543-545.

IL. 5. Mikolaj z Lejdy,
Maria z Dziecigtkiem

z Dangolsheim,
okolo 1460-1465,

Staatliche Museen,
Berlin, fot. ze zbioréw

autora

11. 6. Maria

z Dziecigtkiem
ze zwienczenia

retabulum, zaginione,

okoto 1500-1510,

kosciot Panny Marii

w Krzemitach,

fot. ze zbiordw autora
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sztychem L. 47 niderlandzkiego monogramisty Mistrza FVB z wize-
runkiem $w. Barbary?’. Swieta ma — podobnie jak jej gdariska odpo-
wiedniczka - dlugie, rozpuszczone wlosy, trzyma w dloniach miecz
iksiege, stoi obok okazalej wieza. Ten ogolny schemat twdrca gdanskiej
rzezby zmodyfikowal, zwlaszcza w partii plaszcza. Jego poly miejscami
odstajg od ciala, opadaja zakolami, kreslac elegancka, wijaca si¢ linie.
Nieco podobny uklad ma ptaszcz Archaniota Gabriela w scenie Zwia-
stowania na sztychu L. 4 tego samego tworcy*. Pola wierzchniego
okrycia tworzy u dofu - podobnie jak w Gdansku - kolisty zawd;.
Podobng do gdanskiej rzezby budowe ma figura $w. Marii Magdaleny
zlat 1470-1480 w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, przy-
pisywana norymberskiemu Mistrzowi retabulum z Zwickau (il. 8),
ktory nalezal do licznego kregu spadkobiercow artystycznych Mikotaja
z Lejdy. W obu rzezbach pofa ptaszcza, przerzucona przez wysunieta
do przodu reke, luzno opada, kreslac dtuga falujaca linie. Na wysokosci
bioder plaszcz odstaje od ciala, by w dolnej partii zblizy¢ si¢ do niego
. i cze$ciowo przestoni¢ przdd figury. Swieta z Monachium - podobnie
IL. 7. Sw. Barbara . , . . .
w retabulum jak w Gdansku - kroczy, wysuwajac zdecydowanie do przodu jedna
fundacji czeladnikew ~ ZN06g. Fantazyjnie ukladajacy si¢ plaszcz $w. Barbary przypominajg tez
szewskich, bujne szaty sw. Krzysztofa i $w. Piotra w korpusie stynnego retabulum
okoto 1500, kosciot 7 Jat 14901497 w kosciele pielgrzymkowym w Kefermarkt w gornej

Mariacki w Gdansku,  pyotrii To dzieto rowniez pozostaje w bliskich zwigzkach z tworczoscia
fot. Andrzej : ) e
Worzitiski Mikotaja z Lejdy™.

Niedawna konserwacja i zdjecie blaszanej sukienki odsto-
nily zlozong koncepcje artystyczna figury Marii z Dzieciat-
kiem z okoto 1500 r. w kosciele parafialnym $w. Jana Chrzciciela
w Swierczynkach niedaleko Torunia (il. 9)*. Maria ma narzucony
na ramiona luzny, obszerny plaszcz, ktérego poty swobodnie opa-
daja, mnac si¢ i wywijajac podszewka na zewnatrz. Bryla jest gteboko

¥ Friedrich Wilhelm Heinrich Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engra-
vings and Woodcuts ca. 1450-1700, vol. 12, Masters and Monogrammists of the 15 th
century, Amsterdam 1955, s. 162, fig.

#  Ibidem, s. 144, fig.

¥ Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 120, il. 132.

% Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltire..., s. 64-79, fig. 81-89; Roller, Niclaus
Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 133, il. 152.

1 Jadwiga Kruszelnicka, Ze studiow nad rzezbg czaséw Kopernika na Ziemi

1l. 8. Sw. Maria Chelminskiej, ,Rocznik Muzeum w Toruniu” 1971, t. 5, s. 90-91; eadem, RzeZba
Magdalena, i malarstwo [w:] Kultura artystyczna Ziemi Chetmirskiej w czasach Kopernika [katalog
okoto 1470-1480, wystawy], Torun 1973, s. 43, 54, 64-66; Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 622,
Bayerischen nr kat. 448, il. 652; Juliusz Raczkowski, Monika Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby
Nationalmuseum zkosciola w Swierczynkach. Przyczynek do bada#i nad sredniowiecznym dziedzictwem
w Monachium, Torunia [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. Juliusz Raczkowski, Torun 2013,

fot. ze zbioréw autora  s. 75-77,il. 2 a-b, 3.
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drazona, czego konsekwencja sa intensywne efekty swiat-
tocieniowe oraz wyrazne oddzielenie dwu konstytuujacych
ja elementow: trzonu-ciala oraz powtoki-plaszcza. Przéd
figury jest przestoniety lewa pola plaszcza, gdyz Maria unosi
ja prawg dionig, na ktdrej trzyma Chrystusa. Diugi koniec
poly w ksztalcie jezyka opada lekkim ukosem, widzimy
go od strony podszewki. Pierwowzor tej struktury tkwi
w Madonnie z Dangolsheim (il. 5). W dwéch wymiarach
spopularyzowata go grafika L. 79, pozostajaca z nim w nie
do korica jasnej relacji®. Bliskg analogie dla rzezby w Swier-
czynkach stanowi Maria z Dziecigtkiem z Ofomunca, zwana
Primavesi-Madonna, z okoto 1480-1490 r. (Brno, Moravska
galerie v Brné, il. 10), przypisywana artyscie wyksztalco-
nemu nad gérnym Renem w orbicie oddziatywania sztuki
Mikotaja z Lejdy*. Ona tez jest parafrazg wspomnianych
pierwowzoréw, lecz ma dwa motywy nieobecne w nich,
a identyczne jak w figurze w Swierczynkach: skrzyzowane
ndzki Jezusa oraz pétkoliscie zwieszony i wywiniety plaszcz
pod lewa dionig - jego kraj kresli w tym miejscu bardzo
podobna linie, bedaca kombinacjg krzywizn, wznosza-
cej sie — od frontu, i opadajacej - z boku. Ostatnio zwia-
zano rzezbe w Swierczynkach z kregiem oddziatywania
mistrza torunskiego oltarza §w. Wolfganga*. Ksztalt i rysy
twarzy, dukt draperii oraz calo$ciowa koncepcja przypomi-
naja Madonne w dawnym retabulum oltarza gtéwnego z lat
1503-1509 w katedrze we Fromborku, czolowa realizacje
powstala w tym warsztacie®. Kilka innych rzezb wigzanych
z tg pracownig odznacza si¢ zreszta budowa warstwowa,
cho¢ w wydaniu nie tak bliskim kregowi Lejdejczyka jak
Madonna ze Swierczynek.

Wiekszos¢ rzezb, ktore mozna wigzaé z warsztatami elbla-
skimi, jest refleksem podobnej zasady konstruowania bryly.
W poréwnaniu z realizacjami Mikotaja z Lejdy lub jego kregu,
w ktorych postac jest poruszona, a uklad szat w jakiej$ mie-
rze odzwierciedla jej poze, rzezby w pracach elblaskich tkwia

2 Eva Maria Breisig, Die Vermittlung des neuen Stils. Zur Funktion von
Druckgrafik und Zeichnung in der Zeit Niclaus Gerhaerts [w:] Niclaus Ger-
haert. Der Bildhauer.. ., s. 138, il. 158; eadem, Muttergottes mit den Maiglock-
chen (L. 79) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 338-340, nr kat. 44.

 Breisig, Die Vermittlung des neuen Stils..., s. 145, il. 170.

4 Raczkowski, Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby z kosciota
w Swierczynkach. .., s. 75.

* Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 301-303, nr kat. 64.

1. 9. Maria z Dziecigtkiem,
okoto 1500, koscidt $w. Jana
Chrzciciela w Swierczynach,

fot. Andrzej Wozinski

1. 10. Maria z Dziecigtkiem

z Otomunca (zwana
Primavesi-Madonna),

okoto 1480-1490, Moravska

galerie v. Brné, Brno,
fot. ze zbioréw autora

15

2020-06-02 10:51:04



w bezruchu, w przeciwienstwie do okrywajacych je szat, ktorych nieokielznany
ruch nie znajduje zadnego racjonalnego wyjasnienia. Reprezentatywnym przykta-
dem takiego podejscia sg figury $wietych kobiet w retabulum cechu stodownikéw
z okoto 1515 r. z ko$ciota dominikanéw pw. Panny Marii w Elblagu (obecnie
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu)*. Nieco blizsze prawzoru byly lekko poruszone
figury: $w. Marii Magdaleny (zaginiona) i $w. Barbary, odziane we wzburzone szaty
w retabulum z okolo 1514 r. z oltarza gtéwnego w kosciele Mariackim w Elblagu
(obecnie niekompletnie zachowane w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu)?, lecz
réwniez w tym przypadku relacja obu sktadnikéw struktury artystycznej rzezb
jest dos¢ odlegta od oryginalnych rozwigzan Niderlandczyka.

Nie tylko ogolna koncepcja bryly rzezbiarskiej wywodzaca si¢ z prac Mikolaja
z Lejdy znalazta zastosowanie w Prusach. W kilku tutejszych realizacjach natra-
fiamy na parafrazy motywow, ktore majg zrodla w twdrczosci artysty badz jego
wspolpracownikéw. U schytku sredniowiecza, okoto 1515-1520 r., w Gdansku po-
wstato kilka grup pasyjnych: w koéciele $w. Katarzyny - dzielo rzezbiarza pracuja-
cego w warsztacie Michata z Augsburga®, w kosciele Mariackim w Stupsku - praca
warsztatu Mistrza Pawla®, oraz w kosciele $w. Marcina w Barloznie niedaleko Sta-
rogardu Gdanskiego - produkt artysty gdanskiego, w ktérym mozna doszukac sie
reflekséw obu wyzej wymienionych, dzialajacych nad Mottawg tworcow*. Kom-
pozycja postaci $w. Jana Ewangelisty we wszystkich trzech Pasjach (il. 11-13) opie-
ra si¢ na tym samym schemacie, ktérego istotnym sktadnikiem jest pola plaszcza,
teatralnie uniesiona prawg reka na wysoko$¢ twarzy. Willi Drost wskazat ana-
logiczny motyw w rzezbie sw. Jana Ewangelisty w Pasji z kregu Riemenschne-
idera w kosciele w Heidingsfeld koto Wiirzburga®'. Niewykluczone, ze ma on
swoje zrodto w figurze $w. Jana Ewangelisty z retabulum w Nordlingen (il. 14).
W rzezbie przypisywanej Mikotajowi z Lejdy jest on bardziej wyrazisty, jedno-
znaczny i uzasadniony. Ewangelista lewa dlonia podnosi prawa pole plaszcza,
aby obetrze¢ nig fzy. Nie jest to jednak jedyny ruch, ktéry wykonuje postac. Swie-
ty Jan wysuwa lewa noge do przodu, przechyla sie na lewo (heraldycznie), zbli-
zajac glowe do podniesionej reki. Uklad szaty jest pochodng dynamicznej pozy

4 Worzinski, Rzezba elblgska..., s. 71, nr kat. 8, s. 99-100, il. 7.

¥ Ibidem, s. 67-68, nr kat. 5, s. 97-98, il. 3.

8 Wozinski, Péznogotycka rzezba..., s. 107-108, 110, nr kat. 109, s. 497-498, il. 149-151;
idem, Michal z Augsburga, Mistrz Pawel i epilog gotyckiej rzezZby gdariskiej, ,Rocznik Historii Sztuki”
2002, t. 27, s. 30, il. 31-33.

¥ Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 127-129, nr kat. 427, s. 614-615, il. 201-203; idem,
Michal z Augsburga. .., s. 52, il. 72.

%0 Krucyfiks z tej Pasji zaginal, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 153, nr kat. 5, s. 432,
il. 240-241; idem, Michat z Augsburga. .., s. 70, il. 88-89.

1 Willi Drost, Kunstdenkmdiler der Stadt Danzig, Bd. 4, Die Marienkirche in Danzig und
ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1963, s. 96, il. 31-32, 35; Felix Mader, Die Kunstdenkmdler von
Unterfranken und Aschaffenburg, H. 3, Bezirksamt Wiirzburg, Miinchen 1911, s. 50, il. 32.

2 Harald Theiss, Figuren des nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer...,
s.230, nr kat. 6 d.
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IL 11. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
kosciot $w. Katarzyny
w Gdansku,

fot. Andrzej Wozinski

IL. 12. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
kosciol Mariacki

w Stupsku,

fot. Andrzej Wozinski

$wietego, lecz tkwi w nim réwniez wyrafinowanie for-
malne: pota owija posta¢, spiralnie skreca sie, wznosi
i opada kaskadowo przez uniesiong reke. Faldy plasz-
cza s3 niezwykle plastycznie wydobyte, majg zrézni-
cowang grubos¢ i glebokos$¢. Poruszeniu fizycznemu
towarzyszy emocjonalne ,,nieobecne” spojrzenie, roz-
chylone usta sugestywnie wyrazaja bol. W dziele tym
tworca w sposob doskonaly powigzat realizm, zarow-
no rzeczowy, jak i psychologiczny, z kunsztownoscia
formy i niepospolita elegancja. Roller znalazl kilka
zredukowanych formalnie replik tej rzezby: w Tyrolu
(okoto 1465-1470, Grieg, klasztor Muri-Gries), Szwa-
bii (okoto 1480-1500, Neresheim-Kosingen, kaplica
przydrozna; 1499-1500, Nordlingen, kosciot $w. Jerze-
go — ambona), Frankonii (okoto 1510-1520, Cadolz-
burg, kosciol parafialny) oraz na Slgsku (figura w za-
ginionym korpusie oltarza wroctawskich ku$nierzy
z 1497 r., Wroctaw, ko$ciol sw. Marii Magdaleny)®.

> Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung. .., s. 126-127,
il. 143-146. Na temat wroctawskiego dziefa zob. Anna Ziomecka,

IL. 13. Sw. Jan
Ewangelista z Pasji,
okoto 1510-1520,
kosciot $w. Marcina
w Barloznie,

fot. ze zbioréw autora

IL. 14. Mikotaj z Lejdy,
$w. Jan Ewangelista

z retabulum, 1462,
kosciol $w. Jerzego

w Nordlingen,

fot. ze zbioréw autora
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Pruskie rzezby rowniez zdaja si¢ powtarzad, tyle ze w lustrza-
nym odbiciu, kompozycje stworzong przez Niderlandczyka.
Z pierwowzoru pozostal u nich jedynie motyw podniesio-
nej poly plaszcza; reszta ulegta splaszczeniu nie tylko w sen-
sie przestrzennym, lecz takze artystycznym. Nieco ciekaw-
sza od pozostatych jest rzezba w Stupsku (il. 12), bowiem nie
stoi sztywno wyprostowana, lecz przechyla korpus w lewo
(heraldycznie), kontrujac to przechylem gtowy w przeciwng
stron¢. Nawigzania do schematu zapoczatkowanego w Nord-
lingen — w na wskro$ oryginalnym dziele, ktére dato pocza-
tek konwencji - mozna doszukac¢ si¢ w zaginionej figurce
nieokreslonego $wietego rycerza z retabulum - tzw. oftarza
Mestwina - z 1515 r. w ko$ciele klasztornym norbertanek
1. 15. Pietd, okolo 1480- Wniebowzigcia Panny Marii w Zukowie®. Dzielo to powsta-
1490, ko$ciot Narodzenia  fo w warsztacie Michala z Augsburga - tworcy retabulum ot-
Najswigtszej Marii Panny — tarza gldwnego w kosciele Mariackim w Gdansku.
W Swarzewie, fot. Andrzej Inny motyw zdradzajacy powinowactwa z dzietami z kregu
Wozinski . / / . T ‘
Mikotaja z Lejdy widzimy w Piecie z okoto 1480-1490 r. w kosciele
parafialnym Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Swarzewie
(il. 15). Ta dobrej klasy rzezba powstata zapewne w Gdansku
w warsztacie, ktory wykonal Chrystusa Zmartwychwstatego
i Marig z Dziecigtkiem w kosciele norbertanek w Zukowie®.
W rzezbie w Swarzewie zwracajg uwage nietypowe cechy
ikonograficzne: ukos$ne utozenie ciata Chrystusa, szeroko
rozpostarte rece oraz swobodny uklad nég, ukazanych jakby
w wykroku. Rzezbiarz nadal tez nietypowa forme perizonium,
wydtuzajac je ponad miare i dekoracyjnie skrecajac u podstawy
rzezby, na ktora opada. Bardzo podobnie uksztaltowana prze-
paska biodrowa wystepuje w trzech niemal identycznych pod
wzgledem kompozycyjnym figurach Chrystusa Bolesnego:
z okolo 1470-1480 r. w kaplicy przydroznej w Hollenthorn-
-Spratzeck w Dolnej Austrii (il. 16), z okoto 1480-1490 r. w kate-
drze $w. Stefana w Wiedniu oraz z okoto 1494 r. w kosciele

Slgskie retabula szafowe w drugiej pofowie XV i na poczgtku XVI wieku [w:]
»Roczniki Sztuki Slaskiej” 1976, t. 10, s. 130-131, nr kat. 140; eadem, Veit
Stof$ und die spdtgotische Skulptur Schlesiens [w:] Veit StofS. Die Vortrige des
Niirnberger Symposions, Miinchen 1985, s. 277, s. 279.

** Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 129, nr kat. 494, s. 643-644,

o - il. 206; idem, Michat z Augsburga. .., s. 52, il. 73.
1. 16. Chrystus Bolesny, > Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 71-72, nr kat. 440, s. 619,
okoto 1470-1480, il. 76; idem, Pieta, okoto 1480-1490 [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka
kaplica przydrozna Gdaiiska od potowy XV do kovica XVIII wieku, red. Teresa Grzybowska [kata-
w Hollenthorn-Spratzeck, log wystawy], Muzeum Narodowe w Gdansku, maj - sierpien 1997, Gdansk
fot. ze zbiordéw autora 1997,t. 2, s. 56-57, nr kat. II. 15-17.
18
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sw. Mikotaja w Hall w Tyrolu*. Niezwykle diugie perizonium jest przewigzane
na tonie Chrystusa. Jeden koniec opada wzdluz prawej nogi, nie dotykajac jej,
i $ciele sie na podstawie, skrecajac bieg; drugi jest przewieszony przez lewe
przedrami¢ wysunigte do przodu. Rzezby te formg, kompozycja i ikonografia
budza skojarzenia z kamienng pétpostacig Chrystusa Bolesnego w katedrze
w Wiener Neustadt sprzed 1473 r., przypisywana Mikotajowi z Lejdy i pierwot-
nie stanowigca prawdopodobnie element jego wlasnego nagrobka*. Uderza
w nich przede wszystkim wspomniany motyw koncéwki perizonium przeto-
zonej przez lewe przedramie, identyczny jak w rzezbie w Wiener Neustadt.
O ile rzezby w Wiedniu i Hall odznaczaja si¢ przecietnym poziomem artystycz-
nym, o tyle najstarsza z tej grupy figura w Hollenthorn-Spratzeck wykazuje
cechy bliskie pracom Lejdejczyka: podobne naznaczone cierpieniem pociagle
oblicze, wlosy uformowane w osobne, po czesci azurowo rzezbione kosmyki,
watly korpus. Roller przypuszcza, ze rzezbe mogl wykonaé wspolpracownik
Mikotaja z Lejdy lub jego wiedenski nasladowca, by¢ moze na podstawie nie-
zachowanego pierwowzoru autorstwa Niderlandczyka®. Swarzewska Pieta
ma tez - tak jak w jego dzietach - podobnie uksztaltowang bryte. Swobodnie
opadajacg ku podstawie przepaske i rozsuniete nogi wyrzezbiono jako ele-
menty w pelni autonomiczne pod wzgledem przestrzennym. W konsekwencji
blok zostal otwarty, waznym skladnikiem ksztattujacym forme stala si¢ ota-
czajaca go przestrzen.

Wielu pruskim nastawom oftarzowym schytku §redniowiecza nadano formy
usankcjonowane przez tradycje. Do konca tej epoki tworzono w Prusach reta-
bula baldachimowe lub nawigzujace do tzw. Ottarza Czterech Swietych Dzie-
wic (,Vieraltar”). Ow typ znany byt na tym terenie od XIV w.* Tradycyjnym
rozwigzaniem, stosowanym powszechnie w tutejszych nastawach, bylo ztote tto
z wytlaczanym w zaprawie ornamentem, stanowigce w uroczystym otwarciu
oprawe dla figur lub scen. W dwu pierwszych dekadach XVI w. pojawila sie
tutaj nowa koncepcja wystroju szafy retabulum - ,,korpus kaplicowy” (,,Kapel-
lenschrein”). Architektoniczne podziaty w postaci laskowan i gzymsow, mas-
werkowe okna, sklepienia zebrowe sprawily, ze miejsce ekspozycji sacrum
stalo si¢ konkretne i znajome, przybrawszy ksztalt wnetrza kaplicy. W mikro-
skali koncepcje te zastosowano we wspomnianym ,,ottarzu Mestwina” z 1515 r.

% Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung. .., s. 130, il. 149-151.

57 Stefan Roller, Christus als Schmerzensmann [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer...,
s. 283-285, nr kat. 19; idem, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130; Loiskandl, Graber,
Der Schmerzensmann. .., s. 412-423. Rzezba w katedrze w Wiener Neustadt ma bliska replike
w postaci Chrystusa Bolesnego z okolo 1510 r., dziele styryjskim z Alte Galerie, Universalmu-
seum Joanneum w Grazu, zob. Eva Maria Breisig, Schmerzensmann [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 356-358, nr kat. 57; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 130.

% Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung. .., s. 130.

* Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 71; idem, Retrospective Tendencies in the Sculpture of
Prussia as Memorial Form at the End of the Middle Ages [w:] Kunst- und Kulturgeschichte im Bal-
tikum. Studien zur Kunstgeschichte Kurlands, hrsg. von Lars Olof Larsson, Kiel 2008, s. 32-33, 35.
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Andrzej  w Zukowie. Swiety rycerz o nieznanej nam tozsamosci stal samotnie w skle-
Woziriski - pionym, waskim wnetrzu, zaopatrzonym u géry w $lepe, maswerkowe okna.
W latach 1510-1517 powstata najwieksza pruska nastawa — retabulum
oltarza gléwnego w kosciele Mariackim w Gdansku, firmowane przez Michala
z Augsburga (il. 17)®. W jego korpusie stworzono w monumentalnej skali
imitacje kaplicy. Ow zloty, sklepiony przybytek, zaopatrzony w maswerkowe
slepe okna i ozdobiony w partii przyziemia ornamentem przypominajacym
sie¢, stanowi scenerie, w ktdrej odbywa sie Koronacja Marii. Gtéwne dramatis
personae — patronka kosciota, Bog Ojciec i Chrystus - siedza na tréjdzielnym
tronie. Nad glowg Marii unosi si¢ gotebica Ducha Swietego, a nad nig para
aniotéw trzymajacych korone. Nad nimi w prostokatnym aneksie korpusu
widnieje Baranek ze sztandarem zwycigstwa; z jego boku do kielicha tryska
krew. Uroczysto$¢ uswietnia 24 kroléw (przodkéw Marii lub Starcow Apoka-
liptycznych) ulokowanych na obramieniu korpusu, grajacych na harfach lub
trzymajacych puchary. Uczestnicza w niej réwniez grajacy na trabkach aniofowie
stojacy na konsolkach pod baldachimami, pomigdzy oknami. Wszyscy tkwia
w bezruchu - ceremonia zdaje si¢ trwac bez konca.
Podobng do gdanskiej forme otrzymat korpus retabulum oftarza gléwnego
z okolo 1514 r. w kosciele Mariackim w Elblagu (obecnie zdekompletowany
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu, il. 18)¢'. Niewykluczone, ze podobienstwo
miato podloze autorskie, bowiem w powstaniu nastawy mieli udzial malarze
zatrudnieni w warsztacie Michala z Augsburga® - to wlasnie tg droga jego
gdanska koncepcja mogta trafi¢ do Elblaga. W centrum elblaskiego retabu-
lum do 1944 r. znajdowala sie¢ Madonna szatkowa z poczatku XV w., pocho-
dzaca by¢ moze z krzyzackiego kosciota zamkowego w Elblagu (Liineburg,

€ Przytaczam tutaj jedynie kilka najnowszych opracowan, w ktdrych zawarty jest pelny

wykaz wcze$niejszych publikacji, zob. Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 83-113, nr kat. 90;
idem, Michat z Augsburga.. ., s. 6-35; Bozena Noworyta-Kuklinska, Triumphus Mariae Ecclesiae:
retabulum ottarza gléwnego kosciota Najswietszej Panny Maryi w Gdarisku, Lublin 2003; Wozinski,
Late Gothic Sculptured Retables. .., s. 206-207; Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 72; Bozena
Noworyta-Kuklinska, Praedicatio tabularis. Obrazowe kazanie o tryumfie Maryi Eklezji na reta-
bulum ottarza gléwnego kosciota Mariackiego w Gdarisku, Lublin 2006.

¢t Malgorzata Kierkus-Prus, Twdrczos¢ warsztatow rzezbiarskich zwigzanych z Elblggiem
w pierwszej ¢wierci XVI wieku, ,,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17, s. 44-47; Andrzej Wozinski, Rzezba
elblgska w latach 1500-1525, ,Rocznik Elblaski” 2000, t. 17, s. 67 i nn., nr kat. 5 (tu wcze$niejsza
literatura).

¢ W(ally) Wallerand, Altarkunst des Deutschordensstaates PreufSen unter Diirers Einflufs,
Danzig 1940, s. 27-28; Jerzy Domastowski, Malarstwo tablicowe poza Gdariskiem w drugiej
potowie XV i w poczgtkach XVI wieku [w:] Jerzy Domastowski, Alicja Karlowska-Kamzowa,
Adam S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa-Poznan 1990,
s. 161-164; Bogna Jakubowska, Michel [w:] Stownik biograficzny Pomorza Nadwislatiskiego, t. 3,
Gdansk 1997, s. 205-207; Andrzej Wozinski, Michael (Michel) von Augsburg [w:] De Gruyter
Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, hrsg. von Andreas
Beyer, Bénédice Savoy, Wolfgang Tegethoft, Bd. 89, Mejchar - Minguzzi, Berlin-Boston 2016,
s.311-312.
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IL. 17. Michat z Augsburga, retabulum ottarza gléwnego, 1510-1517, kosciét Mariacki
w Gdansku, fot. Andrzej Wozinski

I1. 18. Retabulum oftarza gléwnego, okolo 1514, kosciél Mariacki w Elblagu, obecnie
w kosciele $w. Mikotaja w Elblagu, fot. ze zbioréw autora
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Andrzej  Ostpreussisches Landesmuseum)®. Towarzyszyly jej — powstale w tym samym
Woziriski czasie, co nastawa - figury $w. Barbary i $w. Marii Magdaleny. Wszystko prze-
mawia za tym, ze Madonna szafkowa od poczatku przewidziana byla do nowej
konstrukeji**. Swiadczy o tym zbiezno$¢ tresci teologicznych wyrazanych przez
nig® i przez pozostale partie retabulum, ktére dotycza przede wszystkim
Marii i Chrystusa; $wiadczg o tym rowniez cechy formalne. Aby odpowiednio
wyeksponowac i wkomponowa¢ Madonneg, ustawiono ja na okragtym cokole,
ktory niewatpliwie od poczatku przynalezat do nastawy, czego dowodem
jest identyczna forma ornamentu jak w korpusie i na skrzydfach. Szerokos¢
przesta mieszczacego figure zostata dostosowana do mozliwosci jej otwie-
rania. Ponadto oblicze $w. Barbary zdaje si¢ do pewnego stopnia powtarza¢
rysy twarzy oraz sposob uczesania Madonny; podobny wykrdj maja dekolty.
Wilaczenie Madonny szatkowej do pdzniejszego retabulum oltarza gléwnego
w kosciele Najswietszej Marii Panny w Elblagu mogto by¢ podyktowane wzgle-
dami kultowymi. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze w schowku w podstawie
rzezby mogly znajdowac si¢ relikwie. Okna i sklepienie w korpusie stworzyty
godng oprawe dla rzezby pamigtajacej czasy krzyzackie w Elblagu. W sensie
ogblnym kapliczne wnetrze symbolizowalo niebo, lecz zaréwno w tym, jak
i w poprzednim przypadku obecnos¢ okien moze budzi¢ dodatkowe skoja-
rzenia — z Marig okreslang w patrystyce i poezji jako ,,okno niebios .
W kontekscie kaplicowych wnetrz w pruskich retabulach wspomnie¢ nalezy
takze przywolang wczeéniej nastawe $w. Barbary w kosciele Mariackim w Gdansku.
O ile w korpusie jej patronke ukazano w sposéb tradycyjny, na tle ztotej $ciany

¢ Karl Heinz Clasen, Mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preufen. Die
Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939, s. 120; Gudrun Radler, Der Beitrag des
Deutschordenslandes zur Entwicklung der Schreinmadonna (1390-1420) [w:] Sztuka w kregu zakonu
krzyzackiego w Prusach i Inflantach, red. Michal Wozniak, Torun 1995, s. 263-268; Hendrik Budde,
Otwierana figura Marii (tzw. Madonna szafkowa) z Elblgga [w:] Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat
historii w sztuce. Ausstellungskatalog, Berlin — Martin-Gropius-Bau, 21.09.2011-9.01.2012,
red. Malgorzata Omilanowska, wspotpraca Tomasz Torbus, Berlin 2011, s. 125, nr kat. 3.17.

¢ Wozinski, Retrospective Tendencies..., s. 33-34; idem, Between Past and Present: Forms
and Contents of Artistic Representation in Elblgg at the End of Middle Ages and the Beginning of
the Early Modern Times [w:] Die maritime Stadt — Hafenstidte an der Ostsee vom Mittelalter
bis in die Gegenwart | Miasto nad morzem — miasta portowe nad Baltykiem od sredniowiecza
do wspolczesnosci. Beitrage der 21. Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthi-
storiker und Denkmalpfleger in Gdansk 18-21 September 2013 / Materiaty 21 Konferencji Grupy
Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw Sztuki i Konserwatoréw Zabytkéow w Gdansku
18-21 wrzesnia 2013, red. Tomasz Torbus, Katarzyna Anna Wojtczak, Warszawa 2017, s. 151 i nn.

¢ Roman Ciecholewski, Tresci teologiczne pomorskich Madonn szafkowych, ,,Studia Pel-
plinskie” 1984, t. 15, s. 251-288.

¢ Poréwnanie Marii do okna pojawito si¢ np. w pismach §w. Augustyna: ,, Facta est Maria
fenestra coeli quo per ipsam Deus verum fudit saeculis lumen”, zob. Sancti Aureli Augustini
Hipponensis Episcopi Opera Omnia, Sermo CCLXIII In natali Domini [w:] Patrologia Latina,
ed. Jacques-Paul Migne, Paris 1845, szp. 1991, oraz w pie$niach Petrarki: ,,fenestra del Ciel lucente
altera”, zob. Petrarch, The Canzoniere or Rerum vulgarium fragmenta, translated into verse and
notes and commentary by Mark Musa, Bloomington-Indianapolis 1999, s. 510 (Canzona 366).
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w gornej partii i wzorzystej kotary — w dolnej, o tyle figury sw. $w. Jana Chrzciciela,
Jakuba Starszego, Jadwigi Slaskiej i Tomasza Becketa umieszczono na skrzydtach
w przypominajacych kapliczki z oknami wnekach, podobnych do tej w Zuko-
wie. Ponadto w kilku nastawach powstatych w Elblagu, np. z oltarza gléwnego,
sygnowanej nazwiskiem Schofstain, z kosciola Trzech Kréli na Nowym Miescie
w Elblagu (Elblag, kosciot sw. Mikolaja), powstalej po 1511 ., czy $w. Miko-
taja z okoto 1510-1520 r. z kosciota $w. Jana Ewangelisty w Malborku (Malbork,
kosciol sw. Jerzego)®, mozna dostrzec proby, cho¢ niesmiale i bardzo niekonse-
kwentne, stworzenia namiastki kaplicy. Wnetrza ich korpusow sa przekryte skle-
pieniami, lecz tylna $ciana nadal ma tradycyjny charakter — pokryta jest ztotem,
cho¢ w retabulum Trzech Kréli znajduje si¢ w niej okno z postaciami pasterzy.

Koncepcja korpusu retabulum jako kaplicy ma swoje zrédta w péinoc-
nej Francji i Niderlandach®. Hans Multscher, ktéry zdobywat doswiadczenia
zawodowe na tym terenie, przenidsl ja do potudniowych Niemiec. W 1433 r.
ukonczyl, zachowane do dzisiaj szczatkowo, retabulum z fundacji patrycjusza
Konrada Karga w kolegiacie w Ulm. Korpusowi tryptyku nadal forme wnetrza
z dwoma oknami, w ktérym na tle kotary rozpostartej przez anioly staty trzy
pelnoplastyczne figury z Madonng w centrum; przez okna do pomieszczenia
zagladali $w. Konrad z Konstancji i §w. Diebold z Thann™. Istnieja przestanki
pozwalajace przypuszczaé, ze tym, ktory rozwinat w sztuce olftarzowej kon-
cepcje kaplicznego wnetrza i przyczynil sie do jej rozpowszechnienia, byt
Mikotaj z Lejdy. Informacje o jego zniszczonym w czasach ikonoklazmu
w 1527 r. retabulum oltarza gtéwnego katedry w Konstancji sa lakoniczne”.
Dokument z 17 kwietnia 1467 r. dotyczacy sporu odbywajacego sie przed

& Kierkus-Prus, Twérczos¢ warsztatow. .., s. 35-44; Wozinski, Rzezba elblgska. .., s. 66-67,
nr kat. 14, s. 103-104; Malgorzata Kierkus-Prus, The role of Elbing (Elblgg) as a carrier of Franconian
patterns to Former Prussia [w:] Hansestadt — Residenz — Industriestandort. Beitrage der 7. Tagung des
Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker in Oldenburg, 27-30. September 2000, hrsg.
von B. Stortkuhl, Miinchen 2002, s 89-101; Wozinski, Late Gothic Sculptured Retables, s. 208-211;
Malgorzata Kierkus-Prus, Refleksy sztuki Wita Stwosza na Pomorzu Wschodnim [w:] Wokét Wita
Stwosza, red. Dobromita Horzela, Adam Organisty [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakéw 2005, s. 229-233; Wozinski, Multiplicity and Unity..., s. 58-73; Wiestawa Rynkiewicz-
-Domino, ,,Oltarz Pokoju” - fundacjg krélewskg? Zrédta wplywu twérczosci Wita Stwosza na rzezbe
elblgskg [w:] Wokét Wita Stwosza. Materialy z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie 19-22 maja 2005, red. Dobromita Horzela, Adam Organisty, Krakéw 2006, s. 324-331.

¢ Wozinski, Rzezba elblgska..., s. 72-73, nr kat. 29, s. 109-110.

% Walter Paatz, Siiddeutsche Schnitzaltire der Spdtgotik: die Meisterwerke wihrend ihrer
Entfaltung zur Hochbliite (1465-1500), Heidelberg 1963, s. 15.

7 Manfred Tripps, Hans Multscher. Seine Ulmer Schaffenszeit 1427-1467, Weissenhorn 1969,
s. 69 i nn., il. 128-129; idem, Neue Beobachtungen und Erkenntnisse zu verlorenen Altarretabeln
von Hans Multscher, ,Pantheon” 1995, Bd. 53, s. 4-17, il. 2-3; Hartmut Krohm, Bemerkungen zur
kunsthistorischen Problematik der Karg-Nische im Ulmer Miinster [w:] Hans Multscher. Bildhauer
der Spdtgotik in Ulm, hrsg. von Brigitte Reinhardt, Michael Roth, Ulm 1997, s. 109-127, nr kat. 17,
s. 306-3011; Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltdre..., s. 27-28, il. 18.

/I Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltire..., s. 28; Roller, Niclaus Gerhaert. Neue Impulse...,
s.44-45,Q9,Q17,s.191, 195.
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Andrzej — magistratem Strasburga pomiedzy Mikolajem z Lejdy a przedstawicielem kapi-

Woziriski - tuly katedralnej w Konstancji informuje, ze rzezbiarz wykonat dla tamtejszej
katedry jakies retabulum (,.ein tofeln gemaht habe”). Inne zrédlo archiwalne
z 23 sierpnia 1490 r. precyzuje, ze byla to nastawa w choérze katedry (,,Tafel
in dem Chor”) w Konstancji. Ponadto podaje, ze Mikotaj z Lejdy mial wykona¢
partie rzezbiarskie (,,bild”), a realizacje obudowy architektonicznej i zwien-
czenia powierzono miejscowemu stolarzowi Simonowi Haiderowi. Natomiast
z kroniki zmartego w 1471 r. Gebharda Dachera dowiadujemy sig, ze oltarz
zostal poswiecony 15 maja 1466 r.

Na temat struktury retabulum i jego programu obrazowego nic nie wia-
domo. Mozna przypuszcza¢, ze w korpusie znajdowaly sie rzezby przedstawiajace
patronke §wigtyni — Marie pomiedzy dwoma patronami miasta — $w. Konradem
i $w. Pelagiuszem. Reszta to spekulacje. Niemniej jednak podejmowano préby
hipotetycznej rekonstrukcji retabulum w oparciu o pdzniejsze gérnorenskie
nastawy m.in. w Lorch z 1483 r., Hansa Syfera z 1489 r. w kosciele $w. Kiliana
w Heilbronn i Niklasa Hagenauera w katedrze w Strasburgu z 1501 r. (nie-
istniejaca, znana z przekazu graficznego z 1617 r.), ktore powstaly w kregu
oddzialywania sztuki Lejdejczyka i mogly powtarza¢ pomysty zastosowane
w, nieistniejacym juz, domniemanym pierwowzorze. Korpusy tych nastaw
sg dwukondygnacyjne; oprocz gtownych, pelnofigurowych postaci wystepuja
w nich popiersia, wszystkie wizerunki osadzono w przypominajacych kapliczki
wnekach. W orbicie tego tworcy powstala tez nastawa innego typu - z jedno-
kondygnacyjnym korpusem o formie tréjdzielnej kaplicy mieszczacej figury
Marii i $w. $w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty — wspomniane retabulum
w Lautenbach im Renchtal z okoto 1483 r. (il. 19)”. Pod wzgledem uksztalto-
wania wnetrza korpusu stanowi bliskg analogie do nastaw ottarzy gtéwnych
w kosciotach Mariackich w Gdansku i Elblagu.

Motyw potpostaci lub popiersia we wnece przypominajacej okno w wymienionych
gornorenskich retabulach wielokrotnie powtarza si¢ u Mikotaja z Lejdy i twor-
cow z nim zwigzanych. Wspominaliémy juz o zachowanych szczatkowo, lecz zna-
nych z odlewow gipsowych rzezbach Proroka i Sybilli z 1463 r. (Strasburg, Musée
de I'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt nad Menem, Liebieghaus, il. 20), ktorzy
wychylali si¢ z okien znad portalu starej kancelarii w Strasburgu’™, popiersiu

2 Wolfgang Deutsch, Die Konstanzer Bildschnitzer der Spitgotik und ihr Verhdltnis zu Niclaus
Gerhaert, ,,Schriften des Vereins fiir Geschichte des Bodensees und seiner Umgebung” 1963, Jg. 81,
s. 11-129; Johannes Tripps, Hans Syfer und Niklaus Gerhaert van Leyden. Ein neuer Rekonstruk-
tionsvorschlag zum Konstanzer Retabel, ,Zeitschrift fiir Wiirttembergische Landesgeschichte”
1992, Bd. 51, s. 117-129; Marcinkowski, Mikofaj z Lejdy..., s. 128-129; Roller, Niclaus Gerhaert
und seine Bedeutung..., s. 116.

73 Paatz, Siiddeutsche Schnitzaltire..., s. 97-98; Kahsnitz, Die Groflen Schnitzaltdre...,
s. 106-121; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 110.

¢ Harald Theiss, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Prophet und Sybille vom
Portal der alten Kanzlei in Strassburg [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 206-210, nr kat. 2.
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mezczyzny z tego samego roku (Stras-
burg, Musée de 'Oeuvre Notre-
-Dame)”, ktory pierwotnie mogt
réwniez wystepowaé w podobnym
architektonicznym ujeciu, oraz epita-
fium kanonika Konrada von Busnan-
ga z 1464 r. w katedrze w Strasburgu’,
w ktorym Maria, Jezus oraz sam ka-
nonik sg ukazani w oknie. Ponadto
wykonane w Strasburgu okofo 1465 r.,
przypisywane Mikotajowi z Lejdy,
pochodzace z klasztoru Benedykty-
néw w Weillenburgu w Alzacji czte-
ry popiersia $wietych w poruszonych
pozach: Barbary (Nowy Jork, The
Metropolitan Museum of Art), Kata-
rzyny Aleksandryjskiej (Nowy Jork,
The Metropolitan Museum of Art),
Malgorzaty Antiochenskiej (Chica-
go, The Art Institute of Chicago) i za-
chowanej w postaci gipsowego odle-
wu Agnieszki (Strasburg, Fondation
de 'Oeuvre Notre-Dame), roéwniez
mogly by¢ umieszczone w architek-
tonicznie uksztalttowanych niszach
korpusu lub predelli retabulum?.
Typ postaci w pétfigurze lub popiersiu, w ozywionej pozie ,wychodzacej”
ku odbiorcy mial swoje precedensy w ojczyznie Mikolaja z Lejdy — Niderlan-
dach”™. Prototypy rzezbiarskie na tym terenie, ktérych istnienia mozna si¢ domy-
sla¢, przepadly w czasach obrazoburstwa. Pojecie o nich daja popiersiowe portrety
malowane przez wielkich malarzy niderlandzkich pierwszej polowy XV w.: Jana
van Eycka, Roberta Campina / Mistrza z Flemalle i Rogiera van der Weyden. Ich
realizm, prawda psychologiczna, ujecia wolne od hieratyzmu, gestykulujace lub
oparte o parapet dlonie, fikcyjne, iluzjonistycznie malowane ramy mogly mie¢

7> Harald Theiss, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Biiste eines Mannes (soge-

nanntes Selbstbildnis) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 244-247, nr kat. 8.

76 Stefan Roller, Bodo Buczynski, Jean Delivré, Cécile Dupeux, Grabanlage eines Geist-
lichen (Konrad von Busnang, gest. 1471) [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 211-215,
nr kat. 3.

77 Harald Theiss, Jack Soultanian, Stefan Roller, Vier Biisten weiblicher Heiliger (sogenannte
Weissenburger Biisten [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 248-254, nr kat. 9.

78 Julien Louis, Der Anteil Niclaus Gerhaerts an der Entwicklung der Figurenbiiste nérdlich
der Alpen [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 103-107.
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Andrzej
Wozitiski

I1. 20. Mikotaj z Lejdy, Prorok i Sybilla, 1463 (odlewy gipsowe wykonane przed 1868), portal
starej kancelarii w Strasburgu, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame w Strasburgu, Liebieghaus
we Frankfurcie nad Menem, fot. ze zbioréw autora

odpowiedniki w rzezbie. Poczatki koncepcji dazacej do zniesienia dystansu pomig-
dzy wizerunkiem a widzem, w ktorej istotng role odgrywaja ramy architektoniczne,
sg jednak wczesniejsze. Na poczatku XIV w. Deodato Orlandi namalowat w kos-
ciele San Piero a Grado w Pizie freski przedstawiajace w gornej partii nawy gléwnej
rzedy okien z wychylajacymi si¢ z nich ku wiernym aniofami. Okna zaopatrzono
w okiennice: niektore sg zamkniete, niektore wpototwarte, inne otwarte w pelni.
W latach 1360-1370 nad potudniowym transeptem kosciota Mariackiego w Miihl-
hausen w Turyngii powstaly rzezby przedstawiajace cesarza Karola IV, jego zong
oraz pare¢ dworzan przechylajacych sie przez balustrade i spogladajacych w dot”.

Kolejnym etapem na drodze do wykrystalizowania si¢ koncepcji pétpostaci
wygladajacych przez okno bylty wspomniane wyobrazenia $w. Konrada z Konstan-
¢jiisw. Diebolda z Thann w Alzacji, ktdrzy zagladali przez okna do wnetrza niszy
korpusu retabulum Karga w Ulm ku scenie gléwnej. Bezposrednimi wzorcami dla
prac Lejdejczyka mogly by¢ powstale po 1443 r. potpostacie Jeana de Berry i jego
zony wychylajace sie z fikcyjnych okien patacu Jacquesa Coeura w Bourges®.
Koncepcja popiersia autorstwa Mikolaja z Lejdy wywolata liczne nasladownic-
twa zaréwno w rzezbie — m.in. stynne wizerunki na stallach w katedrze w Ulm

7 Teiinne podobne przyklady zob. ibidem, s. 104 i nn.
80 Ibidem,s. 105-106, il. 112-113; Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 279.
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z lat 1469-1474, przypisywane Michelowi Erhartowi®!, lub autoportrety Antona
Pilgrama w katedrze w Wiedniu (u nasady organéw z 1513 r. i domniemany
na ambonie z okoto 1500 r.)*, jak i w malarstwie — w retabulach Friedricha
Herlina w Nérdlingen z 1462 r. (Chrystus i Apostofowie w predelli oraz Izajasz
i $w. Jan Chrzciciel na zewnetrznej stronie $cian korpusu) czy w Rothenburgu
ob der Tauber z 1466 r. (Chrystus i Apostolowie w predelli)®. Napotykamy
je rowniez w Prusach.

Scena Poklonu Trzech Kroéli w korpusie wspomnianego retabulum otta-
rza gtéwnego (po 1511 r.) w kosciele pod ich wezwaniem na Nowym Miescie
w Elblagu (Elblag, kosciot sw. Mikotaja, il. 21) jest oparta w znacznej mierze
na drzeworycie Albrechta Diirera B. 87 z Zywota Marii wydanego w 1511 r.*
Tworca elblagski pominal szereg elementéw obecnych na drzeworycie, zwlasz-
cza architekture i drugoplanowe motywy, natomiast grupie najwazniejszych
postaci nadat inny charakter - w Elblaggu niemal wszystkie zwracaja si¢ do widza,
podczas gdy na drzeworycie widzimy je z profilu, gdyz zaangazowane sg w roz-
grywajace si¢ wydarzenie. Do sceny w retabulum rzezbiarz wprowadzit motyw
okna z wychylajacymi si¢ zen popiersiami dwoch pasterzy; ten na pierwszym
planie wykonuje gest, unoszac dfon na wysokos¢ klatki piersiowej (il. 22). Obaj
spogladaja nie tyle na scene, ile raczej przed siebie, szukajac kontaktu z odbiorca.
Motyw okna z pasterzami sprawia wrazenie, jakby zostal wyrwany z innego kon-
tekstu, jest bowiem wkomponowany w zlota, pokryta ornamentem $ciang, ktéra
nie budzi skojarzen z realnie istniejaca architektura. Wydaje si¢ powieleniem
pomystu zastosowanego przez Multschera w retabulum Karga, zmodyfikowa-
nego i spopularyzowanego przez Mikotaja z Lejdy i jego krag. W poréwnaniu
z pionierskimi redakcjami tego motywu w Elblagu brakuje mu sily wyrazu
i wiarygodnosci, ktdre stanowity o atrakcyjnosci pierwowzordw.

W Elblagu przed 1518 r. powstala jeszcze jedna nastawa — zaginiony po 1944 r.
tryptyk z Kumacewa (niem. Kumehnen) niedaleko Krélewca (il. 23)% — w ktorej
mozna doszukac¢ si¢ refleksu popiersi stworzonych przez Lejdejczyka. Odzna-
czala si¢ ona charakterystyczng dla Srodowiska elblgskiego tendencja, aby korpu-
sowi nadawac cechy okreslonego wnetrza, lecz rdwniez w tym przypadku dazenia
te byly niekonsekwentne. Maria z Dzieciatkiem i $w. Anna staly w przekrytym
sklepieniem pomieszczeniu. W glebi, za balustradg widnieli ukazani w pétpo-
staciach dwaj mezowie §w. Anny, a z bocznych $cianek, moze z zamarkowanych

81 Cécile Dupeux, Niclaus Gerhaerts Biisten am Strassburger Kanzleiportal. Geschichte und
Rezeption vom 15. bis zum 20. Jahrhundert [w:] Niclaus Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 96; Roller,
Niclaus Gerhaert - unerreicht und hoch verehrt..., s. 291-292.

82 Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung..., s. 118, il. 126-127.

8 Ibidem, s. 116. Wiecej o tych retabulach zob. Kahsnitz, Die Groffen Schnitzaltdre...,
s. 40-57, 58-75.

8 Diirer. Des Meisters Gemdilde, Kupferstiche und Holzschnitte, hrsg. von Valentin Scherer,
Stuttgart, Leipzig brw. [1916], il. 212.

% Wozinski, Rzezba elblgska. .., s. 71-72, nr kat. 22, 5. 106-107, il. 8; idem, Multiplicity and
Unity... s. 64, fig. 3.
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IL. 21. Retabulum z oftarza gtéwnego, po 1511, kosci6t Trzech Kroli na Nowym Miescie
w Elblagu, obecnie kosciot éw. Mikotaja w Elblagu, fot. Andrzej Wozinski

IL. 22. Retabulum z oltarza gtéwnego - pasterze w oknie, po 1511, koéciél Trzech Kroli
na Nowym Mieécie w Elblagu, obecnie kosciot §w. Mikotaja w Elblagu, fot. Andrzej Wozinski

Porta_2019.indd 28 @ 2020-06-02 10:51:07



Porta_2019.indd 29

w nich okien (zachowana dokumentacja zdjeciowa nie ukazuje dokltadnie tych
partii), wylaniali si¢, rowniez w polpostaci, §w. Jozef i trzeci maz $w. Anny.
W Prusach natrafiamy ponadto na malarskie parafrazy podobnych wyob-

razen. Wewnetrzne i srodkowe skrzydla re-
tabulum ottarza gléwnego w kosciele Ma-
riackim w Gdansku zaopatrzono od gory,
po zewnetrznej stronie, w wysokie pro-
stokatne aneksy. Na skrzydle srodkowym
umieszczono w nich po obu stronach pot-
postacie prorokéw: na awersie, namalo-
wanych w kolorze - Izajasza i Jeremiasza,
na rewersie, en grisaille — Ezechiela i Da-
niela (il. 24). Prorocy s3 ukazani w niszach,
w poruszonych pozach, spogladaja w dot,
palcem wskazujg jednocze$nie na bandero-
le i sceny w znajdujacych si¢ ponizej kwa-
terach. Skojarzenia z rzezbami wywotuja
zwlaszcza wizerunki monochromatyczne,
nie tylko ze wzgledu na ,,kamienny” kolor.
Postaci rzucajg cien na wnetrze niszy, tak
jakby byly tréjwymiarowe. Ponadto pro-
rocy czesciowo wychodzg z nisz, niejako
wkraczajac w przestrzen odbiorcy. Rdwniez -
ten zabieg, minimalizujacy dystans pomie- V,\\, {,‘v
dzy wizerunkiem a widzem, stanowi od- A F e Cad

(2 s

MY N

blask starszych o okolo pdt wieku koncep-  11. 23. Retabulum, przed 1518, zaginione, kosciot
cji Mikotaja z Lejdy. ewangelicki w Kumacewie, fot. ze zbioréw autora

Dzieki temu arty$cie w rzezbie pézno-

gotyckiej rozpowszechnit si¢ typ krucyfiksu, w ktérym ciato Zbawiciela jest
wydluZone, silnie wyprostowane, a jego mig$nie napiete. Okreslany jest jako
»haprezony” lub ,rozciagniety” (,,gestreckter Kruzifixtypus”, ,,le crucifix étiré”

Wzorcowa wersje takiego wizerunku Mikolaj z Lejdy stworzyt w krucyﬁksw
z 1467 ., stojacym pierwotnie na cmentarzu w Baden-Baden (obecnie: Baden-
-Baden, Stiftskirche, il. 25)%. Poprzedzilo ja bardzo podobne ujecie w retabulum
w Nordlingen z 1462 r¥". Jej pierwowzorami mogly by¢: zachowany we fragmen-
tach krucyfiks Clausa Slutera, ktory wienczyt kalwarie z lat 1388-1389 na dzie-
dzincu kartuzji Champmol w Dijon, oraz Ukrzyzowany na skrzydle dyptyku Jana
van Eycka z okoto 1420-1425 r. (Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art)®.

8 Eva Maria Breisig, Stefan Roller, Bodo Buczynski, Harald Theiss, Kruzifix [w:] Niclaus
Gerhaert. Der Bildhauer..., s. 216-219, nr kat. 4.

% Harald Theiss, Stefan Roller, Figuren des Nordlinger Hochaltars [w:] Niclaus Gerhaert. Der
Bildhauer..., s. 225-238, nr kat. 6.

8 Ohnmacht, Das Kruzifix..., s. 42-44, 90-91.
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Kolosalne wymiary rzezby w Baden-Baden (wyso-
kos¢ calosci: 642 cm, wysokos$¢ krzyza: 457 cm,
wysoko$¢ Chrystusa: 230 cm), wyrzezbienie
krzyza wraz z Chrystusem z jednego bloku kamie-
nia (o wymiarach okotfo 460 x 210 x 90 cm), nie-
zwykly weryzm, maestria wykonania®, piekno
i szlachetnos¢ proporcji Zbawiciela, wysmako-
wana kompozycja z naprezonym cialem i swobod-
nie rozwianym perizonium, poruszajaca ekspresja,
glebia wymowy (cierpienie zespolone ze spo-
kojem, bedace jakby zapowiedzig zwycigstwa
nad $miercia; odwolanie do psalméw poprzez
forme rodzaca skojarzenia z harfa®) — wszystkie
te elementy zlozyly si¢ na dzieto wyjatkowe pod
; kazdym wzgledem. O ile krucyfiks z Nordlin-
retabulum oltarza gtéwnego - e .
prorok, 1510-1517, kosci6l gen — w przeciwienstwie do towarzyszacych mu
Mariacki w Gdarisku, figur, ktore nasladowano jeszcze w nastepnym
fot. Andrzej Woziniski stuleciu — wzbudzit niewielkie zainteresowanie,
o tyle krucyfiks w Baden-Baden spotkat si¢ z roz-
legta recepcja®, a niektdre jego parafrazy, m.in. krakowski krucyfiks Slackera,
wykonano, podobnie jak oryginal, jako monolity*.

Krucyfiks Mistrza Pawta w kosciele Mariackim w Gdansku, wymieniony
przez Ohnmacht jako przykiad recepcji krucyfiksu z Baden-Baden, niezupel-
nie przekonuje. Gdanski Chrystus jest watly, wiotki, tutéw ma lekko wygiety
w prawo (heraldycznie), gtowe ukazanag z profilu. Chrystus w Baden-Baden
nie jest az tak smukty, ma silniej uwydatnione mig$nie, jest zupetnie wyprosto-
wany, jego twarz widzimy niemal na wprost. O wiele blizszym mu dzielem jest
inna rzezba gdanskiego tworcy lub jego warsztatu — krucyfiks z lat 1510-1525

il

11. 24. Michat z Augsburga,

% ,Haare und Dornenkrone sind wahre Meisterwerke der Ajourtechnik”, zob. Roller, Neue
Impulse..., s. 44.

% O tresciach krucyfiksu w Baden-Baden zob. Rainer Kahsnitz, Veit Stofs, Meister der
Kruzifixe, ,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft” 1995-1996, Bd. 49-50,
s. 149-157; Silke Geppert, Die Harfe am Kreuz. Ein Aspekt der Christusdarstellung um 1500,
»Rocenka Slovenskej narodnej galérie v Bratislave” 2004-2005, s. 303-312; Breisig, Roller, Buczyn-
ski, Theiss, Kruzifix..., s. 219.

0 Ohnmacht, Das Kruzifix..., passim; Roller, Niclaus Gerhaert und seine Bedeutung...,
s. 119-120.

2 Roller, Niclaus Gerhaert — unerreicht und hoch verehrt..., s. 288. Aspekty materialno-
-konstrukcyjne krakowskiego krucyfiksu Sackera omawia Witold Kasprzyk, Kamienny krucyfiks
Wita Stwosza w Swietle ostatnich badan konserwatorskich [w:] ,Ochrona Zabytkéw” 1986, t. 39,
nr 1 (152), s. 13-23; idem, Zagadnienia wynikajgce z konserwacji kamiennego krucyfiksu Wita
Stwosza, ,Folia Historiae Atrium” 1989, t. 25, s. 113-127; Grazyna Jurkowlaniec, The Slacker Crucifix
in St Mary’s Church in Cracow: Cult and Craft [w:] Wokot Wita Stwosza. Materialy z migdzynarodowej
konferenciji..., s. 348-357.
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w kosciele $w. Mikolaja w Gréjcu na Mazowszu
(il. 26)*. Nieznane s okolicznosci, w jakich to dobrej
klasy dzielo trafilo do prowincjonalnej $wia-
tyni*. Jego atrybucja opiera si¢ przede wszystkim
na podobienstwie do Chrystusa Salwatora z kosciota
Mariackiego w Gdansku, powszechnie uznawanego
za prace Mistrza Pawla. Twarze obu postaci maja
identyczne rysy, z pionowymi bruzdami na policz-
kach i taki sam ksztalt brwi; zarost oraz wlosy w obu
rzezbach majg réwniez jednakowsa forme. Ponadto
Chrystus w Grojcu jest bardzo podobny pod wzgle-
dem kompozycji, fizjonomii, budowy ciala i sposobu
opracowania detali do Ukrzyzowanego we wspomnia-
nej Pasji w kosciele Mariackim w Stupsku, powsta-
tej w warsztacie Mistrza Pawta. Zasadnicze réznice
pomiedzy nimi to uksztaltowanie perizonium oraz
uklad nég: w Grojcu sg calkowicie wyprostowane,
w Stupsku - lekko podkurczone. W gréjeckiej rzez-
bie, podobnie jak w Baden-Baden, Chrystus jest roz-
piety na krzyzu na uko$nie rozpostartych rekach, jest
dobrze zbudowany, ma szeroka klatke piersiows i silng
muskulature ndg. Poszczegolne partie migsni i kos-
ciec pod naciagnietg skorg sa starannie wydobyte,
co rowniez przypomina krucyfiks Lejdejczyka. W obu
rzezbach cialo Chrystusa mocno przylega do krzyza;
odstaje od niego tylko w okolicy ledzwiowo-
-krzyzowej, pod lewym kolanem i tydka (il. 27-28).
Uderzajaca cecha gréjeckiego dziela jest silne napre-
zenie ciata Chrystusa. Jak juz wspomnialem, motyw
ten, podobnie jak w pierwowzorze autorstwa Mikotaja
z Lejdy i jego licznych powtdrzeniach, nidst triumfalng
wymowe zaréwno w sensie dostownym - silne, spre-
zyste ciato - jak i metaforycznym - skojarzenie z harfa,

% Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., s. 126-127, nr kat.
173,s. 523-524, il. 193-194; idem, Michat z Augsburga. . ., s. 50-51,
il. 70-71.

% Tadeusz Dobrzeniecki przypuszczal, ze krucyfiks
trafit do Gréjca w zwigzku z przebudows tamtejszego kosciota
w XIX w., zob. Tadeusz Dobrzeniecki, Sztuka romariska i gotycka
(XII-XVIw.) [w:] Sztuka warszawska od Sredniowiecza do polowy
XX wieku [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
maj — wrzesien 1962, Warszawa 1962, s. 20, nr kat. 18; idem,
Ze studiow nad rzezbg gotyckg Mazowsza, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1964, t. 8, s. 67-84.

11. 25. Mikotaj z Lejdy, krucyfiks,
1467, cmentarz w Baden-Baden,

obecnie Stiftskirche w Baden-Baden,

fot. ze zbior6w autora

11. 26. Krucyfiks, okoto
1510-1525, koscidt w. Mikotaja
w Grdjcu, fot. ze zbioréw autora
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Andrzej
Wozitiski

majace zrodlo w psalmach (m.in. Ps 56,9: ,,surge gloria mea
surge psalterium et cithara surgam mane” — ,,Powstan,
chwato moja, powstan, harfo i cytro, wstane na $witaniu!”)
oraz traktatach pasyjnych, poréwnujacych Zbawiciela
na krzyzu do hartfy, za$ jego czlonki do strun; na harfie Bog
Ojciec miat odegrac swoja boska piesn®.

Nowy rozdzial w rzezbie gotyckiej otworzylo pokolenie
Hansa Multschera. Jego fascynacja otaczajacym $wiatem
silnie naznaczyla sztuke religijng: §wigci otrzymali pospo-
lite rysy, ich ciala, zyskujac materialnos¢, staly si¢ ciatami
$miertelnikow, mimika i gesty wyrazaly ludzkie emocje,
umieszczano ich w przestrzeni majacej odpowiedniki w rze-
czywistosci. Tendencje te rozwinal i rozpowszechnit Mikofaj
z Lejdy, wzbogacajac ja o weryzm, indywidualng interpreta-
2 Leidy krucyfiks, cje zastanyclzh formu.l, .nlezwyqu Pomyslowosc i wirtuozerie.
1467, ementarz Zderzala si¢ ona niejednokrotnie z dawnym idealizmem.
w Baden-Baden, Niekiedy oba te nurty splataly si¢. Roland Recht podaje jako
obecnie przyklad tworczos¢ czotowego strasburskiego rzezbiarza,
Stiftskirche Nicolasa Hagenauera, w ktdérego dzietach dostrzega liryzm
W Baden-Baden, tkwiacy korzeniami w mistycyzmie, ale i ostro$¢ widzenia
fot. ze zbioréw . . oq. 1
autora oraz nowe poczucie formy odziedziczone po Lejdejczyku.

Casus ten obrazuje, jak zywe bylo oddziatywanie tradycji,
nawet w tak awangardowym $rodowisku jak Strasburg, gdzie
zwiastuny nowej sztuki zaczely sie wylania¢ co najmniej
od lat pie¢dziesigtych XV w.

Inna sytuacja panowala w Prusach. Tutaj dawna styli-
styka w rzezbie byla znacznie silniej zakorzeniona, a nowe
formy przebijaly sie z trudem. Na podstawie zachowanych
zabytkdw mozna stwierdzi¢, ze w najwiekszych pruskich
osrodkach artystycznych (poza Gdanskiem) — w Toruniu,
Elblagu, Krélewcu - pojawity sie one dopiero okoto 1500 r.”
Czy taki obraz jest wynikiem strat w materiale zabytko-
wym - nie wiadomo. Moze znakomity poziom rzezby
poczatkéow XV w. sprawil, Ze dawna estetyka satysfakcjo-

11. 27. Mikotaj

11. 28. Krucyfiks, nowala odbiorcéw podzniejszych generacji w takiej mie-
okolo 1510-1525,  rze, ze dtugo nie odczuwali potrzeby zastapienia jej nowa.
kosciot Rozmaite tendencje retrospektywne, zauwazalne na tym
$w. Mikolaja terenie w drugiej polowie XV w., mogtyby taka hipoteze

w Grojcu, fot.

. o . .
s zbiorow auntora  UPrawdopodobnic¢”. Moze przyczyny takiego stanu rzeczy

% Geppert, Die Harfe..., s. 303-311.
% Recht, Nicolas de Leyde..., s. 337.

7 Wozinski, PéZnogotycka rzezba..., passim; idem, Multiplicity and Unity..., passim.
% Idem, Retrospective Tendencies..., s. 27-52.
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miaty tez podloze ekonomiczne. Nowy jezyk w rzezbie nie powstal na miejscu.
Przyniesli go artysci wyksztalceni poza Prusami — w Szwabii, Bawarii, Franko-
nii, Tyrolu - na co wskazujg przede wszystkim cechy stylistyczne, a w jednym
przypadku — Michala z Augsburga - pochodzenie odnotowane w zrédtach”.
Na tych obszarach dziatali artystyczni spadkobiercy Mikotaja z Lejdy. Jego
nowatorskie pomysty staly si¢ tam dobrem powszechnym. Jedynie — cho¢ kwe-
stia ta wymaga dalszych badan - we wspomnianych rzezbach dla gnieznien-
skiej katedry, przypisywanych Hansowi Brandtowi, mozna by si¢ doszukiwaé
oddzialywania samego Lejdejczyka. Natomiast w pozostatych oméwionych
przypadkach obecnos$¢ w Prusach stworzonych przez niego formut nie sta-
nowila - co nalezy dobitnie podkresli¢ — konsekwencji jego bezposredniego
wplywu. Byly one przejete od tworcow z jego otoczenia w sposéb dos¢ ogélny
i wybiorczy. Pewna, cho¢ zapewne nie decydujaca role w tej asymilacji mogla
odegrac tez grafika. Przyswojono sobie koncepcje otwartej bryly o warstwowej
strukturze, poruszenie postaci, niektore motywy i typy przedstawien, natomiast
prézno szuka¢ w Prusach wasciwych dzielom Lejdejczyka stylu i ekspresji. Tak
pdzna recepcja pierwiastkow jego sztuki nie byla w zadnym razie wyrazem
zapdznienia i prowincjonalizmu Prus. Podobne zjawisko dostrzegamy zreszta
w innych regionach. Jest ona natomiast §wiadectwem niezwyklej atrakcyjnosci
propozycji artystycznych Mikotaja z Lejdy, ktore do ostatnich dni $redniowie-
cza stanowily punkt odniesienia — cho¢ zapewne nie zawsze $wiadomy - dla
innych tworcow.
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Prussian Echoes of Nicolaus Gerhaert von Leyden’s Concept of Art

Nicolaus Gerhaert von Leyden played a key role in the development of sculpture
on a significant part of the Latin Europe territory of the last few decades of the Middle
Ages. It is hard to imagine what art of the leading sculptors of the next generation would
have looked like had it not been for him. The sources of his art remain a mystery to this
day. Certainly, the size and degree of the reception of his art which lasted for several
decades after his death are not recognized sufficiently. We know too little about the ways
of the penetration of his style and intermediaries in its transfer. The present paper shows
that some inventions by the great Netherlandish sculptor reached Prussia: the region
distant from the main centers of his activity. Prussian sculpture links with his art are
more numerous than previously thought. We can recognize them in several categories:
pose of statue, relation between body and clothes, composition and form of draperies,
motifs, chapel-shape interior of the retable corpus. and type of image.

Some Prussian sculptures: The Man of Sorrow (ca. 1500) in St John’s Church
in Torun, the figure presenting the same subject in the lost retable (ca. 1500-1510) from
the Benedictine Nuns’ Church in Konigsberg-Lobenicht, and St. Florian in the retable
(ca. 1510) from St Johns’ Church in Malbork (now St Catherine’s Church in Braniewo),
show a walking figure. They have analogues in sculptures made in Nicolaus Gerhaert
von Leyden’s circle like the Man of Sorrow in the crowning of the retable (ca. 1483)
of the high altar in the church in Lautenbach im Renchtal, and works by Michel Erhart
who probably had been trained in Gerhaert’s workshop in Strasbourg: Christ Child with
Grapes (ca. 1470, Munich, Bayerisches Nationalmuseum) and Knights holding coats of
arms from ‘Fischkastenbrunnen’ (1482), in Ulm (Ulm, Ulmer Museum). Some affinities
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with the dynamic pose of the Christ Child in the Dangolsheim Madonna (ca. 1460-1465,
Berlin, Staatliche Museen), attributed to Nicolaus Gerhaert von Leyden can be found
in his counterpart in the Madonna from the crowning of the retable from Kremitten
near Konigsberg (the whole work was lost after 1944).

The innovation by the same sculptor: the layered structure, so-called ‘shell and core
principle’ (‘Schale — Kern - Prinzip’) was repeatedly applied in Prussia. It appeared in the
form as close as possible to the model made by him in St Barbara’s figure in her retable
(ca. 1500) in Our Lady’s Church in Gdansk. It has the structure and the form of clothes
very similar to the sculpture of St Mary Magdalene (ca.1470-80, Munich, Bayerisches
Nationalmuseum), which is attributed to the Nuremberg Master of the retable in Zwickau
and to the figures in the corpus of the famous retable (ca. 1490-1497) in the pilgrimage
church in Kefermarkt; both works show close links with the pupils of Nicolaus Gerhaert
von Leyden.

The prototype for the Virgin and Child (ca. 1500) in St. John the Baptist's Church
in Swierczynki near Toru lies in the Dangolsheim Madonna; it could be also paralleled
with the Olomouc Madonna (ca. 1480-1490, Brno, Moravska galerie v. Brné), which
is attributed to a sculptor trained in the Haut-Rhin area, within the circle of Nicolaus
Gerhaert von Leyden.

Not only was the general concept of a block of sculpture derived from his works
applied in Prussia. In several local art pieces paraphrases of motifs derived from his
or his collaborators’ art can be traced. The motif of the raised coattail to the faces of
St John the Evangelist comes in the Passion groups from the second decade of the 16™
century: in St Catherine’s Church, Our Lady’s Church, both in Gdansk, and that of St
Martin’s Church in Barlozno near Starogard Gdanski. It is conceivable that it originates
from the figure of St John the Evangelist from the Nordlingen retable (1462). Another
motif having affinity with the works from Nicolaus Gerhart von Leyden’s circle appears
in the Pieta (ca. 1480-1490) in the church of the Nativity of the Holy Virgin in Swarzewo.
A very long loincloth falling on the sculpture base draws parallels to the form of the same
motif in several sculptures of the Man of Sorrow i. e.. the one (ca. 1470-1480) in the road-
side chapel in Hollenthorn-Spratzeck in Lower Austria, close to the works by Nicolaus
Gerhart von Leyden.

During two first decades of the 16" century in several Prussian retables, first of
all in these on the high altar (1510-1517) in Our Lady’s Church in Gdansk and ca.
1514, from the high altar in Our Lady’s Church in Elblag (now in St Nicholas’ Church
in Elblag) the idea of a chapel-shape interior of the retable corpus (‘Kapellenschrein’)
appeared. It was developed and widespread by the Netherlandish artist. The lost retable
by him (1466), from the high altar in the cathedral in Constance probably had such
a form. It was within his circle that the retable in the church in Lautenbach im Renchtal
(ca. 1483) was made. It shows close analogies with the retables in Gdansk and Elblag.

A half figure or bust in a niche resembling a window recurs several times in works
by this artist e.g. in the Prophet and the Sybille (1463) from the Old Chancellery in Stras-
bourg (Strasbourg, Musée de 'Oeuvre Notre-Dame; Frankfurt am Main, Liebieghaus),
the Man Meditating (1463, Strasbourg, Musée de Oeuvre Notre-Dame), and the epitaph
of Canon Konrad von Busnang (1464) in the Cathedral in Strasbourg. The same type of
image can be found in the art of Prussia in the scene of the Adoration of the Magi in the
corpus of the retable (after 1511), from the high altar in the parish church in the New
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Town in Elblag (now in St Nicholas’ Church, Elblag) and to some extant in another
work made in Elblag: the lost triptych (before 1518) from Kumehnen near Konigsberg.
Moreover, in Prussia we find a pictorial paraphrase of such a kind of image in the
half figures of the Prophets in the small quarters on the top of the middle pairs of the
wings of the retable of the high altar in Our Lady’s Church in Gdansk. In the Crucifix
in Baden-Baden (1467) Nicolas Gerhaert von Leyden created a new type of the image
of Christ Crucified, which is characterized by his body strongly stretched out on the
Cross (‘gestreckter Kruzifixtypus, ‘le crucifix étiré’). An example of such an iconographic
type is the Crucifix (ca. 1510-1520) in St Nicolas’ Church in Grdjec near Warsaw made
in the workshop of the Gdansk sculptor Master Paul.

At the end of the medieval period a new language was introduced into Prussian
sculpture by artists trained in Bavarian, Swabian, Franconian, and Tyrolean territory
where artistic heirs of Nicolaus Gerhaert von Leyden were working. His innovative ideas
became there a common good. It should be stressed that their presence in Prussia was
not due to his direct impact. Such late reception in this region was a proof of an unusual
attractiveness of Nicolas Gerhaert von Leyden’s art.
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Rozproszony, lecz niezaginiony. Losy poliptyku
sw. Mikoflaja z okolo 1435 r. z ko$ciota
Najswietszej Marii Panny w Gdansku
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Poliptyk $w. Mikotaja zostal ufundowany okolfo 1435 r. przez cech browarni-
kow do ich oltarza w kosciele Najswietszej Marii Panny w Gdansku. Oltarz
mies$cil sie przy potudniowo-zachodnim filarze transeptu. Do wybuchu
drugiej wojny $wiatowej znajdowal si¢ in situ. Po 1945 r. szafe oltarzowsa
i umieszczong w jej wnetrzu rzezbe przedstawiajaca $w. Mikotaja uznano
za zaginione. Cztery skrzydla i predelle rozpoznano prawidlowo, lecz roz-
dzielono. Obecnie, zestawione, znajduja si¢ w gdanskim ko$ciele NMP jako
depozyty Muzeum Narodowego w Gdansku (il. 1). Badania prowadzone
przez autorke niniejszego tekstu' pozwolity na zweryfikowanie rzeczywistego
statusu poszczegdlnych elementdéw nastawy i identyfikacje jej pozostatych
czeséci — szafy oltarzowej i figury $w. Mikotaja, ktére od 1945 r. zaliczano
do strat wojennych.

Pierwsza wzmianka na temat poliptyku pojawita si¢ juz w 1698 r. w rekopisie
Gregoriusa Frischa, ktory pelnil funkcje zakrystiana w kosciele NMP w Gdansku?.
Niezwykle krétki opis nastawy dostarcza podstawowych informacji o umiesz-
czonej w korpusie rzezbionej i poztacanej figurze §w. Mikotaja oraz o jego legen-
dzie przedstawionej na podwojnych skrzydfach.

W 1843 r. Theodor Hirsch opisal szczegdtowo ikonografi¢ skrzydel nastawy’.
Co wiecej, okreslil poliptyk jako jeden z najstarszych w kosciele. Znajdujaca si¢
we wnetrzu rzezbe $w. Mikolaja uznal za pdzniejszg. Jego zdaniem znalazta si¢
ona w nastawie dopiero po 1525 r., kiedy to protestanci zniszczyli ustawiong tam

! Ponizszy artykul powstal cz¢§ciowo na podstawie wynikéw badan i kwerendy w zbiorach

archiwalnych, w tym fotograficznych, przeprowadzonych w Instytucie Herdera w Marburgu
w czerwcu 2017 r. Badania te byly mozliwe dzigki stypendium naukowemu, przyznanemu autorce
przez Instytut Herdera do Badan Historycznych nad Europg Srodkowo-Wschodnig — Instytut
Wspdlnoty Leibniza w Marburgu.

2 ,Der Braueraltar. Auf diesem Altar inwendig ist Sankt Nikolaus von Holtz geschnitzelt
und vergiilt. Auf denen doppelten Altarfliegeln aber sein seine Thaten nach der Linge deiitlich
genug vorgebildet”, zob. Gregorius Frisch, Der Sankt Marien Pfarrkirchen in Dantzig: inwendige
Abriss, red. K. Cie$lak, Gdansk 1999, s. 109.

> Theodor Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig in ihren Denkmilern und
in ihren Beziehungen zum kirchlichen Leben Danzigs iiberhaupt, Danzig 1843, s. 453-455.
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wezesniej figure*. Do opisu Hirscha powré-
ce jeszcze w dalszej czesci tekstu, natomiast
w tym miejscu warto doda¢, iz informacje
o zniszczeniu rzezby przez luteran i zastapie-
niu jej nowa podat w watpliwo$¢ w 1963 .
Willi Drost®.

Dodatkowej wiedzy o wygladzie wnetrza
szafy oltarzowej dostarcza opis Gregora
Brutzera z 1936 r.° Uwzgledniono w nim
doktadne - w poréwnaniu z wczesniejszy-
mi przekazami - omdwienie zawartosdci
korpusu. Poza wzmianka o figurze $w. Mi-
kolaja pojawiaja si¢ tez informacje o istnie-
jacych po obu stronach centralnej figury
konsolach i baldachimach dla zaginionych
juz wtedy mniejszych figur swietych, dzie-
ki czemu mozliwa jest ogolna rekonstrukcja
IL 1. Skrzydta poliptyku $w. Mikotaja i predella, rozmieszczenia poszczegélnych rzezb i ele-
stan ob,ecny, kosciot Na.jéwie;tszej Marii Panny ment6w dekoracyjnych w obrebie szafy.

w Gdansku, fot. Weronika Grochowska . L . . .

Nalezy zwroci¢ uwage, ze Frisch podaje

tylko informacje o jednej rzezbie we wnetrzu

nastawy - figurze $w. Mikolaja. Mdgl on poming¢ w swoim krétkim opisie pozo-
state cztery rzezby, jednak w zwigzku z p6zniejsza wzmianka Brutzera o czterech
mniejszych figurach (ktére okresla on wprost jako zaginione) wydaje sie wysoce
prawdopodobne, ze rzezb tych nie byto juz w XVII w. Nie zachowaly si¢ informa-
gje, jakich swietych przedstawiono pod czterema baldachimami flankujgcymi cen-
tralng wneke ze §w. Mikolajem’. Mozliwe zatem, ze plaskorzezby te zniknety duzo
wczeéniej — brak jakiejkolwiek wzmianki o ikonografii pozwala przypuszczac,
ze wiedzy takiej najzwyczajniej nie posiadano juz w czasach Frischa. Co wiecej,

»Das zweiflligelige Altarbild gehort zu den merkwiirdigsten der Kirche. In seinem Innern
steht die Bildsdule des Heilige Nikolaus mit der Kirche iiber seinem Haupte; sie ist nach 1525 ver-
fertig, nachdem die frithere von den lutherischen Eiferern in Aufruhre jenes Jahres verstiimmelt,
an den Pranger gestellt und zuletzt zerstort worden war”, zob. ibidem, s. 453-454.

> Willi Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschitze, Stuttgart 1963, s. 101.

»Ein Schreinaltar mit doppelten bemalten Fliigeln (h. 1,99 m., b. 54 cm) am siidwestlichen
Vierungspfeiler der Marienkirche, der der Brauerzunft gehorte. Im Inneren des Schreines befindet
sich die geschnisste Figur des h. Nikolaus und an den Seiten die Konsolen und Baldachine fiir vier
kleinere Heiligenfiguren, die verloren sond (...)”, zob. Gregor Brutzer, Mittelalterliche Malerei
im Ordenslande Preussen. Teil I. WestpreufSen, Danzig [1936], s. 83.

7 Pewne jest natomiast, Ze elementy te byly plaskorzezbione. Ze wzgledu na plytkie prze-
strzenie nad baldachimami, na ktorych staly dwa spo$rdéd czterech wyobrazen $wietych, musiaty
mie¢ one glebokos¢ zaledwie kilku centymetrow. Za takim zalozeniem przemawia nie tylko
kwestia wymiardw, lecz takze ogdlny schemat kompozycyjny wnetrza korpusu nastawy, ktory
wpisuje sie w popularng w Gdarnisku tradycje nastawy w typie oltarza Czterech Swietych Dziewic.
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nie mozna wykluczy¢, ze wzmianka Hirscha o zniszczeniu rzezby mogta dotyczy¢
w rzeczywistosci takze czterech mniejszych figur spod baldachiméw (cho¢ tych
akurat raczej nie zastapiono nowymi ptaskorzezbami). Nie jest jasne, skad Hirsch
zaczerpnal informacje, na ile byly one precyzyjne i czy to zrédlo bylo wiarygodne.

Cztery dwustronnie malowane skrzydla® - uznawane dotychczas za jedyne
zachowane elementy z pierwotnej nastawy sw. Mikotaja (predella jest nieco p6z-
niejsza) — wielokrotnie stanowily po 1945 r. przedmiot badan’. Przedstawiono
na nich Iacznie osiemnascie wydarzen zaczerpnietych z legendy $w. Mikotaja.
Rozwijajaca si¢ poziomo narracja pozwala na odczytanie na awersach skrzy-
det wewnetrznych nastepujacych scen: Narodzenie sw. Mikotaja, Ofiarowanie
posagu trzem ubogim pannom, Ojciec dzigkujgcy Sw. Mikotajowi za wyposazenie
cérek, Swigty Mikolaj wybrany biskupem Myry, Smier¢ sw. Mikolaja, Otwarcie
sarkofagu ze sw. Mikotajem i cudowne uzdrowienia.
Podobnie rozwigzany kierunek narracji na rewer-
sach skrzydel wewnetrznych i awersach skrzydet
zewnetrznych widocznych w pierwszym zamknieciu
ukazuje kolejno: Scigcie drzewa poswigconego Dianie,
Wylanie do morza oleju Diany, Wstrzymanie przez
sw. Mikotaja egzekucji trzech niewinnych rycerzy,
Uwolnienie rycerzy z wiezienia, Chlostanie posggu,
Zboze dla Myry, Oddanie zboza poborcy cesarskiemu,
Chtopiec porwany przez diabla przebranego za pgt-
nika i wskrzeszony przez sw. Mikotaja, Zatopienie kie-
licha przeznaczonego do kosciota sw. Mikotaja wraz
z wiozgcym go chlopcem, Odrzucenie ofiarowanego
sw. Mikotajowi przez ojca chtopca innego kielicha
i wskrzeszenie chtopca, Mtody Adeodat porwany
przez Agarenow na stuzbe do krola, Adeodat zostaje
oddany rodzicom. Na rewersach skrzydel zewnetrz-
nych namalowano, okoto 1700 r., Marig z Dziecigt-
kiem i sw. Mikotlaja. Nalezy zaznaczy¢, iz obecnie
w kosciele NMP skrzydta zawieszono w zlej kolej-

Rozproszony...

nosci (il. 2). 1L 2. Skrzydta poliptyku $w. Mikotaja

Skrzydta poliptyku maja dos¢ dobrze udoku-

. . ko$ciét Najswietszej Marii
mentowane dzieje powojenne. Po 1945 r. znala- S

Panny w Gdansku, Muzeum

w wersji zamknigtej, stan obecny,

zly si¢ one w skladnicy konserwatorskiej w Sopocie.  Narodowe w Gdanisku, fot. Grzegorz
W 1961 r. zostaly przekazane do Muzeum Pomor-  Nosorowski / Pracownia Fotograficzna
skiego w Gdansku, gdzie wpisano je do ksiegi ~Muzeum Narodowego w Gdansku

8 Cztery skrzydla poliptyku $w. Mikolaja, 1430-1440, warsztat gdanski; kosciot
NMP w Gdansku, pierwotnie przy pd.-zach. filarze transeptu, obecnie w kaplicy $w. Katarzyny;
skrzydta drewniane, malowane, tempera, folia zlota i srebrna; wys. 200 cm, szer. 53 cm i 56 cm.

®  Stan badan do 2004 . zestawil Adam S. Labuda w nocie katalogowej poliptyku Malarstwo gotyc-
kie w Polsce, Warszawa 2004, t. 2, s. 166—-167. Labuda okreslit pozostate czg¢éci nastawy jako zaginione.

45

2020-06-02 10:51:11



Weronika  inwentarzowej malarstwa pod numerami M/669-671/MPG. Po przeksztalce-
Grochowska  nju Muzeum Pomorskiego w Muzeum Narodowe w 1972 r. skrzydtom nadano
nowe numery: MNG/SD/459-462/M. W 1973 r. dwa skrzydta zostaly wypozy-
czone do Muzeum Miejskiego w Kolonii na wystawe ,,Hanse in Europa. Briicke
zwischen den Mirkten 12.-17. Jahrhundert™°. Od 1975 r. skrzydla stanowity
cze$¢ stalej ekspozycji w Muzeum Narodowym w Gdansku (prezentowane byly
na kruzgankach). Wszystkie cztery skrzydla eksponowano réwniez w 1997 r.
na wystawie czasowej ,, Aurea Porta Rzeczypospolitej”, zorganizowanej przez
Muzeum Narodowe w Gdansku''. Od 1998 r. znajduja si¢ one w kosciele
NMP w Gdansku jako depozyt MNG*2.

Predella® jest obecnie rowniez przechowywana w ko$ciele NMP w Gdansku.
Przed druga wojna $wiatowa na jej $cianie frontowej byty widoczne pelnoposta-
ciowe wizerunki $w. Matgorzaty, sw. Katarzyny, Marii z Dziecigtkiem, sw. Mikotaja
(w centrum kompozycji), sw. biskupa, sw. Barbary, sw. Doroty - obecnie ubytki
obejmuja gérne partie trzech ostatnich postaci. Predella trafita do Muzeum Naro-
dowego w Gdansku 12 listopada 1976 r. jako przekaz z Osrodka Ochrony Débr
Kultury w Gdansku. Zgodnie z informacjami zawartymi w karcie ewidencyjnej
okoto 1970 r. przekazano jg z PKZ-Oddzial Gdansk do nowo powstalego Biura
Badan i Dokumentacji Zabytkow Wojewddztwa Gdanskiego, mieszczacego sie
w Baszcie Kotwicznikéw. W Muzeum Narodowym w Gdansku zostala wpisana
do ksiegi inwentarzowej pod numerem MNG/SD/328/Rz. W rubryce dotyczacej
pochodzenia obiektu odnotowano, iz predelle przekazano do muzeum ,,bez
jakichkolwiek blizszych danych i dokumentacji konserwatorskiej”'*. Od 28 marca
1980 r. znajduje sie ona w kosciele NMP w Gdansku jako depozyt MNG".

Nie jest jasne, kiedy doktadnie rozdzielono poszczegoélne elementy nastawy.
Prawdopodobnie nastgpito to w 1943 lub 1944 r., w trakcie ewakuacji gdanskich
zabytkéw. Zapewne po 1945 r. wszystkie elementy znalazty sie¢ w sktadnicy
konserwatorskiej, jednak juz nie jako nastawa, ale jej pojedyncze czgéci. Cztery
skrzydta z legenda $w. Mikotaja rozpoznano prawidlowo, a korpus nastawy
i rzezbe uznano za zaginione.

10

Hanse in Europa. Briicke zwischen den Mirkten 12.-17. Jahrhundert [katalog wystawy],
Kolnisches Stadtmuseum, Koln 1973.

' Aurea Porta Rzeczypospolitej: sztuka gdatiska od polowy XV do korica XVII [i.e. XVIII] wieku,
cz. 1, Eseje, cz. 2, Katalog [katalog wystawy], red. Teresa Grzybkowska, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Gdansk 1997.

2. Muzeum Narodowe w Gdansku (dalej: MNG), protokét zdawczo-odbiorczy nr 40/98
z dn. 14.08.1998 (MNG/SD/459-462/M).

B Predella poliptyku $§w. Mikolaja, pocz. XVI w., warsztat gdanski; kosciot NMP w Gdansku,
pierwotnie przy pd.-zach. filarze transeptu; predella skrzyniowa, drewniana, polichromowana,
cze$ciowe ubytki w warstwie malarskiej; wys. 63,5 cm, szer. 167 cm, gt. 34,5 cm.

4 MNG, Oddzial Sztuki Dawnej, Pracownia Rzezby, karta ewidencyjna, numer inwenta-
rzowy MNG/SD/328/Rz, rubryka ,,Pochodzenie”.

5 MNG, Protokét zdawczo-odbiorczy nr 9/80 z dn. 28.03.1980 (MNG/SD/328/Rz).
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Poliptyk sw. Mikofaja znany byl z przedwojennej dokumentacji fotograficznej
ukazujacej wnetrza gdanskiego kosciota NMP oraz oddzielnie udokumentowane
malowane skrzydla, a takze z fotografii opublikowanej jeszcze w 1939 r., przed-
stawiajacej wyjeta z szafy oftarzowej figure sw. Mikolaja. Rozpoznanie w korpusie
nastawy oltarzowej znajdujacej si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku
szafy poliptyku $w. Mikotaja nie bytoby mozliwe, gdyby nie zachowana, lecz szerzej
nieznana, przedwojenna dokumentacja fotograficzna poszczegoélnych czesci
nastawy, znajdujgca si¢ w Instytucie Herdera w Marburgu i Muzeum Narodo-
wym w Gdansku, ktérg oméwie szczegétowo w dalszej czesci tekstu.

Nastawa — ze wzgledu na swoja lokalizacj¢ przy poludniowo-zachodnim
filarze transeptu — znalazla si¢ na kilku ujeciach ukazujacych cze¢$ciowo zaréwno
nawe gtéwna, jak i poludniowe skrzydlo transeptu. Ujecia te prezentuja (zwykle)
otwartg nastawe od tyltu, tzn. widoczne sg wylacznie rewersy otwartych skrzy-
del. Jedno ujecie ukazuje zamknietg nastawe od frontu (il. 3a-b). Zdjecie
zachowalo si¢ zaréwno w formie szklanego negatywu w Muzeum Narodowym
w Gdansku, jak i w formie odbitki fotograficznej w Instytucie Herdera w Mar-
burgu'®. Natomiast jedyna znana fotografia wnetrza kosciota, na ktorej uwiecz-
niono nastawe od frontu z nieznacznie uchylonymi skrzydtami (il. 4a-b), zostata
wykonana z duzej odlegtosci. Zdjecie zachowalo si¢ wylacznie w formie odbitki
fotograficznej przechowywanej w Instytucie Herdera w Marburgu'’. Pozytyw
zdjecia nie pozwala na wykonanie na tyle wyraznego zblizenia zaledwie frag-
mentarycznie widocznego wnetrza korpusu, aby na jego podstawie mozliwe
byto jednoznaczne rozpoznanie pozbawionego skrzydet korpusu nastawy, cho¢
trzeba przyznad, ze ze wzgledu na charakterystyczny wyglad wnetrza nastawy
widoczny na zdjeciu ogolny zarys lewej strony korpusu moglby stanowi¢ pew-
nego rodzaju podpowiedz i tym samym dawac podstawe do wstepnej identyfika-
cji szafy oltarzowej znajdujacej sie w zbiorach muzealnych. O wiele lepiej zostato
udokumentowane pierwsze otwarcie nastawy, gdzie widoczne s3 malowane
sceny z legenda $w. Mikotaja (il. 5). Co ciekawe, na zdjeciu pierwszego otwar-
cia, wykonanym w maju 1937 r."¥, nie wida¢ daszku nad dwoma $rodkowymi
skrzydtami (il. 6). Mozliwe, ze skrzydta oddzielono wytacznie w celu wykonania
zdjecia, po czym ponownie je scalono z korpusem.

6 W Muzeum Narodowym szklany negatyw zostal wpisany do inwentarza zbioréw Pracowni

Fotografii Gdanskiej (nr inw. MNG/GGF/139/FG/40, dawny numer negatywu 121). W Instytucie
Herdera odbitka figuruje pod numerem 204228, dawny numer negatywu okreslono tam na E121.
Mozliwe, ze zdjecia te wykonano podwojnie i zewidencjonowano w dwdch réznych zespotach
dokumentacji fotograficznej, w ktérych jeden (numery z oznaczeniami literowymi) nalezat
do konserwatora, a ewidencjonowany byl i przechowywany na terenie Stadtmuseum Danzig.

7" Instytut Herdera nr inw. 204227, dawny numer negatywu szklanego E120 - zdjecie
to zostalo wykonane w ramach inwentaryzacji ko$ciola NMP prowadzonej przez Drosta z racji
pelnionej przez niego funkeji konserwatora.

8 Dawny numer negatywu 9634 (obecnie MNG/GGF/139/FG/460). Konkretna data poja-
wia si¢ w spisie szklanych negatywéw, APG 10/1384/0/60 pod dawnym numerem negatywu.
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Weronika
Grochowska

I1. 3a. Wnetrze kosciota Najswigtszej I1. 3b. Wnetrze koéciota

Marii Panny w Gdansku, widok Najswietszej Marii Panny

od strony nawy gléwnej na potudniows w Gdansku, widok od strony nawy
cze$¢ transeptu — przy filarze poliptyk gléwnej na potudniowa czesé

$w. Mikotlaja w wersji zamknietej, transeptu — przy filarze poliptyk
przed 1945, szklany negatyw $w. Mikotaja w wersji zamknietej,

ze zbior6w Muzeum Narodowego przed 1945, szklany negatyw

w Gdansku, MNG/GGF/139/FG/40, ze zbioréw Muzeum Narodowego
dawny nr negatywu 121 w Gdansku, MNG/GGF/139/FG/40,

dawny nr negatywu 121

Wiekszos¢ archiwalnych fotografii dokumentujacych wyposazenie kosciota
NMP w Gdansku, wykonanych przez Karla-Heinza Clasena, zostata opubliko-
wana juz w 1939 r. Wérdd nich znalazlo si¢ zdjecie figury $w. Mikotaja, wyjetej
z korpusu nastawy i sfotografowanej na neutralnym bialym tle (il. 7). To wlasnie
dzieki tej fotografii zaginiona rzezba nie zostala po zakonczeniu drugiej wojny
$wiatowej catkowicie wykluczona z badan historyczno-artystycznych®. Rowniez
w tym wypadku nie ma pewnosci, czy figure wyciagnieto z szafy tylko w celu
wykonania zdjecia, czy moze juz w niej nie stata (lub po sfotografowaniu
do korpusu nie wroécita). Clasen opublikowal zdjecie w 1939 r., ale nie jest
jasne, w ktorym roku zdjecie zostalo wykonane (wiemy tylko tyle, ze z pew-
noscig w latach trzydziestych). Badacz wspomnial, ze rzezba stoi w oltarzu
$w. Mikotaja, zatem musiala ona pod koniec lat trzydziestych znajdowac sie
jeszcze w szafie oltarzowej.

1 Karl-Heinz Clasen, Die Mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen.
Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939, Abb. 188.

% Por. Monika Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska przetomu XIV i XV wieku, Warszawa
2006, s. 153, il. 74.
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11. 4a. Wnetrze ko$ciota Najswietszej 11. 4b. Wnetrze kosciota

Marii Panny w Gdansku, Najswigtszej Marii Panny

widok od strony nawy gléwnej w Gdansku, widok od strony

na potudniowq cze$¢ transeptu — przy nawy gléwnej na poludniowa
filarze poliptyk $w. Mikotaja w wersji cze$¢ transeptu — przy filarze
otwartej, przed 1945, odbitka poliptyk $w. Mikotaja w wersji
fotograficzna ze zbioréw Instytutu otwartej, przed 1945, odbitka
Herdera w Marburgu, nr 204227 fotograficzna ze zbioréw Instytutu

Herdera w Marburgu, nr 204227

Dokumentacja Clasena nie daje odpowiedzi na pytanie, jak wygladato
wnetrze szafy oltarzowej przed jej ,zaginieciem”, zresztg historyk interesowal si¢
wylacznie rzezba, a nie calg nastawg. W duzej mierze odpowiedz przynosi wspo-
mniane juz zdjecie, ktére w formie odbitki znajduje si¢ w Archiwum Fotograficz-
nym Instytutu Herdera w Marburgu w kolekcji fotografii Drosta (il. 8) i w for-
mie szklanego negatywu w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku?' (il. 9).
Fotografia ukazujaca wnetrze korpusu nastawy sw. Mikolaja z figura swietego,
zgodnie z informacja pojawiajaca si¢ w prowadzonym w 6wczesnym Stadtmu-
seum Danzig w latach 1915-1943 spisie szklanych negatywéw, wykonana zostata
w 1930 r.2 Zdjecie to dodatkowo potwierdza, ze na poczatku lat trzydziestych

2 Instytut Herdera w Marburgu, Archiwum Fotograficzne, kolekcja Drosta, odbitka, numer
zdjecia 204024. Negatyw w 2015 r. zostal wpisany do zbioréw wlasnych Muzeum Narodowego
w Gdansku i znajduje si¢ w Pracowni Fotografii Gdanskiej, numer inwentarzowy MNG/GGF/140/
FG/197, przedwojenny numer negatywu 1334. W 2015 r. negatyw oczyszczono i ze wzgledu na zly
stan zachowania zabezpieczono konserwatorsko (w dolnej czg$ci negatywu emulsja odchodzi
od powierzchni szklanej ptytki) oraz zdigitalizowano w ramach realizowanego w muzeum pro-
jektu ,,Projekt digitalizacji zbioréw MNG - szklane negatywy” dofinansowanego przez MKiDN
w ramach Programu Wieloletniego ,,Kultura+”.

2 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Platten-Verzeichnis, 1919-1941, 10/1384/0/60.
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IL. 5. Poliptyk $w. Mikotaja, pierwsze otwarcie, przed 1945, kosciol Najswietszej Marii Panny
w Gdansku, odbitka fotograficzna ze zbioréw Instytutu Herdera w Marburgu, nr 204034

IL. 6. Skrzydta poliptyku $w. Mikolaja, pierwsze otwarcie, maj 1937, kosciét Naj$wietszej Marii
Panny w Gdansku, szklany negatyw ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku, MNG/
GGF/139/FG/460, dawny nr negatywu 9634
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11. 7. Figura $w. Mikotaja,
przed 1939, repr.

za: Karl-Heinz Clasen, Die
Mittelalterliche Bildhauerkunst
im Deutschordensland
Preussen. Die Bildwerke bis
zur Mitte des 15. Jahrhunderts,
Berlin 1939, Abb. 188

I1. 8. Figura $w. Mikotaja w korpusie
poliptyku, 1930, odbitka fotograficzna

ze zbioréw Instytutu Herdera w Marburgu,
nr 204024

1L. 9. Figura $w. Mikotaja w korpusie
poliptyku, 1930, szklany negatyw ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Gdansku, MNG/
GGF/140/FG/197, dawny nr negatywu 1334
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Weronika  wszystkie istniejace elementy nastawy byly jeszcze ze sobg scalone. Na fotografii
Grochowska  brakuje czterech mniejszych figur, ktére — jak juz wspomniatam - jeszcze przed
wybuchem drugiej wojny $wiatowej okreslano jako zaginione.

Warto wspomnie¢, iz zdjecia znajdujace si¢ w Instytucie Herdera w zbiorach
Drosta zostaly w wigkszosci wykonane przez pracujacych w tym czasie w Stadt-
museum konserwatoréw — Paula Heurera i Paula Gronerta®. Ze zrodel wia-
domo tez, ze od 1936 r. przy inwentaryzacji pomagala Drostowi jego asystentka,
dr Irmgard Koska*, a w 1942 r. do zespotu dotaczyla Dorothee Hildebrandt.
Do zakresu obowigzkéw obu pan nalezato m.in. wykonywanie dokumentacji
fotograficznej zabytkow gdanskich.

Dwie wspomniane, niemal identyczne fotografie prezentuja figure $w. Miko-
taja umieszczong jeszcze we wnetrzu szafy. Najpewniej oba ujecia zostaty wyko-
nane w tym samym czasie. Prawdopodobnie zdjecie znajdujace si¢ w Instytucie
Herdera jest odbitka wykonang ze szklanego negatywu nalezgcego do zbioréw
Muzeum Narodowego w Gdansku, tylko nieréwno przycieta, przez co caly kadr
zostal nieco zmniejszony. Z kolei szklany negatyw przechowywany w Muzeum
Narodowym, juz po wykonaniu marburskiego pozytywu, ulegt nieznacznemu
zniszczeniu w dolnej partii.

Na fotografiach, poza figura $w. Mikolaja, sa czesciowo widoczne baldachimy
i konsolki zaginionych rzezb swietych oraz opracowana malarsko dekoracja znaj-
dujaca si¢ za nimi (wraz z zarysami nimbow), niewielki fragment baldachimu nad
figura $wigtego i gérna cz¢$¢ umieszczonej u dotu nastawy dekoracyjnej snycerki.
Wyraznie widoczna jest rowniez wneka, w ktdrej miescita si¢ rzezba swietego.
Mozna dostrzec tez przestrzen, jaka zajmowala figura w obrebie nastawy. Wszyst-
kie wymienione elementy, uwiecznione na przedwojennej fotografii, pozwolily
na identyfikacje korpusu poliptyku wsrod obiektow znajdujacych sie w zbiorach
Pracowni Rzezby w Oddziale Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Gdansku.

Jak juz wspomniatam, zachowane archiwalia nie dajg jednoznacznej odpo-
wiedzi, kiedy oddzielono skrzydta od korpusu i kiedy z szafy ottarzowej wyjeto
figure. Nie udalo si¢ jeszcze ustali¢, gdzie nastawe ewakuowano.

Drost wspominajac w liscie z 28 pazdziernika 1944 r., pisanym do Eberharda
Schenka zu Schweinsberg, éwczesnego dyrektora zbioréw na zamku w Gotha,
o planowanym transporcie m.in. kilku ottarzy z kosciota NMP w Gdansku?,
raczej nie mial na mysli nastawy oftarzowej sw. Mikolaja. Dzieta wywiezione
na teren Niemiec czesciowo powrocily jako rewindykaty, czg§ciowo znajduja sie
tam nadal, badz s3 uznane za zaginione. Zapewne poliptyk ewakuowano bez-
posrednio z ko$ciota NMP do jednej z kilku miejscowosci na Zutawach, gdzie
od 1942 r. przewozono (na wiekszg skale od 1943 r.) gdanskie dzieta sztuki,

% Drost wspominatl o tym fakcie w publikowanych po wojnie inwentaryzacjach kosciotow

gdanskich swojego autorstwa.
2 Nieco szerzej o kwestiach organizacyjnych inwentaryzacji Gdanska zob. Helena Kowalska,
Straty wojenne Muzeum Miejskiego (Stadtmuseum) w Gdarisku, t. 1, Malarstwo, Gdansk 2017, s. 34.
# Spisy ewakuacyjne 1942-1945, s. 344.
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w tym liczne muzealia®. Nie jest znany los poszczegolnych elementéw nastawy
tuz po zakonczeniu dziatan wojennych. Wiele wskazuje na to, ze wszystkie czesci
nastawy szybko trafily do sktadnic w Gdansku lub Sopocie.

Nadal trwajace badania archiwalne nie dostarczyty jeszcze informacji, ktére
pozwolityby na uzupelnienie tej luki w historii nastawy. Wiadomo natomiast,
ze w sktadnicy w Sopocie (przy ulicy Abrahama 42) przechowywano obrazy,
meble i mniejsze dzieta sztuki, a wigksze gabarytowo zabytki wraz z ,,drewnem
koscielnym” gromadzono w skladnicy gdanskiej, mieszczacej sie w spichle-
rzach przy katedrze oliwskiej””. Na terenie Gdanska istnialy réwniez lapidaria,
gdzie gromadzono elementy architektoniczne. Zabytki poukrywane w mniej-
szych miejscowos$ciach na terenie Pomorza zwozono do skfadnic juz w 1945 r.
Do potowy 1946 r. w sktadnicy w Sopocie znajdowato si¢ ponad 1000 zabytkéw,
w Oliwie trzy razy wiecej. Ponadto na terenie muzeum gdanskiego zabezpie-
czono badz znaleziono kolejne tysiac dziet®.

Poszczegdlne czesci nastawy trafity prawdopodobnie do réznych skladnic
i stad pojawily si¢ problemy z ich prawidtows identyfikacja. Nie jest do konca
jasne, jak to sie stalo, ze korpus ,,utracil swojg tozsamos¢”. Dla badan historyczno-
-artystycznych ,,zaginal” on w 1945 r. Uznano, ze figura zachowala si¢ jedynie
na fotografii. O ile sama rzezba, juz po wyjeciu jej z szafy oltarzowej, mogta nie zosta¢
od razu zidentyfikowana, to dziwi fakt, ze sam korpus - o tak charakterystycznym
przeciez wnetrzu — nie zostal rozpoznany przez osoby znajace gdanskie zabytki,
a uczestniczace po 1945 r. w zwozeniu dziet do skladnic i ich porzadkowaniu.

Niestety, mimo planowanych prac nie udato si¢ w 1947 r. w pelni zinwenta-
ryzowac zawartosci skfadnic pomorskich®. Podjeto sie tego zadania na wieksza
skale dopiero na poczatku lat szes¢dziesigtych. W tym okresie przygotowano
wiegkszo$¢ kart dla zabytkow ruchomych, zgromadzonych w sktadnicy. Niestety,
nie ma wsrdd nich kart dla szafy oltarzowej i figury §w. Mikolaja.

W muzeum nie znalaztam jak dotad jakichkolwiek dokumentéw, ktére
moglyby wskaza¢ moment pojawienia si¢ w instytucji korpusu nastawy. Doku-
mentacja muzealna nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, kiedy szafa
nastawy znalazta si¢ w zbiorach Muzeum Pomorskiego (pod numerem Rz/22b/

% Wiecej na ten temat zob. Kowalska, Straty wojenne..., s. 40-44, 47, przyp. 318.

¥ Lidia Malgorzata Kaminska, Powojenne skladnice przemieszczanych dobr kultury w Polsce.
Przyczynek do szerszego opracowania, ,Muzealnictwo” 2016, nr 57, s. 77

#  Przedstawiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki z Warszawy odbyli w 1945 r. siedemna-
$cie podrdzy pomiedzy Sopotem a pomorskimi miejscowo$ciami w celu zwiezienia do skfadnic
poukrywanych tam zabytkow oraz jedna (ostatnia) na trasie Sopot—-Warszawa. W tym samym
czasie w Gdansku dzialala grupa z Krakowa, wystana przez Ministerstwo O$wiaty. Grupy te funk-
cjonowaly niezaleznie od siebie, a ich kompetencje nie byty jasne, co prowadzito do nieporozu-
mien. W tym samym czasie dzialala réwniez grupa sowiecka, z Leonijem Denisowem na czele,
ktora poszukiwata dziel sztuki ewakuowanych i ukrytych przez Niemcow. Wigcej na ten temat
zob. ibidem, s. 77; Lidia Malgorzata Kaminska, Polska Centralna Zbiornica Muzealna na woje-
wodztwo gdariskie. Czes¢ 1. Geneza powstania, ,,Muzealnictwo” 2018, nr 59, s. 176.

¥ Eadem, Powojenne skladnice przemieszczanych dobr kultury w Polsce..., s. 77.

53

Rozproszony...

2020-06-02 10:51:27



Weronika ~ MPG). Wpis do ksiegi inwentarzowej z 18 maja 1975 r. byt niepelny - nie zawie-
Grochowska  rat informacji o sposobie pozyskania zabytku, w 1996 r. w odpowiednim polu
dopisano: ,,brak danych”. W karcie inwentarzowej, wypelnionej 6 czerwca 1969 r.,
nie odnotowano ani daty nabycia obiektu, ani sposobu, w jaki znalazt sie on
w owczesnym Muzeum Pomorskim. W karcie zamieszczono fotografie korpusu,
wykonang prawdopodobnie w magazynie muzealnym (il. 10). Wpis o zabiegach
konserwatorskich o tresci ,,po 1945 roku prac konserwatorskich nie przepro-
wadzono” moze jednak sugerowac, ze korpus
pojawit si¢ w muzeum tuz po zakonczeniu dzia-
tan wojennych. Réwnie prawdopodobne jest,
ze znalazt si¢ on tam pdzniej, np. w latach szesc-
dziesiatych, podobnie jak skrzydla nastawy, cho¢
tego typu przekazy - ze skladnicy konserwator-
skiej — odnotowywano w tym czasie w dokumen-
tacji muzealnej (wlasnie tak stalo si¢ w przypadku
skrzydet poliptyku). Protokotu potwierdzajacego
przekaz ze skfadnicy korpusu poliptyku $w. Miko-
faja dotychczas nie odnaleziono, nie ma réwniez
informacji o przekazaniu jakiejkolwiek szaty
oltarzowej, bez wskazania na konkretna nastawe.
Jesli korpus pojawil si¢ w dokumentacji wylacz-
nie pod lakonicznym okresleniem szafa, to biorac
pod uwage charakter zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Gdansku (muzeum posiada oddzielny
zbidr réznego typu mebli, w tym szaf), potacze-
nie tej informacji dokladnie z tym korpusem jest
niemozliwe. Nie mozna tez wykluczy¢, ze szafe
oltarzowa przewieziono jako nierozpoznang, wraz
z muzealiami, z miejsca jej ukrycia juz bezposred-
nio do muzeum.

Nierozpoznany po drugiej wojnie $wiato-
wej korpus poliptyku nie doczekal si¢ zadnego
opracowania, ktére wykraczaloby poza wyma-
gane (od muzedéw) przepisami prawa pod-

11. 10. Korpus poliptyku
$w. Mikolaja, 1945-1969, Muzeum

Pomorskie w Gdanisku, obecnie Muzeum stawowe dane: wpis do ksiggi inwentarzowej
Narodowe w Gdansku, karta ewidencyjna 1 karte ewidencyjna obiektu. Nie bylo zadnych
MNG/SD/46/Rz publikacji na jego temat, a jako dzielo niekom-

pletne o nieznanym pochodzeniu nie byl tez

brany pod uwage przy zmieniajacych si¢ na przestrzeni lat ekspozycjach sztuki
$redniowiecznej.

Jeszcze bardziej zagadkowa okazuje si¢ historia figury $w. Mikotaja. Rzezba

znikneta w trakcie wojny. Najpewniej na przelomie lat siedemdziesigtych

i osiemdziesigtych, wraz z piecioma siedemnastowiecznymi rzezbami z kosciota
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sw. Barttomieja i figura Mojzesza z kosciota Bozego Ciata w Elblagu, pojawila sie
w kosciele $w. Barbary w Gdansku jako depozyt Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkoéw. Przekazanie to, wedlug informacji podawanej przez sam kosciot, miato
nastapi¢ w latach osiemdziesigtych®. I tu pojawia si¢ niejasno$¢. Kosciol podaje
informacje, zZe to Muzeum Narodowe w Gdansku bylo instytucja, ktéra w latach
osiemdziesigtych miata przekazac figury. Natomiast Grzegorz Sulikowski w Ency-
klopedii Gdariska, w hasle dotyczacym kosciota $w. Barbary wzmiankuje, Ze sie-
dem rzezb trafito do kosciota ze skladnicy konserwatorskiej w drugiej potowie lat
osiemdziesigtych®'. W Muzeum Narodowym w Gdansku nie znalaztam zadnych
dokumentéw, ktére moglyby poswiadczy¢, ze instytucja ta cho¢ przez chwile
przechowywala rzezby. Niestety, w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw
w Gdansku réowniez nie zachowaly sie zapiski, ktore moglyby przyblizy¢ date
przekazania figur — nie ma takich informacji ani w bialych kartach, ani w zespole
archiwaliow zwigzanych z dzialalnoscia sktadnicy konserwatorskie;.

Z niewiadomego powodu figura §w. Mikotaja zostala pofaczona z rzezbami
z oltarza gléwnego z koéciota $w. Bartlomieja w Gdansku i kosciota Bozego Ciala
w Elblagu. Mozna si¢ jedynie domysla¢, ze w skladnicy figury te, jeszcze jako
nierozpoznane®, mogly zosta¢ zgromadzone w jednym miejscu, po czym jako
»2espol” poddano je konserwacji w tym samym badz zblizonym czasie. W kar-
tach obiektow pozostatych szesciu rzezb pojawia sie informacja o zdeponowaniu
tych figur w skladnicy konserwatorskiej w Oliwie w 1945 r. Mozliwe, Ze figura
$w. Mikolaja trafita tam w tym samym czasie.

Karty ewidencyjne dla rzezb z ko$ciota §w. Bartlomieja znajduja si¢ obecnie
w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zbioréw. Zatozyl je miedzy pazdziernikiem
a grudniem 1962 r. Lech Krzyzanowski, a w czerwcu 1977 r. uzupelnita je Ewa
Rézanska®. Zgodnie z informacjg na dwoch kartach wpisy byly sprawdzone
réwniez w latach osiemdziesiatych (pojawiajg si¢ daty: 19821 1988).

Warto zwrdci¢ uwage, ze wszystkie siedem rzezb odrestaurowano w podobne;j
konwencji i kolorystyce (wlaczajac w to dos¢ wyrazisty ,,makijaz”). Na podsta-
wie zalgczonych do ewidencji czarno-bialych zdje¢ mozna stwierdzi¢, iz rzezby

% Parafia podaje takq informacje na swojej stronie internetowej. Informacje te wielokrot-
nie powielono na réznych portalach dotyczacych Gdanska, zob. http://www.sw-barbara.vn.pl/
swiatynia.html [dostep: 14.07.2019].

3t Encyklopedia Gdatiska, Kosciét sw. Barbary, Gdansk 2012, s. 503. W elektronicznej wersji
Encyklopedii - Gedanopedii, na stronie dotyczacej historii kosciota §w. Barbary réwniez znaj-
duje sie ta sama informacja, zob. https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=KO%C5%9ACI%C
3%93%C5%81_%C5%9AW._BARBARY [dostep: 14.07.2019].

2 Podejrzewam, ze rozpoznania dokonano dopiero po wydaniu w 1972 r. pigtego tomu inwen-
taryzacji autorstwa Drosta, zob. Kunstdenkmidiler der Stadt Danzig, Bd. 5, St. Trinitatis — St. Peter und
Paul - St. Bartholomdi - St. Barbara — St. Elisabeth — HI. Geist-Engl. Kapelle — St. Brigitten, Auf Grund
der Vorarbeiten von Willi Drost, bearbeitet von Franz Swoboda, Stuttgart [1972].

¥ Ewa Rozanska wprowadzita aktualizacje w dniu 18 czerwca 1977 r. w kartach dla rzezb
przedstawiajacych §w. Marka, $w. Lukasza, $w. Jana i Chrystusa (z kosciota $w. Barttomieja) oraz
Mojzesza (z kosciota Bozego Ciala w Elblagu).
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Weronika 7 kosciola §w. Bartlomieja rzeczywiscie wymagaly wigkszej ingerencji konserwa-
Grochowska  tora. Nie jest jednak mozliwe okreslenie, jaki byt stan figury $w. Mikolaja, gdyz
nie zalozono dla niej karty. Jak dotad, nie dotartam réwniez do jakiejkolwiek
innej dokumentacji fotograficznej rzezby z tego okresu. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze figura nie mogla ucierpie¢ w sposob znaczacy - uszkodzone zostaly na pewno
palce prawej dfoni $wigtego (podczas konserwacji odtworzono je w nieco inny
sposob, niz wygladaty one pierwotnie), zaginal tez atrybut — pastoral. Szczegoty
twarzy, faldy szat i postument s obecnie identyczne jak na przedwojennej fotografii
zamieszczonej u Clasena. Aby ewentualne ubytki w rzezbie mozna byto zrekon-
struowac na podstawie jej wczesniejszego zdjecia, rzezba musiataby najpierw zosta¢
rozpoznana. Dlatego tez uwazam, Ze figura przetrwata wojne w niemal nienaru-
szonym stanie. Oczywiscie pomijam tu kwestie polichromii, gdyz ta obecnie jest
wtdrna. Konieczne jest przeprowadzenie odpowiednich badan, aby mozna byto
ustali¢, czy zachowala si¢ pierwotna warstwa malarska i czy na jej podstawie mozna
okresli¢ pierwotng kolorystyke poszczegolnych partii figury (w literaturze przed-
wojennej pojawiaja sie, jak juz wspomnialam, jedynie informacje o zloceniach).
Tylko w jednej z kart dla rzezb z ko$ciota §w. Bartlomieja znajduje sie infor-
macja, ktéra mozna powiazac z figura $w. Mikolaja. W miejscu na uwagi wid-
nieje odreczny dopisek ,,+ rzezba $wigtego bez karty”. Wzmianke te poprzedza
nazwisko pierwszego administratora (proboszcza) ko$ciota $w. Barbary, ksie-
dza Edwarda Masewicza. Ksigdz Masewicz opuscil Gdansk w 1977 r. W tym
samym roku na wigkszosci kart dla rzezb, ktore trafily do kosciota $w. Barbary,
zaktualizowano dane. Dopisano wowczas informacje o ich éwczesnym miejscu
przechowywania (kosciele $w. Barbary). Prawdopodobnie wiekszos¢ rzezb musiata
zosta¢ poddana w tym czasie konserwacji. Przyjelabym wstepnie, ze to wlasnie
w 1977 r. oddano figury w depozyt kosciolowi, cho¢ raczej tylko formalnie. Infor-
macje o koniecznosci przeprowadzenia konserwacji zostaty wpisane do kart naj-
pewniej w 1977 r., a zatem w tym samym czasie, kiedy pojawily si¢ wzmianki
o ich obecnosci w kosciele $w. Barbary. Rzezby mogly by¢ przewozone do kon-
serwacji pojedynczo i bezposrednio ze $wiatyni badz tez w 1977 r. rozpoczeto ich
konserwacje i trafity do kosciola §w. Barbary pdzniej, moze dopiero w latach
osiemdziesiatych. W przestrzeni kosciola wszystkie figury rzeczywiscie mogly
pojawic sie nieco pozniej*. Jesli rzezby przekazano do $wiatyni przed ich konser-
wacja, to czgéciowo mogloby to wyjasni¢, dlaczego w archiwum Wojewodzkiego
Urzedu Ochrony Zabytkéw brak jakiejkolwiek dokumentacji na temat tych prac.
Jak juz zaznaczylam we wstepie, nastawe $w. Mikotaja z kosciola NMP

w Gdansku nalezy obecnie uzna¢ za zachowang doktadnie w takim stopniu, w jakim
byla ona znana przed 1939 r., czyli bez czterech ptaskorzezbionych $wietych.

**  Rzezba ukazujaca $w. Mateusza, zgodnie z notatka zalaczong do kart, jeszcze w 1988 r.

znajdowata sie w PWKZ w Gdansku na ulicy Kotwicznikéw. Konserwacje rzezby przeprowadzono
w 1981 r. (zgodnie z informacja wpisang do karty zabytku rok pdzniej). Notatka sporzadzona
zostala 2 grudnia 1988 r.
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Predella (od 1980 r.) i skrzydla ottarza (od 1999 r.) znajduja sie w gdanskim
kosciele NMP. Obecnie s3 umieszczone na wschodniej $cianie kaplicy sw. Kata-
rzyny w potudniowej nawie kosciola. Oba elementy wielokrotnie stanowily juz
przedmiot badan.

Szafa oftarzowa znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku
(il. 11-22). Trafita tam w niewyjasnionych okoliczno$ciach migdzy 1945 a 1969 r.
Stan zachowania szafy oltarzowej mozna okresli¢ jako dobry, cho¢ widoczne
sg przedarcia podklejonej za maswerkami tektury, pekniecia i liczne mniejsze
ubytki w warstwie malarskiej oraz w wielu miejscach w partiach rzezbionej
dekoracji maswerkowej (il. 22).

W szafie wydzielono stosunkowo gleboka centralng wneke, w ktorej pierwot-
nie byla umieszczona figura §w. Mikotaja*. Po obu stronach wneki, w dwéch
plytszych strefach pod baldachimami znajdowaly si¢ cztery mniejsze plasko-
rzezbione wizerunki §wietych®. Tlo szafy jest jednolicie zlote, z wyjatkiem tet
za figurami $wietych flankujacych centralng wneke i przetarciem tta w miejscu,
ktore zastaniata figura $w. Mikolaja. We wnetrzu u dotu, przez calg szerokos¢
szafy, namalowano czerwony pas®. Waskie tla za §wigtymi sg czerwone, pro-
stokatne, u gory zakonczone poétkoliscie, obwiedzione podwdéjnym czarnym
konturem z delikatng dekoracja; widoczne sg tez zarysy nimbow. W dolnej
partii korpusu umieszczono dekoracyjny maswerk, pierwotnie azurowy, podkle-
jony ciemna tekturg (by¢ moze na przetomie XIX i XX w.)*. Podobnie potrak-
towano zlocone azurowe architektoniczne baldachimy, opracowane dekora-
cyjnie i z dbaloscig o detal. Szczegdlnie rozbudowany zostal baldachim nad
wneka centralng®, gdzie nad maswerkiem przedstawiono dach kos$ciota wraz
z trzema duzymi, zdobionymi wewnatrz oknami. Pod baldachimem, na $cian-
kach bocznych wneki centralnej sg czytelne slady po brakujacych elementach
dekoracyjnych (mozliwe, ze byly to niewielkie rzezbione wizerunki aniolow,
zblizone do tych, ktore sg widoczne na archiwalnych fotografiach ukazujacych
zaginiong nastawe oftarzowa zlotnikow z kosciota NMP w Gdansku, datowang
podobnie jak nastawa $w. Mikotaja). Szafe z zewnatrz pomalowano na ciemny
kolor, na waskich bocznych $ciankach widoczna jest pdzniejsza dekoracja malar-
ska (wykonano ja zapewne w tym samym czasie, co przemalowania rewerséw
drugiej pary skrzydet).

35

Wymiary szafy: wys. 202 cm (wraz z daszkiem o wys. 2 cm), szer. 107,3 cm (z rama),
97 cm (bez ramy), gl. okoto 34,5 cm (na zewnatrz, bez daszka), 48 cm (na zewnatrz, z daszkiem),
31 cm (wewnatrz szafy).

% Figury musialy mie¢ okolo 50 cm wysokosci, okoto 17 cm szerokosci i maksymalnie
3 cm glebokosci u podstawy.

7 Wys. malowanej dekoracji 10 cm.
Pas maswerku dopasowany do szeroko$ci wnetrza szafy, wys. okolo 12 cm. Informacja
o pézniejszych uzupelnieniach zostata podana w 1969 r. przez Krystyne Mellin w karcie ewiden-
cyjnej i zapewne odnosi si¢ rowniez do azurowej dekoracji przy baldachimach.

¥ Wymiary centralnego baldachimu: wys. 61,5 cm, szer. 43 cm, gt. 30 cm. Pozostale balda-
chimy: wys. okolo 37, 5 cm, szer. okolo 25,5 cm, gt. okolo 8 cm.
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II. 12. Korpus poliptyku $w. Mikotaja, widok
z przodu, stan obecny, Muzeum Narodowe
w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski /
Pracownia Fotograficzna MNG

IL. 11. Korpus poliptyku §w. Mikotaja, widok

z przodu, stan obecny, Muzeum Narodowe
w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski /
Pracownia Fotograficzna MNG
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I1. 13. Korpus

poliptyku 11. 14. Korpus
$w. Mikolaja, poliptyku
widok z boku, $w. Mikotaja,
stan obecny, widok z tylu, stan
Muzeum obecny, Muzeum
Narodowe Narodowe
w Gdansku, w Gdansku,
fot. Andrzej fot. Andrzej
Leszczynski Leszczynski /
/ Pracownia Pracownia
Fotograficzna Fotograficzna
MNG MNG

I1. 15. Korpus poliptyku sw. Mikotaja, widok z gory, stan
obecny, Muzeum Narodowe w Gdansku, 2017, fot. Andrzej
Leszczynski / Pracownia Fotograficzna MNG

1L 16. Korpus poliptyku §w. Mikotaja, widok z dotu, stan
obecny, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej
Leszczynski / Pracownia Fotograficzna MNG
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I1. 17. Korpus poliptyku $§w. Mikolaja, widok z przodu, detale gérnej partii, stan
obecny, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski / Pracownia
Fotograficzna MNG

11. 18. Korpus poliptyku $w. Mikolaja, widok z przodu, detale dolnej partii, stan
obecny, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski / Pracownia
Fotograficzna MNG
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11. 19. Korpus poliptyku $w. Mikolaja, widok z przodu, detale pod
baldachimem, lewa strona wneki centralnej, stan obecny, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski / Pracownia
Fotograficzna MNG

\
\

11 20. Korpus poliptyku §w. Mikotaja, widok z przodu, detale pod
baldachimem, prawa strona wneki centralnej, stan obecny, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej Leszczynski / Pracownia
Fotograficzna MNG
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11. 21. Korpus poliptyku $w. Mikolaja,
widok z przodu, detale z dolnej

prawej strony, stan obecny, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Andrzej
Leszczynski / Pracownia Fotograficzna
MNG

P

11. 22. Korpus poliptyku $w. Mikolaja, zachowane elementy, detale
baldachiméw, stan obecny, Muzeum Narodowe w Gdansku,
fot. Andrzej Leszczynski / Pracownia Fotograficzna MNG
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Pod wzgledem typologicznym kompozycja wnetrza szaty Iaczy nastawe
$w. Mikotaja z oltarzami typu Czterech Swietych Dziewic, ktérych tradycja
utrzymywala si¢ terenie Gdanska dtugo. Nie zachowaly sie informacje, czy pod
baldachimami rzeczywiscie miescily sie przedstawienia Czterech Swietych Dzie-
wic - $w. Malgorzaty, $w. Katarzyny, $w. Doroty i §w. Barbary. Nastawy w typie
Czterech Swietych Dziewic nie zawsze musialy uwzglednia¢ w swoim programie
ikonograficznym przedstawienia tych czterech $wietych, raczej wykorzystywaly
jedynie ogdlny schemat kompozycyjny. Porownywalnym przykladem jest reta-
bulum Rozestania Apostotéw z tego samego kosciota, datowane na okoto 1440 r.,
gdzie po bokach znajdujacego sie w centralnej wnece wizerunku blogostawia-
cego Chrystusa umieszczono czterech apostotéw: $w. Jakuba, sw. Barttomieja,
$w. Mateusza i $w. Macieja (pozostatych apostotéw usytuowano na skrzydtach
bocznych). Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze pod baldachimami
znalazly sie wspomniane Cztery Swiete Dziewice. Cho¢ zarysy postaci na tylnej
$cianie sg niezwykle ogdlne, to na tle pod lewym dolnym baldachimem zostat
wyryty kontur, ktéry moglby sugerowa¢ smoka, atrybut $w. Malgorzaty (il. 21).

Figura $w. Mikotaja (il. 23-27) znajduje si¢ w kosciele $w. Barbary w Gdansku
od okolo czterdziestu lat*. Rzezba jest prezentowana w niszy, w filarze przy potud-
niowej $cianie $wigtyni. Cho¢ umieszczono ja na wysokosci kilku metréw, jest
dobrze widoczna. Nierozpoznana rzezba ukazujaca swietego, pozbawionego
juz zapewne pastoralu, zostala przekazana do swiatyni odbudowanej w latach
siedemdziesigtych. Ko$ciol, z ktérego wnetrza niemal nic nie przetrwalo,
umykal, jak dotad, uwadze badaczy sztuki dawnej. Odnowiona polichromia
i zmieniony atrybut $wigtego — z pastoralu na wiosto — réwniez utrudniaty
rozpoznanie w $w. Wojciechu figury $w. Mikotaja z poliptyku fundacji cechu
browarnikow.

Obecna polichromia rzezby jest zapewne w duzej mierze wynikiem konser-
wagcji i nie pozwala na jednoznaczne odtworzenie pierwotnej warstwy malar-
skiej bez przeprowadzenia badan technologicznych. Na podstawie informacji
pochodzacych z literatury przedwojennej mozna jedynie stwierdzic, ze rzezba
rzeczywiscie byla poztacana. W 1939 r. interesujaca informacje podal Clasen,
ktory zaznaczyt, ze rzezba zostata odnowiona*' (nie podajac jednak, kiedy miato
to miejsce). W trakcie powojennej konserwacji uzupetniono dwa palce lewej
dfoni $wietego, ktorych brakowato juz w 1939 r.*2

Rozpoznanie szafy na podstawie informacji zawartych w przedwojennej
literaturze bylo niemal niemozliwe. Jedyna wskazéwka, ktora pozwala faczy¢

40

Przyblizone wymiary figury: wys. okolo 120 cm, szer. okoto 35 cm (do 30 cm u podstawy),
gl. okolo 20 cm. Zebranie doktadnych wymiardw rzezby bedzie mozliwe po wyjeciu jej z niszy.
41 Clasen, Die Mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen...,s. 162-164,
173, 304 (nr kat. 64).
42 Mam nadziejg, iz w toku badan uda mi si¢ dotrze¢ do dokumentacji konserwatorskiej
z lat osiemdziesiatych, dzigki ktorej mozliwe bedzie ustalenie, w jakim stanie rzezba przetrwata
druga wojne $wiatowa.

63

Rozproszony...

2020-06-02 10:51:42



II. 23. Figura $w. Mikotaja, widok
z przodu, stan obecny, ko$ciot §w. Barbary
w Gdansku, fot. Weronika Grochowska

I1. 24. Figura $w. Mikolaja, twarz $wietego,
stan obecny, kosciot $w. Barbary w Gdansku,
fot. Weronika Grochowska
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IL. 25. Figura $w. Mikolaja, dolne partie
rzezby z podstawa, stan obecny, kosciot
$w. Barbary w Gdansku, fot. Weronika
Grochowska

11. 26. Figura $w. Mikolaja, gorne partie 11. 27. Figura $w. Mikolaja, gorne partie rzezby,
rzezby, lewy profil, stan obecny, kosciét prawy profil, stan obecny, ko$ciot $w. Barbary
$w. Barbary w Gdansku, fot. Weronika w Gdansku, fot. Weronika Grochowska
Grochowska

Porta_2019.indd 65 @ 2020-06-02 10:51:44



Weronika  korpus znajdujacy sie w magazynie muzealnym z opisem poliptyku sw. Mikotaja,
Grochowska  jest wzmianka Hirscha o usytuowanej w nastawie figurze tego $wietego mit der
Kirche iiber seinem Haupte®. Rozbudowany baldachim, ustawiony pierwotnie
tuz nad figura $w. Mikolaja, rzeczywiscie stanowi wyobrazenie budynku kos-
ciola, jednak opis dostarczony przez Hirscha nie pozwolitby na niebudzaca
watpliwosci identyfikacje. Mozliwe bylo to dopiero przy zestawieniu dziela z jego
przedwojenng fotografig, ktora zachowata si¢ w dwdch wersjach - jako odbitka
w Instytucie Herdera w Marburgu i jako szklany negatyw w Muzeum Narodo-
wym w Gdansku. Dopiero prace digitalizacyjne, prowadzone w obu instytucjach
niezaleznie i w nieco innym czasie, pozwolily na zestawienie ze soba niepubli-
kowanego zdjecia wnetrza szafy ze znanym z publikacji Clasena wizerunkiem
$w. Mikotaja, a tym samym pozwolily zobaczy¢ w korpusie nierozpoznanej

nastawy szafe ottarzowa poliptyku §w. Mikofaja.

Zaden z elementéw nastawy $w. Mikolaja nie znajdowal si¢ przed 1945 r.
w zbiorach muzealnych, zatem badania strat wojennych zwigzane z przed-
wojenng kolekcja Stadtmuseum, prowadzone od lat przez Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, formalnie nie mogty obja¢ tego poliptyku. Zaréwno figura
$w. Mikolaja, jak i korpus nastawy nigdy nie zostaly zgloszone przez kosciot
do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego jako dziela zaginione*.
Nie funkcjonujg one w oficjalnej ministerialnej bazie strat wojennych. Wszyst-
kie elementy nastawy przetrwaly druga wojne swiatowa. Co wiecej, od XV w.
znajduja si¢ w Gdansku®. Cho¢ w historii poszczegoélnych elementéw nastawy
nadal pozostaja luki, to mam nadzieje, ze dzigki wcigz prowadzonym badaniom
archiwalnym bede mogla je w najblizszym czasie uzupetnic.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, iz podjeto wstepne rozmowy dotyczace
mozliwosci choc¢by tymczasowego scalenia poszczegdlnych czesci nastawy.
Skomplikowana sytuacja prawna, ale tez i odmienna historia kazdego z ele-
mentoéw, a co za tym idzie, ich rézny stan zachowania®, nie pozwalaja jeszcze
na tym etapie na scalenie calej nastawy. Wydaje sie, Ze obecnie priorytetem jest
przeprowadzenie kompleksowych analiz, a takze konserwacja kazdego z ele-
mentow poliptyku i przywrécenie do badan historyczno-artystycznych tego
cennego dla sztuki sredniowiecznej gdanskiej zabytku.

“ Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig..., s. 453-454.

“ Zgodnie z informacja, ktdrg otrzymalam w 2019 r. od pracownikéw Wydzialu Restytucji
Débr Kultury MKiDN.

* Moze z wyjatkiem tymczasowej ewakuacji w czasie wojny, cho¢ w trakcie badan archiwal-
nych nie natrafifam, jak dotad, na jakiekolwiek informacje, ktdre pozwolilyby na uzupelnienie tej
luki w historii nastawy $w. Mikotaja. Mimo to ewakuacja miata zapewne miejsce — gdyby poliptyk
pozostal w kosciele, to biorac pod uwage zniszczenia Gdanska, w tym réwniez los kosciota NMP,
wszystkie elementy nastawy nie zachowalyby sie w niemal nienaruszonym stanie.

% Stan poszczegdlnych elementdw jest dos¢ dobry, jednak ze wzgledu na wieloletnie prze-
chowywanie kazdej z cze$ci w innych warunkach, konieczne jest przeprowadzenie odpowiednich
zabiegdw konserwatorskich jeszcze przed fizycznym scaleniem catego poliptyku.
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Separated But Not Lost. History of the Altarpiece of St Nicholas (ca. 1435)
from St Mary’s Church in Gdarisk

The altarpiece of St Nicholas (ca. 1435) from St Mary’s Church in Gdansk was
donated by the Guild of Brewers. From 15" century to the Second World War it was
on display in the same church. During the war and the evacuation, the elements of that
retable were separated from each other. After 1945 it was believed that only four double-
-sided painted wings have been preserved to this day. Other elements: the corpus and
the figure of St Nicholas,- were considered as wartime losses. Due to laconic information
in written sources it was almost impossible to recognize elements of that retable among
many artworks with unknown provenance. Thanks to the glass plate negative kept at the
National Museum in Gdansk and one photo from Willi Drost’s photo collection archive
kept at the Herder Institute in Marburg, the Author of the present paper recognized
in the ’corpus from unknown altarpiece’ from the National Museum in Gdansk (inv.
no. MNG/SD/46/Rz) the corpus of the Altarpiece of St Nicholas. It was also possible
to finally recognize another element from that retable: the figure of St Nicholas, which
has been on display in St Barbara’s Church in Gdansk probably since the 1980s. This
paper is an attempt to recreate different vicissitudes of each part of one altarpiece fol-
lowing WW 1L
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Model do medalu Daniela Placotomusa w kontekscie
medali osobistych w szesnastowiecznym Gdansku

DOIL: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.03

Renesansowe medale portretowe stanowig doskonalg realizacje nurtujacej
owczesnego czlowieka potrzeby utrwalenia i multiplikacji wtasnego wize-
runku. Formuta medalu osobistego, ktéra wypracowana zostata w 1438 r. przez
Antonia Pisanella, wyrasta z fascynacji klasycznymi wizerunkami wladcow
starozytno$ci widniejacymi na monetach i kameach'. Nowozytne medale oso-
biste, sporzadzane zazwyczaj w niewielkiej liczbie egzemplarzy, powstawaly
z przeznaczeniem dla ograniczonej liczby odbiorcow i czegsto przekazywane
byly jako podarunki.

Juz w latach szes¢dziesiatych XV w. ta forma upamietnienia byla znana
na terenie Rzeszy, jednak dopiero po pierwszej dekadzie kolejnego stulecia
upowszechnila si¢ w krajach niemieckich®. Zapotrzebowanie na medale dos¢
szybko objeto swoim zasiegiem szerokie kregi niemieckiego spoteczenstwa:
przedstawicieli wladzy, uczonych, mieszczan i kupcéw’. W latach dwudziestych
XVI w. medale osobiste zaczeli zamawia¢ gdanszczanie. Przedmiotem debaty
pozostaje kwestia, czy wplyw na zainteresowanie portretami medalierskimi
miala wizyta wybitnego medaliera-portrecisty Hansa Schwarza w Gdansku*.
Szesnastowieczne medale upamigtniajace przedstawicieli gdanskiego miesz-
czanstwa zamawiano w znakomitej wigkszo$ci podczas naukowych peregrynacji,

! Jako ze medale osobiste byly pozbawione aspektu merkantylnego, panowata dowolno$¢

w wyborze materiatu, z jakiego byly wykonywane, zob. Stephen K. Scher, Introduction [w:] The
currency of fame. Portrait Medals of the Renaissance, ed. Stephen K. Scher, New York 1994, s. 13-16;
Thomas W. Greene, Renaissance medals in relation to antique gems and coins, ,The Numismatic
Chronicle and Journal of the Numismatic Society” 1885, vol. 5, s. 73.

2 Scher, Introduction..., s. 23.

> Lore Borner, Deutsche Medaillenkleinode des 16. und 17. Jahrhunderts, Leipzig 1981, s. 8.

*  Poklosiem jego pobytu w Gdansku wiosng 1526 r. jest pie¢ lub sze$¢ medali upamigtnia-
jacych Zygmunta Starego, zob. Adam Wiecek, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce, Krakow 1989,
s. 14; Maria Stahr, Medalierstwo [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka gdariska od potowy XV
do korica XVIII wieku, t. 1. Eseje, Gdansk 1997, s. 157; Karol Nowalinski, Medalierstwo gdariskie
XVI-XVIII wieku, ,,Przeglad Numizmatyczny” 1997, t. 19, nr 4, s. 6. Na temat sztuki medalierskiej
na dworze Zygmunta Starego por. Mieczystaw Morka, The beginnings of Medallic Art in Poland
during the Times of Zygmunt I and Bona Sforza, ,,Artibus et Historiae” 2008, vol. 29, No. 58,
s. 65-87.
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podrdzy handlowych czy dyplomatycznych. Wykonywano je w przodujacych
w produkcji medalierskiej warsztatach norymberskich i augsburskich, osrodkach
mniej znaczacych, jak Praga czy Wieden, na terenie wschodniej Brandenburgii
i Prus oraz w trudnych czasem do okreslenia warsztatach prowincjonalnych®.

Historie medali osobistych zwigzanych z Gdanskiem otwiera zaginiony,
wykonany w 1522 r. w Anglii, medal upamietniajacy Jana Dantyszka. Kolejne
medale dyplomaty, od 1531 r. biskupa warminskiego, powstaly w Niderlan-
dach: to dwa obiekty z 1529 r. (medal i bukszpanowy model®), medal z 1531 r.,
wszystkie wykonane przez Christopha Weiditza, oraz medal autorstwa Johanna
Secundusa z 1532 r.” Na przestrzeni XVI w. na zamoéwienie mieszkancow
Gdanska powstaly trzy, odnotowane w dotychczasowej literaturze, modele
medalierskie i siedem medali: bukszpanowy model do medalu Georga Sche-
wecke (Jacob Binck [?], 1544), kamienne modele do medali Hansa Klura
(Hans Schenck zw. Scheusslich, 1546) i Jacoba Connerta (Mistrz Jerzego
Fryderyka Brandenburskiego [?], 1599 [?]); srebrne medale upamigtniajace
Johanna I Connerta (1556, antydatowany na rok 1456, Jacob Stampfer [?])
i Johanna IV Connerta (1557), Marcusa Koehne-Jaschkego (Hans Wild,
1561 i 1562), Cathariny Placotomi (Joachim Deschler [?], 1568), Jacoba
Schachmanna (Severin Brachmann [?], 1570) oraz heraldyczny medal Hansa
Schwarzwaldta (1575)%. O skali zainteresowania nad Motlawa ta forma upa-
mietnienia §wiadczy fakt, ze w XVI w. - w $wietle znanego w literaturze mate-
rialu — powstalo niemalze tyle medali osobistych, ile §wieckich portretow
malarskich.

Powyzsze zestawienie nalezy uzupelni¢ o nieznany dotad model do meda-
lu upamietniajacego Daniela Placotomusa (okolo 1566-1616, il. 1). Ten wy-
konany w wapieniu z Solnhofen obiekt pojawil sie na rynku antykwarycznym
w 2003 r., okreslony wowczas jako sporzadzony w Augsburgu model do medalu

*  Na temat gdanskich medali osobistych por. Georg Habich, Die Deutschen Schaumiinzen des
XVI Jahrhunderts, Miinchen 1924-1932; Siegfried Riihle, Die Danziger Personenmedaillen, ,,Zeitschrift
des Westpreussischen Geschichtsvereins” 1930, Bd. 70, s. 141-175; Stahr, Medalierstwo..., s. 157-159;
Jarostaw Dutkowski, Motywy idei mieszczaniskich na monetach, medalach i zetonach gdariskich
od kotica XVI do potowy XVIII wieku w Gdarisku, praca doktorska napisana na UG pod kierunkiem
prof. dr. hab. Krzysztofa M. Kowalskiego, Gdansk 2007. Za pomoc w uzyskaniu dostepu do pracy
dzigkuje dr Magdalenie Mielnik.

¢ Odlewy z tego modelu nie sa znane. Jego autorstwo bywa taczone z osobg Macieja Schillinga,
medaliera i rytownika stempli, por. Dutkowski, Motywy idei..., s. 228.

7 Marian Gumowski, Jan Dantyszek i jego medale, ,Zapiski Towarzystwa Naukowego
w Toruniu” 1929, nr 17, s. 5-17.

¢ Wigkszo$¢ z nich, obecnie zaginiona, do czaséw drugiej wojny swiatowej znajdowala si¢ w zbio-
rach Miejskiego Gabinetu Numizmatycznego (Danziger Munzkabinett) przy Gimnazjum Miejskim
(model do medalu Jacoba Connerta, srebrne medale upamigtniajace Johanna i Hansa Connertéw,
medale Marcusa Koehne-Jaschkego, Cathariny Placotomi, Jacoba Schachmanna oraz Hansa Schwarz-
waldta). W analogicznym zestawieniu Maria Stahr wymienia takze bukszpanowy model do medalu
Georga Schewecke, przy czym obiekt ten nalezat przed druga wojna $wiatowa do zbioréw Stadtmuseum
(obecnie znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Gdansku), por. Stahr, Medalierstwo..., s. 157.
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Aleksandra  upamietniajacego rzezbiarza lub kamieniarza Daniela’. Popiersiowa podobizna,
Jasniewicz  starannie wkomponowana w pole wyznaczone przez majuskutows inskrypcje
»DANIEL PLACTOCOMYVS DANTISCA: AETA: 287, zostata wykonana w plyt-
kim reliefie, z wyrazna dbaloscig o drobiazgowe oddanie szczegotdéw fizjonomii:
wnikliwie opracowanej partii krétko przycietych wloséw z uniesionym nad czo-
tem lokiem, zarostu, zdecydowanego profilu o wysunietej dolnej szczece, wreszcie
szramy biegnacej poprzecznie od kosci policzko-
wej do ucha. Doktadnie odtworzono takze stroj
mezczyzny: szeroka, swobodnie opadajaca na ra-
miona muslinowg kryze ukladajaca si¢ w obfite
fatdy, wams zapinany rzedem drobnych guzikow
i zawieszony na piersi fancuch. Twoérca meda-
lierskiego portretu z duza swoboda postuzyt sie
zroznicowanymi srodkami artystycznego wyra-
zu, faczac nieco glebszy modelunek partii twarzy
i kryzy z fagodnie opracowanym wamsem. Na ra-
mieniu portretowanego umieszczono date 1594.
Medal upamietnia Daniela Placotomusa,
syna lekarza, aptekarza i pedagoga - Johanna
Placotomusa, wl. Brettschneidera, pochodzace-
go z Miinnerstadt we Frankonii (1514-1577)".
Brettschneiderowie przybyli do Gdanska
II. 1. Medalier nieznany, kamienny model z Krolewca w 1550 r. Bezposrednig przyczyna
doA medalu Daniela Placotomusa, 1594, PrZYj azdu by‘l konflikt ]ohanna, wylda dOWCY
zbiory prywatne, fot. http://search.sothebys. . . .
com/jps/live/lot/LotDetail.jsp?lot_id=45P6B i rektora tamtejszego Uniwersytetu, z lekarzem
ksiecia Albrechta Hohenzollerna, Aurifabrem.
Juz w 1553 r. Johann objat stanowisko kierow-
nika gdanskiej apteki miejskiej, ktére piastowal do 1577 r., z przerwa na lata
1555-1566, kiedy decyzja Rady zmuszony byt opusci¢ miasto. Johann prowadzit
ozywiong dzialalno$¢ naukowaq'', opracowany przez niego system nauczania me-
dycyny zostal przyjety w Gdansku jako obowigzujacy. Mimo Ze nigdy nie udato
mu si¢ zrealizowa¢ planéw objecia katedry Gimnazjum Akademickiego'?, edu-
kacje trzech swoich synéw: Davida, Salomona i Abrahama, powierzyt gdanskiej

® Aukcja Sotheby’s z 12 grudnia 2003 r., http://search.sothebys.com/jps/live/lot/Lot
Detail.jsp?lot_id=45P6B [dostep: 10.06.2005]. Model o $rednicy 3,1 cm zostal wyceniony na
8 000-12 000 funtdéw, sprzedany za 9 600 funtéw (aukcja nr LO3233, obiekt nr 187). Za informacje
o0 pojawieniu si¢ obiektu na rynku antykwarycznym dzigkuje Panu prof. Marcinowi Kalecinskiemu.
10 Aleksander Drygas, Placotomus (wlas¢. Brettschneider) Jan [w:] Sownik biograficzny Pomorza
Nadwislariskiego, t. 2, red. Stanistaw Gierszewski, Gdansk 1992, s. 477-480 (pelna bibliografia tamze).
' Opracowal m.in. Pharmacopea in compendium redacta, dzieto wydane w 1560 r. w Antwerpii
i pdzniej wielokrotnie wznawiane. W 1588 r. opublikowal w Gdansku broszure zawierajaca zalecenia
dotyczace zachowania si¢ w czasie zarazy, wypowiadal si¢ rowniez na temat teatru.
2 Dryga$, Placotomus..., s. 438.
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uczelni®. David (1565-1602) kontynuowal nauke poza Gdanskiem, by w 1592 r.
uzyska¢ doktorat z medycyny na Uniwersytecie w Padwie. Najstarszy z synow
Johanna, Johann II (okoto 1547-1610), studiowat w Rostocku, Fryburgu Bryz-
gowijskim, Krélewcu i Bazylei'. Cérka Anna (ur. 1574 r.) zostala zong sekretarza
miejskiego Kaspara Schiitza.

Urodzony okolo 1566 r."* Daniel byt czwartym z pigciorga dzieci Johanna I jego
pierwszej zony Cathariny (1525-1568)'¢. Studia, ktére rozpoczat w 1578 1.7, nie
obejmowaty, jak w wypadku starszych braci, nauki w Gimnazjum Akademi-
ckim. Na podstawie wpisu do sztambucha prawnika Davida Ulricha: Neminem
sinunt leges nostrae in pauoertae viuere neque in aegestate morj. In suj memoriam
scribebat haec Spirae 20 Septembris anno 86 D[omino] Dauidij Vlrico Daniel Pla-
cotomus Dantiscanus natione Borussus'®, wiadomo, Ze w 1586 r. Daniel przebywat
w Spirze. Jest on jedynym gdanszczaninem wsrdéd autoréw zamieszczonych tam
wpisow z lat 1549-1577 oraz 1580-1614, sporzadzonych przez prawnikow, teologow,
przedstawicieli szlachty, urzednikéw oraz Lucasa Cranacha mt. Na uwage zastuguje
fakt, ze w gronie przyjaciol wlasciciela albumu byli réwniez profesor prawa, Mar-
tin Chemnitz mt.", oraz profesor teologii w Wittenberdze, Johannes Bugenhagen®.
Daniel jest takze jedng spo$rdd 87 osdb, ktdre wpisaly si¢ do sztambucha gdan-
skiego burmistrza Johanna Speymanna (1563-1625) w latach 1585-1588 w Genewie,
Heidelbergu, Bazylei i Gdansku (wsrdd nich znalazt sie m.in. Arnold von Holten)*.

B W ksiedze wpisow Gimnazjum Akademickiego znajduja si¢ wpisy Davida (1581), Salo-
mona (1581) i Abrahama (1581) oraz pozostalych cztonkéw rodziny Placotomuséw: Jakoba
(1582), Johanna (1618), Jakoba (1666), Abrahama (1681) i Abrahama Matthiasa (1718), por. Zbi-
gniew Nowak, Przemystaw Szafran, Ksiega wpisow Gimnazjum Akademickiego 1580-1814, War-
szawa—-Poznan 1974, s. 13, 22, 41, 52, 86-88.

4 Syn Johanna II, Jakob (ok. 1575-1620) byl botanikiem i aptekarzem, zatozycielem ogrodu
na tylach Domu Opatéw Pelplinskich oraz kierownikiem miejskiej apteki Rady. Aptekarzami
zostali takze wnuk Johanna II, Johann IV (1610-1664) i prawnuk Johann Georg (ok. 1644-1670),
por. Dorothea Weichbrodt, Patrizier, Biirger, Einwohner der Freien und Hansestadt Danzig:
in Stamm- und Namenstafeln vom 14.-18. Jahrhundert, Bd. 1, Klausdorf 1988, s. 371.

> Podana przez Dorothe¢ Weichbrodt data — okoto 1558 r. — nie pokrywa si¢ z data
wynikajacg z inskrypcji umieszczonej w otoku omawianego medalu, por. ibidem.

16 'W 1545 r. Johann Placotomus poslubit Catharing z domu Rinck. W 1596 r. pojal za zong
Barbare von Arlen, wdowe po rajcy Ambrosiusie Stormie, por. ibidem.

7 Ibidem.

8 Wittenberger Gelehrten Stammbuch. Das Stammbuch von Abraham und David Ulrich.
Benutzt von 1549-1577 sowie 1580-1623. Herausgegeben durch das Deutschen Historischen Museum
Berlin, bearbeitet von Wolfgang Klose, Halle 1999, s. 356. Lacifiska sentencja odnoszaca si¢
do etosu zawoddw prawniczych stanowi aluzje do profesji wlasciciela sztambucha. David Ulrich
(ur. 1561), syn pastora Abrahama Ulricha, pierwszego wlasciciela albumu, byl absolwentem
uniwersytetow w Wittenberdze, Lipsku i Jenie.

¥ Ibidem, s. 209.

2 Ibidem, s. 212.

21 Ketter Kunst Hamburg, http://www.kettererkunst.com/details-e.php?obnr=41090092
9&anummer=359&detail=1 Sale: 359 / Rare Books including Marine Art, Nov. 16./17. 2009
in Hamburg Lot 4 [dostep: 2.10.2018].
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Aleksandra Do Daniela Placotomusa nalezal nadto sztambuch zmarlego w 1582 r. rektora elbla-
Jasniewicz  gkiego Gimnazjum, Petrusa Himmelreicha, zawierajgcy wpisy poczynione w Kro-
lewcu, Gdansku i Lubece w latach 1564-1573%.
W 1588 r. gdanszczanin zostal wpisany na liste studentéw Uniwersytetu
w Wittenberdze”. W dniu 29 maja 1616 r. Daniel Placotomus, stanu wolnego,
zostal pochowany w kosciele Najswietszej Marii Panny w Gdansku*.
Kamienny portret Placotomusa nalezy do niewielkiej grupy modeli, ktére
postuzyty do wykonania medali upamigtniajacych gdanszczan. Obok omawia-
nego obiektu s3 to, wspomniane wyzej, bukszpanowy model do medalu Dan-
tyszka z 1529 r. przypisywany Weiditzowi, wykonany z tego samego materiatu
model do medalu kupca i przyszlego burmistrza Jorga Scheweke autorstwa Jacoba
Bincka (1485-1568/1569) z 1544 r., opracowany w wapieniu z Solnhofen model
do medalu Hansa Klura z 1546 r. autorstwa Hansa Schenka zw. Scheusslich
(ok. 1500 - przed 1572) i kamienny model do medalu Jacoba Connerta, spo-
rzadzony zapewne w 1599 r. (Mistrz Jerzego Fryderyka Brandenburskiego [?]).
Modele, najczesciej woskowe, kamienne lub drewniane, niekiedy gipsowe,
stiukowe, wykonane w lupku, alabastrze badz glinie*, sporzadzano w XV
i XVI'w., w okresie poprzedzajacym upowszechnienie si¢ techniki bicia medali
stemplem. Wiekszo$¢ zachowanych modeli pochodzi z XVI w., gtéwnie z terenu
Niemiec, gdzie wybierano do tego celu drewno i kamien. Wybér tworzywa
determinowal okreslone rozwigzania technologiczne zwigzane z samym proce-
sem odlewania, ale rowniez mozliwe do uzyskania walory artystyczne. Drewno
pozwalalo na uzyskanie subtelniejszego modelunku, struktura kamienia umozli-
wiala cigcie glebszego reliefu, a zarazem wnikliwe, bliskie sztuce ztotniczej opra-
cowanie szczegdtu. Modele drewniane i kamienne wymagaly rygorystycznego
zdefiniowania formy juz na wczesnym etapie prac. Latwy w obrdbce, grubo-
ziarnisty wapien z Solnhofen, okreslany takze mianem Marmelstein, byl stoso-
wany przede wszystkim w warsztatach norymberskich, podczas gdy drewno,
gléwnie bukszpanowe — w augsburskich*. Podzial ten jest jednak do$¢ ptynny,
tym bardziej ze niektérzy medalierzy, np. Joachim Deschler, pracowali w obu
materiatach, w zaleznosci od efektu, ktory chcieli uzyskaé. Od lat szes¢dzie-
sigtych X VI stulecia na terenie Rzeszy zaczeta si¢ upowszechniaé preferowana
przez Wlochow technika woskowa, pozwalajaca na dokonywanie poprawek

2 PAN Biblioteka Gdanska, Ms 2500; Maria Otto, Sztambuch Petrusa Himmelreicha
[w:] W gdaniskim ogrodzie muz. Gimnazjum Akademickie w Gdarsku wobec kultury starozytnych
Grekow i Rzymian, red. Maria Otto, Jan Pokrzywnicki, Pelplin 2016, s. 214, nr kat. 25. Kolejnym
wlaécicielem albumu byl sekretarz Rady Miejskiej, Herman Freder, ktéry przekazal rekopis Biblio-
tece Rady. W sztambuchu nie ma wpisu Daniela Placotomusa. Za t¢ informacj¢ pragne w tym
miejscu serdecznie podzigkowa¢ Pani dr Marii Otto z PAN Biblioteki Gdanskiej.

Wittenberger Gelehrten..., s. 356.

# Weichbrodt, Patrizier, Biirger..., s. 371.

#  Wolfgang Steguweit, Europdische Medaillenkunst von der Renaissance bis zur Gegenwart,
Berlin 1995, s. 42.

% Ibidem, s. 44.
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w dowolnej fazie pracy medaliera. Z konicem XVI w. stala si¢ ona rozwigzaniem
najchetniej wybieranym przez niemieckich medalieréw.

Ze wzgledu na rzadkos$¢ wystepowania i niepowtarzalno$¢ modele meda-
lierskie stanowity obiekt zainteresowania kolekcjoneréw i jako okazy numiz-
matyczne chetnie prezentowane byly w kunst- i wunderkamerach?”. Malowane,
inkrustowane drogimi kamieniami i oprawiane, bywaty noszone na fancuchu
jako klejnoty?. Tym samym zacierala si¢ pierwotna rola modeli, ktdre sta-
waly sie autonomicznymi dzietami sztuki: drobnymi precjozami pokrewnymi
kameom®. Nie mozna zresztg wykluczy¢, ze wiele z owych obiektéw okreslanych
dzi§ mianem modeli nigdy nie zostato powielonych w metalu®.

Wybrane przez Daniela Placotomusa ujecie profilowe nalezy do rzadziej repre-
zentowanych w medalach gdanszczan. Klasyczne ujecie profilowe reprezentuja
dwa medale Dantyszka: wspomniany bukszpanowy model z 1529 r. i medal
autorstwa Jana Secundusa, holenderskiego poety i humanisty z 1532 r., bukszpa-
nowy model do medalu Georga Schewecke oraz dwa medale portretowe Mar-
cusa Koehne-Jaschkego z lat 1561 i 1562, zamdéwione w augsburskim warsztacie
Hansa Wilda.

Wsr6d wymienionych portretéw brak jest bezposredniej analogii do podo-
bizny Placotomusa, ktdra taczy profilowe ujecie twarzy ze skrotowym przedsta-
wieniem torsu, nawigzujacym do szesnastowiecznego medalierstwa wloskiego.
Ten typ portretu jest czgsto spotykany np. w medalach czynnego w Augsburgu
Friedricha Hagenauera (okoto 1499 - po 1546) oraz norymberczyka Matthesa
Gebela (okoto 1500-1574).

¥ Autor inwentarza kolekgji arcyksigcia Leopolda Wilhelma Austriackiego z 1659 r. wymie-
nia dwa umieszczone w drewnianych ramach portrety medalionowe rzezbione inn Cameo przez
Joachima Deschlera oraz przypisywany temu artyscie ,ein rondes Contrafait des Albrecht Diirer
in Busholcz geschnitten”, zob. Eberhard Hempel, Deschler (Téschler, Teschler) Joachim [w:] All-
gemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, begriindet von Ulrich Thieme, Felix Becker, Bd. 9,
Leipzig 1907-1950, s. 117.

#  Stugeweit, Europdische Medaillenkunst..., s. 43-44. Por. tez Walter Cupperi, Beyond the
notion of German medal. Some cases of transnational practice [w:] Wettstreit in Erz. Portritmedaillen
der deutschen Renaissance, hrsg. von Walter Cupperi, Martin Hirsch, Annette Kranz, Ulrich
Pfisterer, Berlin 2013, s. 88, przyp. 13.

¥ Powinowactwo pomiedzy kameami i medalami podkresla m.in. Greene, Renaissance
medals..., s. 70-76. W tym miejscu warto przytoczy¢ przyktad Leone Leoniego (ok. 1509-1590),
ktéry tworzyl zaréwno medale, jak i kamee. W sporzadzonym w 1549 r. medalu z portretem
cesarza Karola V na awersie i wizerunkiem cesarzowej Izabeli na rewersie powtorzyt on podo-
bizny wladcéw wykonane przez siebie w powstatej wezesniej onyksowej kamei z portretami
Karola V i Filipa II na awersie oraz Izabeli na rewersie, por. Ernst Kris, Notes on Renaissance
Cameos and Intaglios, ,Metropolitan Museum Studies” 1930-1931, t. 3, nr 1, s. 10. Renesan-
sowe kamee wykonywano najczesciej z sardonyksu, onyksu, agatu, ale takze krysztatu, muszli
czy bursztynu, por. Anna Sobecka, Bursztyn battycki w kulturze [w:] Bursztyn battycki - skarb
Zatoki Gdatiskiej. Bursztyn baltycki w nauce, kulturze, jubilerstwie i promocji regionu, red. Ryszard
Sadziewski, Ryszard Pytlos, Jacek Szwedo, Gdansk 2018, s. 76-93.

% Cupperi, Beyond the notion..., s. 88, przyp. 13.
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Aleksandra Fragmentaryczna wiedza na temat biografii syna gdanskiego lekarza utrudnia

Jasniewicz  okre$lenie okoliczno$ci powstania medalu. Blizszych informacji w tej mierze
nie ujawnia tez zdawkowa inskrypcja. Zgodnie z praktyka medalieréw niemiec-
kich medal Placotomusa, tak jak i pozostale szesnastowieczne medale osobiste
gdanskich mieszczan, jest no$nikiem podstawowych informacji pozwalajacych
na identyfikacje osoby przedstawionej’! (na tym tle wyjatkowa realizacja jest
medal Hansa Klura, ktérego ztozony program ideowy wpisuje sie w ramy tocza-
cego sie dyskursu miedzywyznaniowego).

Intrygujacym szczegélem podobizny gdanszczanina jest gleboka szrama
przecinajaca kos¢ policzkows i znieksztalcajaca ucho portretowanego. Wybor
ujecia eksponujacego prawy profil nie pozostawia watpliwosci, ze blizna stanowi
wazny element wizerunku mlodego mezczyzny. Niewykluczone, ze prezentowana
przez Placotomusa blizna, wyraznie znaczaca prawg czes¢ twarzy i ucho, stano-
wita pamigtke po pojedynku i byta eksponowana przezen jako stygmat bywatego
w $wiecie czlowieka honoru. Placotomus przebywal w latach osiemdziesigtych
XVIw. na terenie Rzeszy niemieckiej: studiowal w Wittenberdze, wcze$niej w Spi-
rze. Od okoto potowy XVI w. na niemieckich uczelniach wprowadzono zajecia
z fechtunku, poczatkowo po to, aby zacheci¢ do studiowania synéw szlacheckich®.
Pojedynkowanie, tradycyjnie zarezerwowane dla szlachty, stanowilo przejaw przy-
zwolenia dla konfrontacyjnych zachowan jej przedstawicieli i rozumiane bylo jako
ekspresja arystokratycznej tozsamosci. Upowszechniana wsrod rzesz studentéw
znajomos¢ regul walki rapierem, byla chetnie wcielana przez nich w praktyke,
w zwigzku z czym studenckie pojedynki byly na porzadku dziennym?*. Fakt ten
nie wplynal na ostabienie elitarnych konotacji tego rodzaju potyczek, majacych
dowodzi¢ odwagi i umiejetnosci podjecia ryzyka oraz stawiania honoru ponad
zycie, a zatem cech i postaw tradycyjnie przypisywanych przedstawicielom naj-
wyzszych warstw spoltecznych®. Co wiecej, owa zrytualizowang forme przemocy
zaczeto kojarzy¢ z wszechstronnym wyksztatceniem akademickim.

Medal Placotomusa jest nie tylko wyrazem potrzeby jednostkowego upa-
mietnienia, lecz takze elementem szerszej strategii stuzacej budowaniu prestizu
rodu poprzez podobizny przedstawicieli kolejnych pokolen.

Jako pierwsza uwieczniona zostala Catharina Placotomi, pierwsza zona
Johanna Placotomusa®. Zleceniodawca wykonanego po$miertnie medalu, ktérego

' Rzadko na awersie pojawia sig, jak w wypadku medalu Jacoba Schachmanna wykonanego
w 1570 r. przez Severina Brachmanna, herb portretowanego, por. Rithle, Danziger Personenme-
daillen..., s. 147, nr 10; Dutkowski, Motywy idei..., s. 232.

2 Elke Liermann, Mit Mantel und Degen. Studentisches Fechten im friihneuzeitlichen Freiburg/
Br. [w:] Friihneuzeitliche Universititskulturen. Kulturhistorische Perspektiven auf die Hochschulen
in Europa, hrsg. Barbara Krug-Richter, Ruth-E. Mohrmann, K6ln-Weimar-Wien 2009, s. 43.

3 Ibidem.

* David Quint, Duelling and Civility in Sixteenth Century Italy, ,I Tatti Studies in the Italian
Renaissance” 1997, vol. 7, s. 242-252.

% Riihle, Danziger Personenmedaillen..., s. 147, nr 9; Stahr, Medalierstwo..., s. 157; Dut-
kowski, Motywy idei..., s. 232 (pelna literatura tamze).
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autorstwo wigze sie z osobg Joachima Deschlera (1500-1571), byl owdowiaty
malzonek (il. 2). W pole niewielkiego ($r. 26 mm), srebrnego medalu wpisano
popiersiowy wizerunek Cathariny w ujeciu en trois quarts, odzianej w suknie
z odcinanymi rekawami, z uniesionym koinierzem, spod ktérego widoczna jest
koszula wykonczona niewielkg kryza. Okryta czepcem gltowa niewiasty zostala
opracowana glebokim reliefem. W otoku umieszczono inskrypcje ,CATARINA.
D. [octoris] PLAC.[otomus] VXOR”. Po prawej stronie portretowanej, row-
nolegle do napisu w otoku, wskazano wiek, ktérego dozyta portretowana:
»AETAT.44”. Na rewersie widnieje informacja biograficzna ,,NASCITUR /
ISLEBI IN / MANSFELD / ANNO 1.5.25 / MORITUR / DANTISCI/ AO 68 /
DECEMB DIE 12”.

Te podstawowe informacje z zycia Cathariny niemal catkowicie wyczer-
puja uchwytne wiadomosci z zyciorysu zony uczonego. Jedyny blizej znany
epizod z jej zycia wigze sie z rolg, jakg odegrala
w zatargu Placotomusa z Radg w sprawie pamfletu
skierowanego przeciw biskupowi Hozjuszowi.
Opublikowany w 1554 r. utwor, podpisany przez
niejakiego Citopiusa, zostal uznany przez Rade
Miejska za dzieto Johanna. W 1555 r. na mocy
decyzji podjetej przez Rade Miejska uczonego
uwieziono, a rok pdzniej zmuszono do opusz-
czenia miasto wraz z rodzing. Zanim wydano
wyrok, w pertraktacje wlaczyta si¢ Catharina,
ktéra wynegocjowata z Rada mozliwo$¢ pozosta-
nia rodziny w miescie pod warunkiem konwer-
sji oskarzonego na katolicyzm. Johann odrzucit
takie rozwigzanie konfliktu i rodzina zmuszona 11 3 joachim Deschler (?), medal

Model

do medalu
Daniela
Placotomusa. ..

byta uchodzi¢ z Gdanska. W 1558 r. Placotomus  Cathariny Placotomi, 1568, zaginiony,

powrdcil do miasta. W 1566 r. ponownie objgt  repr. za: Rithle 1930, il. 9
stanowisko kierownika apteki radzieckiej.

Podobizna zony gdanskiego farmaceuty, bedaca jedynym wizerunkiem
kobiecym wsrod szesnastowiecznych medali upamietniajacych mieszkan-
cow Gdanska, jest — jak zauwazyt Jarostaw Dutkowski — wzorowana na por-
trecie Kathariny von Bora autorstwa Lucasa Cranacha st.** Formula portretu
wybrana przez zamawiajacego, gorliwego luteranina pozostajacego w bliskim
kontakcie z Filipem Melanchtonem®, ukazuje zatem Catharine jako uosobienie
ideatu ewangelickiej matzonki. Przymiotami czynigcymi z Kathariny von Bora
przykltad do nasladowania byly chwalone przez Lutra w roku zawarcia malzen-
stwa zgodno$¢ i postuszenstwo we wszystkim*. W pierwszych latach wspoélnego

% Ibidem, s. 232.

7 Drygas, Placotomus, s. 437.

% Roland H. Bainton, Frauen der Reformation. Von Katharina von Bora bis Anna Zwingli.
10 Portrits, aus dem Englischen iibersetzt und bearbeitet von Marion Obitz, Glitersloh 1995, s. 20.
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Aleksandra  7zycia reformator docenial takze pracowito$¢ i wsparcie ze strony Kathariny?,
Jasniewicz  ktdra zajmowala sie nie tylko prowadzeniem domu, lecz takze wigczata sie w dys-
puty teologiczne i doradzala mezowi®.

W $wietle informacji o negocjacjach prowadzonych przez Catharine z gdan-
ska Radg mozna wnioskowac o jej odwadze i gotowosci do obrony meza.
Natomiast wynik pertraktacji pozostawal nie do zaakceptowania, a warunek
konwersji, na jaki przystata, moégt budzi¢ zastrzezenia co do jej prawowiernosci.
Medal odlany w roku $mierci Cathariny rozwiewa tego rodzaju watpliwosci.
Utrwala jej wizerunek jako przykladnej luteranki uosabiajacej cnoty niewiescie,
oddanej malzonki, ktéra z poswigceniem wspierata swojego meza. Jednoczesnie
portret ten, tak jak i podobizna Kathariny von Bora, kieruje mysl wlagnie ku oso-

bie wybitnego malzonka, w tym wypadku fundatora medalu.
On sam zostal uwieczniony przez anonimowego miedziorytnika w 1574 r.
(il. 3). Pozbawiony znamion idealizacji portret nestora rodu stojacego za pulpi-
tem zostal opatrzony inskrypcja ,,ANNO - DOMINI - 1.5.7-4- / -AANNO - ATATIS
- CIRCITER -60-/ -IMAGO - IOHANNIS - PLACOTOMI - MEDICINA -
DOCTORIS”. I w tym portrecie zwrécono uwage
na podkreslenie wiary portretowanego. Uczyniono
to za pomocg zawieszonego na piersi medalionu z wi-
zerunkiem Ukrzyzowanego Chrystusa, bedacego de-
klaracjg luteranizmu lekarza®'. Dostatnie odzienie
uczonego: czepiec, szuba, wykonczony kryza wams
i fancuch, potwierdza zawodowy sukces. Stanowcze
spojrzenie podkreslone $ciagnietymi brwiami i zde-
cydowany gest prawej dloni z palcem wskazujacym
skierowanym w dot, w strone pulpitu, sugeruja sta-
nowczo$¢ lekarza. Odczytany w duchu tradycji reto-
rycznej gest prawej reki stuzy podkresleniu donio-
stosci przekazywanego komunikatu*. Ten za$ zostat
zogniskowany, jak zauwaza Krystyna Jackowska,
na cnocie przezornosci, Prudentii, sygnalizowanej
poprzez wyobrazenie Janusa Bifronsa umieszczone

II. 3. Rytownik nieznany, portret
Johanna I Placotomusa, 1574, PAN . . .. ‘g3
Biblioteka Gdanska, fot. PAN Biblioteka "V kartuszu w p rawej gornej partii komp ozycji®’. Zna-

Gdanska czenie roztropnosci i odpowiedzialnosci zawodowej

¥ Gerhard Markert, Menschen um Luther. Eine Geschichte der Reformation in Lebensbilder,
Ostfildern 2008, s. 204.

0 Jbidem. Luter podkreslal takze jej silny charakter, ta cecha charakteru nie byla wszakze
przedmiotem pochwat ze strony reformatora, ktory w pézniejszych latach okreslat przedsiebiorcza
Katharine przydomkiem ,,mein Herr”; Bainton, Frauen der Reformation..., s. 22.

4 Krystyna Jackowska, Adam Szarszewski, Piotr Paluchowski, Portrety gdariskich lekarzy
(XVI-XVIIT w.), Gdansk 2015, s. 44 (wcze$niejsza literatura tamze).

2 Ibidem.

# Ibidem.
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jako podstawy pracy lekarza i farmaceuty Placoto-
mus podkreslal szczegolnie w swym dziele Phar-
macopoea in compendium redacta (1560).

Okolo potowy XVII w. powstal srebrny medal
wnuka Johanna (bratanka Daniela), Johanna IV
(1610-1664, il. 4)*. Owalny, niesygnowany medal
opatrzony inskrypcja ,,JOHANN PLACOTOMUS”
w otoku oraz ,,Natus 1610” po lewej stronie, na wy-
sokosci twarzy portretowanego, przedstawia po-
piersie mezczyzny o modelowanym ze szwedzka
zaroscie, odzianego w wams z plaskim kolnie-
rzem. Jego wyrazista fizjonomia o nieregularnych
rysach i blisko osadzonych oczach zwraca uwage
podobienstwem do twarzy Johanna I, ktory zo-

stal utrwalony w miedziorycie z 1574 r. By¢ moze 1. 4. Medalier nieznany, medal Johanna
wspolne cechy wygladu zostaly podkreslone inten- IV Placotomusa, pol. XVII w., zaginiony,

cjonalnie, bo to wtasnie wnuk Johanna kontynuo-  repr. za: Rihle 1930, il. 12

wal tradycje rodzinne. Pracujac jako aptekarz przy

tagiewnikach na gdanskim Starym Miescie, zdobyt uznanie po opublikowaniu
Liber memorandorum Pharmacopdeorum.

Obfitos¢ portretéw przedstawicieli gdanskiej rodziny Placotomuséw
ustepuje liczbg jedynie podobiznom cztonkéw kupieckiego rodu Conner-
tow, ktorzy zostali uwiecznieni na medalach - wspomniane wyzej srebrne
medale Johanna I (1556) i Johanna IV (1557) Connertéw; kamienny model
do medalu Jacoba Connerta (1599), w rzezbie monumentalnej - portret rajcy
Johanna III Connerta (1550) umieszczony w fasadzie sierocinca przy kosciele
$w. Elzbiety®, oraz w malarstwie — epitafium rodziny Connertéw w kosciele
Najswietszej Marii Panny z lat 1554-1556 z portretami rajcy Johanna IIT Con-
nerta, jego zony Gertrude, trzech cérek oraz siedmiu synéw; epitafium Anny
Loitz-Connertowej z lat 1563-1564 z portretami Anny (zm. 1563), jej meza
Hansa IV Connerta, ich syna i dwdch cérek.

W ostatnim z wymienionych dziet Anna z domu Loitz zostala ukazana
w patrycjuszowskim stroju, ktéry zdobig dwa zlote fancuchy - na dtuzszym
z nich zawieszono medal (il. 5). Niestety, 6w niewielki obiekt pozbawiony jest
detali pozwalajacych na identyfikacje przedstawienia zdobigcego awers. Roz-
poznanie szczeg6ldéw dekoracji zdobiacych medale jest natomiast mozliwe
w epitafium Schadiuséw z 1588 r. (il. 6). Medal noszony przez zon¢ Johanna
Schadiusa jest ozdobiony motywem krzyza, z kolei ten eksponowany na piersi
gdanskiego lekarza zawiera podwdjny profilowy portret zwréconych ku sobie

“  Rihle, Danziger Personenmedaillen..., s. 148, nr 12.

4 Janusz Patubicki, Rzezba kamienna w Gdarisku w latach 1517-1585, ,,Gdanskie Studia
Muzealne” 1981, t. 3, s. 182, 183; Katarzyna Cie$lak, Kosciét - cmentarzem. Sztuka nagrobna
w Gdatisku (XV-XVII w). ,Dlugie trwanie” epitafium, Gdansk 1992, s. 43.
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postaci, noszacych stroje ozdobione kryzami.
Niewykluczone, zZe medal ten, reprezentujacy
typ nieobecny w udokumentowanym materiale
zabytkowym, prezentuje podobizny uwiecznio-
nych na obrazie malzonkéw i pelni tu funkcje
swoistego portretu w portrecie.

Medale osobiste gdanszczan stanowig feno-
men specyficznie szesnastowieczny. Analogicz-
nie do zamawianych poza Gdanskiem portretéw
malarskich z lat 1507-1543 odzwierciedlaja one
potrzebe upamietnienia, dokumentacji historii
rodu i potwierdzenia spotecznego sukcesu, sta-
nowigc zarazem wazny impuls dla miejscowego
$rodowiska artystycznego.

W kolejnym stuleciu medale omawianego
typu stanowia utamek lokalnej produkcji meda-

) ) lierskiej. W XVII w. chetniej — niz podobizny
Loitz-Connertowej, fragment, ; . .
1563-1564, kosciél Najéwietszej Marii cztonkéw rodziny - eksponowano oficjalne Gna-
Panny w Gdaisku, fot. Dariusz Kula demedaillen (medale faskawosci), jak w rzezbio-
nych portretach nadwornego lekarza, Johanna
Posseliusa (epitafium w kosciele §w. Mikoflaja,
przed 1625) i szefa komisji okretowej Gabriela Posse (Muzeum Narodowe
w Gdansku, 1632), w ktorych portretowani nosza medale z wizerunkiem Zyg-
munta IIT Wazy*.
Zainteresowanie medalami osobistymi nie wygasto jednak catkowicie. Powstaty
wowczas trzy medale Aegidiusa Straucha (Johann Hohn mt. [?] jeden medal z 16751
idwa z 1678 r.) oraz dwa posmiertnie wybite medale Jana Heweliusza (Johann
Hohn ml, 1687; Arvid Karsten, 1688), bedace formg uhonorowania waznych
postaci w publicznym zyciu Gdanska. Tradycji szesnastowiecznych medali stu-
zacych prywatnej komemoracji mieszkancéw miasta blizszy jest w wymiarze
funkcjonalnym medal Christiny Uphagen (1689), ktoéry powstal jako wizu-
alny argument na rzecz oczyszczenia dobrego imienia patrycjuszki’, oraz
medale Johanna IV Placotomusa i Ludwiga Schewecke (1694), oba nawiazujace
do medalierskich portretéw przodkéw. Na rewersie medalu Schewecke widnieja

Il. 5. Malarz nieznany, epitafium Anny

% Medale sg obecne w malowanych przez Andreasa Stecha podobiznach Johanna Gabriela

Schmiedta (Muzeum Narodowe w Gdansku, 1675) oraz Mlodzienca z medalem (Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, 1680), por. Aleksandra Jasniewicz, Portret w Gdatisku od schytku srednio-
wiecza do péznego baroku (1420-1700). Malarstwo, rysunek, Gdansk 2018, s. 97, 173, 471, 473,
nr kat. S.54, S.56 (wcze$niejsza literatura tamze). Pozbawione czytelnych szczeg6low medale
to akcesoria stuzace aluzyjnemu podkresleniu rangi portretowanych. Pozwalaja domysla¢ sie
wysokiego urodzenia oséb je prezentujacych, ich koneksji badz elitarnych zainteresowan.

¥ Maria Stahr, Johann Hohn mt. (Gdarisk 1642-1693), przypisywany, Christina Pauli z Upha-
genow (1633-1689), medal, 1689 [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka gdariska od potowy
XV do kotica XVIII wieku, t. 2, Katalog, Gdansk 1997, s. 197, nr kat. V.85.
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II. 6. Malarz nieznany, epitafium Jacoba Schadiusa, fragment, 1588, ko$ciot Najswietszej Marii
Panny w Gdansku, fot. Dariusz Kula

imie i tarcza herbowa, w awersie wykorzystano natomiast podobizng protoplasty
rodu, Jorga Schewecke, znang z bukszpanowego modelu do medalu z 1544 r.
Medal Ludwiga Schewecke zamyka historie gdanskich medali osobistych.
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Stone Model for the Medal of Daniel Placotomus in the Context of 16" century
Personal Medals in Gdarisk

Personal medals, originated in 15™ century Italy, became popular in Gdansk in the
course of the following century. Already in 1522-1532, Jan Dantyszek was commem-
orated in five medals. In 1544-1599, seven medals and two medallic models were
commisioned for the residents of the city: Jorg Schewecke, Johann, Hans and Jacob
Connert, Marcus Koehne-Jaschke, Catharina Placotomi, Jacob Schachmann and Hans
Schwarzwaldt.

The current article is focused on the hitherto unknown model for the medal of Daniel
Placotomus (c. 1566-1616). Carved in Solnhofen sandstone in 1594, it commemorates
the fourth child of Johann Placotomus (1514-1577), a distinguished medic, pharmacist,
and pedagogue active in Gdansk from 1550. The study presents a reconstruction of the
biography of Daniel Placotomus, a relatively little known member of the Placotomus
family and seeks to establish motivation behind the commission of his likeness. The
sandstone portrait is analysed in the context of the 16" century medallic portraits of
Gdansk residents and in relation to the remaining portraits of the members of the
Placotomus family.

Model
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Friedrich Edel - malo znany rytownik czynny
w Prusach Krolewskich pod koniec XVII w.

DOTI: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.04

Na terenie Prus Krolewskich, a zwlaszcza w najwigkszych miastach regionu - Gdansku,
Toruniu i Elblagu - funkcjonowaly preznie dzialajace oficyny wydawnicze. Ich wlas-
ciciele wspétpracowali z licznymi, czesto malo znanymi sztycharzami, tworzacymi
kompozycje graficzne zdobigce ksiegi i druki. Jednym z nich byt Friedrich Edel,
dowodnie czynny w ostatniej dekadzie XVII w. Stan badan nad jego tworczoscig
artystyczng ogranicza si¢ zaledwie do kilku wzmianek w publikacjach poswieco-
nych drukarstwu w dawnej Rzeczypospolitej'. Pominiety zostal nawet w monogra-
fii siedemnastowiecznej grafiki autorstwa Jolanty Talbierskiej®. Edel funkcjonowat
w literaturze przedmiotu jedynie jako twdrca pojedynczych sztychéw, cho¢ udalo sig
odnalez¢ pig¢ autoryzowanych przez niego prac o tematyce religijnej i $wieckiej.
Najwczesniejszym dzietem sygnowanym ,,Friedericus Edel Sculpsit” jest mie-
dzioryt zalaczony do anonimowego druku Eigentliche Beschreibung Des Feuer-
wercks. .., wydanego w gdanskiej oficynie Davida Friedricha Rheta w 1691 r. (il. 1)°.
! Zygmunt Mocarski, Ksigzka w Toruniu do roku 1793. Zarys dziejow [w:] Dzieje Torunia.
Praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta, red. Kazimierz Tymieniecki, Torun 1933, s. 430; Drukarze
dawnej Polski od XV do XVIII wieku, t. 4, Pomorze, oprac. Alodia Kawecka-Gryczowa, Krystyna
Korotajowa, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1962, s. 229; Edel Fr. [w:] Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2, Wroctaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk
1975, s. 156.
2 Jolanta Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dzieta, Warszawa 2011.
*  Eigentliche Beschreibung Des Feuerwercks, welches an den hochst=begliickten Vermdhlungs=Tage
des durchliuchtigsten Fiirsten und Herrn Hn. Jacob Ludwig Konigl. Polnischen Printzen mit der durch-
liuchtigsten Printzeszin Hedwig Elisabeth Amalia Pfaltz=Grdfin beym Rhein=Neuburg etc. etc. etc.
Auff Verordnung EW.E. RAHTS der Koniglichen Stadt Dantzig zu Bezeugung schuldigster Pflicht
den 25. Martii Anno 1691 ist auffgefiihret und verbrandt worden, Dantzig [1691], Polska Akademia
Nauk - Biblioteka Gdanska, Grafika, sygn. Z 13023, druk dostepny online: http://pbc.gda.pl/dlibra/
doccontent?id=11279 [dostep: 6.06.2019]; Tadeusz Witczak, Teatr i dramat staropolski w Gdarisku,
Gdansk 1959, s. 95-96, il. 27 (tu jako ,,bezimienny sztych”); Magdalena Mielnik, ,Na wojng i dla przy-
jemnosci”. Fajerwerki na czes¢ krolow w Gdatisku w koricu XVIIL i w XVIII w. [w:] Krdl jedzie! Wizyty
wladcow polskich w Gdarisku XV-XVIII w., t. 1, Eseje, red. Edmund Kizik, Gdansk 2018, s. 154, il. 4.
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1L 1. Friedrich Edel, Fajerwerki w Gdansku z okazji slubu Jakuba Ludwika Sobieskiego z Jadwigg
Elzbietq Amalig von Pfaltz-Neuburg, 1691, fot. ze zbioréw Pomorskiej Biblioteki Cyfrowej,
http://pbc.gda.pl/dlibra/doccontent?id=11279

Tekst zawiera opis fajerwerkoéw przygotowanych w dniu 25 marca tego roku przez
Rade Miasta Gdanska z okazji §lubu Jakuba Ludwika Sobieskiego z Jadwiga
Elzbieta Amalig von Pfaltz-Neuburg. Rycina Edela przedstawia najwazniejsze
elementy widowiska. Na drewnianym podescie ustawiono postument, ktory
wedlug opisu mial wymiary 20 na 20 stép. Kazda $ciana boczna posiadala po dwa
owalne emblematy ujete w akantowe obramienia, oddzielone od siebie kolumng.
Na postumencie umieszczono w naroznikach niewielkie wiezyczki, w centrum
za$ kule ziemska z inskrypcja ,,Fato Ivngvntur Amico”, przygniatajaca jencow
tureckich. Glob zwienczony byt wienicem laurowym z dwoma gorejacymi ser-
cami. Powyzej znajdowala si¢ Tarcza Sobieskiego podtrzymywana przez dwa orly
w koronach, dzierzace berlo i miecz. W naroznikach podestu ustawiono cztery
mniejsze cokoly, udekorowane na kazdej stronie emblematem. Umieszczono
na nich figury Stawy dmacej w trabe opatrzong choragwia z herbem Gdanska.
Jeszcze jeden herb miasta, podtrzymywany przez dwa wspiete lwy, znajdowal sie
przy krawedzi podestu. Po lewej stronie sztychu ukazano wysokie stupy z fajer-
werkami oraz napisem ,\Vivant Iacobvs Lvdovicvs Princeps Poloniz et Elisabetha
Princeps Neobvrgica”. Z opisu uroczystosci wynika, ze poszczegdlne elementy
konstrukeji, takze te niezaznaczone na rycinie, byly kolejno rozswietlane przez
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Katarzyna  roznobarwne ognie’. Mezczyzna odpalajacy fajerwerki widoczny jest w prawym
Krupska- dolnym rogu miedziorytu. Z przodu ukazano dodatkowo dwa ogniste kota na stu-

s 2’ czak, pach oraz dwa dziala. Kompozycje uzupelniajg wizerunki emblematéw zdobig-
artiomie, . . e 1 . ’
s ]i cych niewidoczne na rycinie $ciany postumentow.
ycza

Kolejna realizacja autoryzowana przez Edela (sygnowana ,,F Edel Sculp”) zdobi
epitalamium wydane w drukarni Gimnazjum Torunskiego’, ktéra prowadzit wow-

czas Balthasar Bressler (il. 2)°. Powstato

MANDATV M PLVSQVAM ‘C/ESAREVM ono dla uswietnienia $lubu Friedricha
fubferipfit LG e Schrédera, miejscowego kupca korzen-
'IDIvS : nego i kancelisty (a od 1698 r. pisarza
: kamlarii)’, z Catharing Benigna, cdérka
Heinricha Willera, pisarza sagdowego.
Ceremonia odbyla sie¢ w dniu 6 stycz-
nia 1693 r. w koéciele Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny w Toruniu®.
Autorem utworu byt Paul Pater, pro-
fesor w toruniskim Gimnazjum Aka-
demickim. Na potrzeby napisanego
z erudycyjnym zacieciem epitalamium
. o skomponowal on odnoszacy si¢ do nowo
£EU S5 f, zawartego malzenstwa dyplom, ktérego
ofiarodawcg miat by¢ mitologiczny bog
milosci Kupidyn. Dokument opatrzono

fot. ze zbioréw Wojewddzkiej Biblioteki specjalng ple.CZQCIBz, ktorej Wykonfln,y
Publicznej - Ksigznicy Kopernikariskiej w Toruniu, przez Edela wizerunek, zgodny z trescig
sygn. 112940, k. 2v tekstu, umieszczono na koncu druku.

Rycina przedstawia fantastyczny por-
tret mlodej kobiety w ujeciu popiersiowym, w trzech czwartych. Poszczegdlne
elementy jej ciala zastapione zostaly réznymi symbolami: zamiast ust ma ona
korale, na policzkach lilie, oczy zamieniono na storca, a brwi na tuki ze strza-
fami. Na czole wyobrazono tron Kupidyna na tréjstopniowym podwyzszeniu.
Dodatkowo w nisko upiete, krecone wlosy wplecione zostaty korale i tancuszki

1L 2. Friedrich Edel, Sigillum amoris, 1693,

¢ Por. Jacek Zukowski, Slub Jakuba Ludwika Sobieskiego A.D. 1691, Pasaz wiedzy Muzeum
Palacu Kréla Jana IIT w Wilanowie, http://www.wilanow-palac.pl/slub_jakuba_ludwika_
sobieskiego_a_d_1691.html [dostep: 6.06.2019].

*>  Diploma Cvpidinis Florentissimis Sponsis Friderico Schroedero Et Catharinae Benignce
Natee Willeriee Pro Salvte Et Incremento Generis Hvmani Impertitvm Deorvim Decreto Frontibys
Tori Faniqve Veneris / Affixit Pavlvs Pater, Thorvnii MDCXCIII, Wojewddzka Biblioteka Pub-
liczna - Ksiaznica Kopernikanska w Toruniu, sygn. 112940.

¢ Stanistaw Salmonowicz, Dzieje ksigzki i czytelnictwa [w:] Historia Torunia, red. Marian
Biskup, t. 2, cz. 3, Migdzy barokiem i oswieceniem (1660-1793), Torun 1996, s. 373-374.

7 Jerzy Dygdala, Urzednicy miejscy Torunia. Spisy, cz. 3, 1651-1793, Torun 2002, s. 207.

8 Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskiej, Parafia Wniebowzigcia Najswietszej Marii
Panny w Toruniu, sygn. AD001: [Liber copulatorum 1600-1755], s. 247.
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z sercami. Przy dekolcie sukni prawg piers wypelniaja gwiazdy, a lewa pokryta jest
strzatami mito$ci. Kompozycje uzupelnia inskrypcja ,,Sigillvm amoris”. Rycine
zaprezentowata w 1957 r. Irena Voisé-Mackiewicz, negatywnie oceniajac jej war-
to$¢ artystyczng oraz koncepcje ikonograficzng’.

Trzecia realizacja Edela (sygnowana ,,Fr. Edel. Sc”) zamieszczona zostala
w zbiorze tragedii Seneki, przettumaczonych na jezyk polski przez ks. Jana Alana
Bardzinskiego i wydanych w 1696 r. w Toruniu nakladem Johanna Christiana Lau-
rera'’. Miedzioryt przedstawia popiersie rzymskiego pisarza w ujeciu trzech czwar-
tych (il. 3). Ma on pokryta zmarszczkami twarz, geste,
lekko pofalowane wlosy oraz wasy i brode uformowane
z poskrecanych pasm. Zamieszczona ponizej inskrypcja
informuje, Ze wizerunek ten byl wzorowany na rysunku
Petera Paula Rubensa przedstawiajagcym marmurowa
rzezbe z czaséw rzymskich. Kompozycja flamandzkiego
mistrza zostala upowszechniona dzigki miedziorytom
wykonanym zaréwno przez Cornelisa Gallego I (1615), jak
i Lucasa Vorstermana I (1638)'!. Rycina Edela jest z kolei
kopig — w lustrzanej wersji - anonimowego miedziorytu
zamieszczonego w dziele Daniela Caspera von Lohensteina
Agrippina Trauerspiel, wydanym po raz pierwszy w 1665 r.
we wroclawskiej oficynie Esaiasa Fellgiebela (il. 4)*2.

W dziele bernardyna Stanistawa Grodzickiego Spe-
culum religiosum. .., opublikowanym w 1698 r. w Toru-
niu, réwniez przez Laurera, zamieszczona zostala kolejna
rycina Edela (sygnowana ,,Fr: Edel Sc:”; il. 5)*. Ukazano
na niej zakonnika we franciszkanskim habicie z wygolong

IL. 3. Friedrich Edel, Popiersie
Seneki, 1696, fot. ze zbiordéw
tonsurg, siedzacego przy stole i studiujgcego ksiege. Nabla-  Biblioteki Uniwersyteckiej

cie ustawione sg krucyfiks i czaszka. Na $cianie przed nim  w Toruniu, sygn. Pol. 7. I 6560

° Irena Voisé-Mackiewicz, Barokowe zdobnictwo drukéw torunskich, ,Roczniki Biblioteczne”
1957,t. 1,2. 1-2,s. 72,1l. 11.

1 Lucius Annaeus Seneca, Smutne starozytnosci teatrum to iest Tragediae Seneki rzymskiego
na polski iezyk dla pospolitego przettumaczone pozytku przez W. X. Jana Alana Bardzinskiego, z. k.,
Thorunii MDCXCVT, Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, sygn. Pol. 7. IT1 6560. Repr. [w:] Alojzy
Tujakowski, Z dziejow drukarstwa i pismiennictwa na Pomorzu. 400 lat drukarstwa w Toruniu
1569-1969, Torun 1970, s. 61.

I Marjon van der Meulen, Rubens copies after the antique, vol. 2, London 1995, s. 135-139,
nr 117-117 b; vol. 3, il. 221-223.

2 Daniel Casper von Lohenstein, Agrippina, Trauerspiel, Breslau 1665.

B Stanistaw Grodzicki, Speculum religiosum, to iest Zwierciadlo starozytney zakonnosci,
prawdziwie zarliwych zakonnikéw cnote, Zywot Swigtobliwy, y wykonanie, ich powolania wyrazajgce.
Wystawione przez X. Stanistawa Grodiciusza Minorite, Obserwanta Wielgopolsk. prowinc. Cum
Superiorum permissu et privilegio, [Torun] 1698, Polska Akademia Nauk - Biblioteka Koérnicka,
sygn. 1332, druk dostepny online: http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=420124
[dostep: 6.06.2019]. Repr. [w:] Wiestaw Franciszek Murawiec, Bernardyni warszawscy. Dzieje
klasztoru sw. Anny w Warszawie 1454-1864, Krakow 1973, il. 14.

85

2020-06-02 10:51:48



zawieszone jest duze, oSmioboczne lustro, a w tle dostrzec
mozna regal z odslonieta kotara ukazujacg liczne ksiegi. By¢
moze na rycinie przedstawiony zostat $w. Franciszek z Asyzu,
| naco wskazujg ustawione na stole atrybuty', ewentualnie jest
to sam Grodzicki, co sugerujg inskrypcja z jego nazwiskiem
na boku mebla i zwierciadlo nawigzujace do tytulu jego dziefa.
Ostatnig zidentyfikowang praca Edela (sygnowang ,,Fr: Edel.
| Fec:”) jest miedzioryt umieszczony na stronie tytulowej Spiew-
nika zawierajacego piesni religijne w jezyku niemieckim, za-
| tytulowanego Geistlich Hand=Buch bestehend in auserlesenen
geistreichen Gesdngen u[nd] Gebete (il. 6)'°. Doboru piesni do-
konat torunski drukarz Samuel Genter, ktory tez wlasnym
nakladem wydal je okoto 1700 r. Sztych skiada sie z pigciu

[_ AN I!'.T MG ||

kwater utozonych poziomo w trzech rzedach, przy czym srod-

Trcani |-|E,-.r -.lrl.-un'l-r'-n
P i it Ayl p T v

e . kowy podzielony zostat na trzy pionowe pola. W srodku kompo-
1L. 4. Popiersie Seneki, 1665, zycji znajduje sie tytul druku, otaczaja go przedstawienia religijne
repr. za: Daniel Casper von oraz widok miasta. W lewej srodkowej kwaterze zaprezentowa-
Lohenstein, Aggrippina no Pokfon pasterzy umieszczony na tle stajenki. W centrum
Trauer-Spiel, Breslau 1701 przedstawiona zostata Maria z glowg otoczong promieni-
& B3 sta aureola, prezentujaca lezace w ztébku i okryte pielusz-

kami Dziecigtko Jezus. Przed nimi lezy baranek. Po lewej
stronie widoczni sg $w. Jozef oraz glowy wotu i osta. Po pra-
wej za$ stronie ukazano kleczacg kobiete z rekami zlozony-
mi na piersiach oraz dwdch stojacych, brodatych mezczyzn:
jednego z kijem pasterskim i drugiego $ciagajacego nakrycie
glowy. Realizacja w $piewniku stanowi zredukowang wer-
sje kompozycji malarskiej Petera Paula Rubensa, bedacej
jednym z trzech przedstawien zdobigcych pierwotnie predel-
le oltarza gléwnego w kosciele $w. Jana w Mechelen'®. Uje-
cie to rozpowszechnione zostalo przez pochodzaca z 1620 r.
rycine autorstwa Lucasa Vorstermana I (il. 7). Edel ogra-
niczyt si¢ tylko do prezentacji potowy oryginalnej sceny,

- SpEcuLUM RELIGIOSUM , . .
PEC peld " Gerlach van sHertogenbosch, Franz (Franziskus) von Assisi [w:] Le-

xikon der christlichen Ikonographie, Bd. 6, Rom 1974, fol. 272-273.

IL 5. Fri.edr ich Edel, 15 Geistlich Hand=Buch bestehend in auserlesenen geistreichen Gesdin-
Zakonnik przy pracy, gen u. Gebete herausgegeben u verlegt in Thorn Durch SAMVEL GENTER
1698, repr. za: Speculum Buchb., Thorunium [okoto 1700], Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu,
religiosum, to iest, zwierciadto sygn. Pol. 8.118.

staroZytney zakonnosci 16 Woman kneeling, turned to the left [w:] Anne-Marie Logan, Peter

cnote, Zywot Swigtobliwy, Paul Rubens. The Drawings [katalog wystawy], The Metropolitan Museum

y wykonanie, ich powotania of Art, New York 2004-2005, . 198, nr kat. 62.

wyrazaigce wystawione przez V' Hollstein’s Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts ca.
X. Sta{msiawa Grodzcizusza, 1450-1700, vol. 43, Lucas Vorsterman I, compiled by Christiaan Schuckman,
Torun 1698, bez pagin. Roosendaal-Amsterdam 1993, s. 15, nr kat. 7.
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1L 6. Friedrich Edel, karta tytutowa $piewnika Geistlich Hand=Buch bestehend in auserlesenen
geistreichen Gesdngen u[nd] Gebete, okoto 1700, fot. ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Toruniu, sygn. Pol. 8.118

zawierajacej najwazniejszy tresciowo fragment. Wprowadzil on nieznaczne
zmiany: zamiast dwoch kur przedstawil baranka, uproscit upozowanie osta
i zrezygnowal z dwdch gtéwek anielskich umieszczonych za plecami §w. Jozefa.

Po drugiej stronie sztychu zaprezentowano scene Zmartwychwstania. Chrystus
otoczony promienistg glorig, noszacy $lady przebytej meki i trzymajacy chora-
giew rezurekcyjna, ukazany zostal niejako w tle przedstawienia. Na pierwszym
planie, po prawej stronie mozna dostrzec trzy Marie stojace na tle grobu. Obok
widoczni sg przerazeni zolnierze rzymscy oraz aniol trzymajacy potezna,
kamienng pokrywe, zdjeta z grobu. Wskazane przedstawienie wykazuje zalezno$¢
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T e

IL. 7. Lucas Vorsterman I za Peterem Paulem Rubensem, Poklon pasterzy, 1620, fot. ze zbiorow
Rijksmuseum, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.192223

od miedziorytu wykonanego przez Jacoba de Gheyna II na podstawie projektu
Karela van Mandera i nalezacego do serii pasyjnej datowanej na lata 1596-1598
(il. 8)'. Edel uproscit kompozycje, zmniejszajac liczbe straznikow i rezygnujac
z glowek anielskich otaczajacych Zmartwychwstalego. Pewne réznice widoczne
s3 rowniez w upozowaniu poszczegélnych postaci.

W gérnej kwaterze znajduje si¢ Zestanie Ducha Swigtego ujete akantowg
rama. Na osi pionowej przedstawienia umieszczona zostata Matka Boza w pozy-
cji siedzacej, z otwarta ksiega na kolanach oraz rekami zlozonymi w gescie
modlitewnym, wokét niej zgrupowani sg apostotowie. Ponad ich glowami
dostrzec mozna niewielkie plomyki, a powyzej rozchodzi si¢ promienisty blask.
Calosci dopelniajg umieszczone po bokach wizerunki dwdch aniotéw dma-
cych w traby i trzymajacych gafazki palmowe. Wyobrazenie wykazuje pewne
podobienstwa — widoczne zwlaszcza w uktadzie ciata Marii oraz dwdch apo-
stoléw na pierwszym planie — do ryciny Johannesa Wierixa wedlug Pietera
van der Borchta, umieszczonej w dziele Horae Beatissimae Virginis Mariae ad
usum Romanum, wydanym w Antwerpii w 1570 r. (il. 9)*°. Znaczace roznice

8 Friedrich Wilhelm Heinrich Hollstein, Dutch and Flemish etchings, engravings and wood-
cuts, ca. 1450-1700, vol. 7, Fouceel - Gole, Amsterdam [1952], s. 182-183.

¥ Marie Mauquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix conservées au cabinet des estampes
de la Bibliotheque Royale Albert Ier. Catalogue raisonné enrichi de notes prises dans diverses autres
collections, Pt. 3.1, Bruxelles 1982, s. 460, nr kat. 2216.
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w pozostalych partiach obu kompozycji sugeruja
jednak istnienie innego wzoru dla sztychu Edela,
dotad jeszcze nieustalonego.

Elementem aktualizujacym rycine ze $piew-
nika jest umieszczona w dolnej kwaterze pano-
rama Torunia, opatrzona dodatkowo kartuszem
z herbem miasta podtrzymywanym przez aniola
i banderolg z napisem ,THORUNIVM?” (il. 10).
W literaturze odnoszacej sie do torunskich wedut
wskazane przedstawienie nie byto dotad prezento-
wane”. Znalezisko to stanowi jedno z najstarszych
zachowanych wyobrazen tego typu, jest wiec nie-
zwykle cenne dla ikonografii miasta. Wpisuje si¢
w najbardziej popularny sposéb ukazywania Toru-
nia od strony potudniowej, czyli z drugiego brzegu
Wisly. Prospekt nie odbiega on innych realizacji
z tego czasu: wida¢ w nim dazenie do schematy-
zacji i skupienie si¢ na najwazniejszych budow-
lach miejskich, gérujacych nad zabudowaniami
mieszkalnymi. Liczac od zachodu, ukazano zarysy
$wiatyni Wniebowzigcia Naj$wietszej Marii Panny,
Ratusza Staromiejskiego oraz ko$cioly: §w. $w. Jana
Chrzciciela i Jana Ewangelisty (z wystajaca zza
niego wiezg przedmiejskiego kosciota $w. Jerzego),
$w. Wawrzynica, $w. Mikolaja, Tréjcy Swietej oraz
sw. Jakuba. Wyréznione zostaly tez mury obronne
z licznymi basztami oraz bramami w rejonie Sta-
rego Miasta. Bezposrednio nad brzegiem Wisty
umieszczono rdézne obiekty charakterystyczne dla
nadrzecznej czg$ci miasta, m.in. zuraw zaladowczy,
farbiarnie i budynek celny oraz zacumowane w por-
cie statki. Co ciekawe, zaznaczono takze Kempe
Bazarowa, czyli wyspe na Wisle, polaczong z Toru-
niem mostem zwanym niemieckim, a z kujaw-
skim brzegiem - mostem polskim. Stanowila ona

% Najwazniejsze publikacje poswigcone tematowi, zob.

Zygmunt Kruszelnicki, Dawne widoki Torunia [w:] Studia
pomorskie, t. 2, red. Michal Walicki, Wroclaw 1957, s. 344-400;
Torun. Dawne widoki miasta [katalog wystawy], Muzeum
Okregowe w Toruniu, Torun 1994; Katarzyna Krupska, Bar-
ttomiej Lyczak, Nieznana panorama Torunia z 1793 roku i jej
autor — Ernst Friedrich Kussmahly, ,,Zapiski Historyczne”
2013,t.78,z. 1,5. 101-122.

IL. 8. Jacob de Gheyn II za Karelem
van Manderem, Zmartwychwstanie

Chrystusa, 1596-1598, fot. ze zbioréw

Rijksmuseum, http://hdl.handle.
net/10934/RM0001.COLLECT.445

129

1. 9. Johannes Wierix za Pieterem van
der Borchtem, Zestanie Ducha Swigtego,
1570, repr. za: Mauquoy-Hendricks, Les
estampes des Wierix, Bruxelles 1982, il. 2216

89

2020-06-02 10:51:53



IL. 10. Friedrich Edel, Panorama Torunia, fragment, il. 6, fot. ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej
w Toruniu, sygn. Pol. 8.118

siedlisko rzemieslnikow pozacechowych, nielegalnych handlarzy i miejsce wsze-
lakich uciech. Wart odnotowania jest aktualny wyglad miasta: nie przedstawiono
na sztychu rozebranego w 1656 r. ko$ciota benedyktynek na przedmiesciu Rybaki,
obecnego jeszcze na miedziorycie Christiana Daniela Pietescha z roku 16842'.
A zatem panorama powstala prawdopodobnie na podstawie rysunku wykona-
nego na miejscu.

Nalezy przyzna¢, ze odnalezione ryciny prezentuja niezbyt wysoki poziom
artystyczny. Odznaczajg si¢ zachwianymi proporcjami oraz niezdarnym
rysunkiem. Ich twoérca nieporadnie prébowal wprowadzi¢ modelunek $wiat-
tocieniowy, co jest szczegdlnie widoczne na sztychu ze $piewnika. W scenach
religijnych postugiwal si¢ ogélnie dostepnymi wzorami uznanych mistrzéw,
nieznacznie je tylko przerabiajac. Natomiast kompozycje, ktére mogty by¢ jego
autorstwa, a wigc dwa druki okolicznosciowe oraz praca z dzieta Grodzickiego,
razg nieporadno$cig w rozplanowaniu oraz bledami perspektywicznymi. Voisé-
-Mackiewicz umiescila Edela w grupie dyletantéw ,,pozbawionych rzetelnej
wiedzy tworczej i glebszego odczucia plastycznego™.

W gdanskich i torunskich zrédtach archiwalnych nie udato si¢ odnalez¢ infor-
magcji na temat sztycharza Friedricha Edela. Wskaza¢ mozna jednak dzialajacego
w tym samym czasie w Gdansku zlotnika o takim samym imieniu i nazwisku®.
Jego ojcem byt Hieronymus Edel, mistrz w tamtejszym cechu zlotniczym?.

2 Torusn. Dawne widoki..., nr kat. 9.

2 Voisé-Mackiewicz, Barokowe zdobnictwo..., s. 71-72.

% Michal Gradowski, Agnieszka Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach pétnocnej Polski,
cz. 1, Wojewddztwo pomorskie, kujawsko-pomorskie i warmirisko-mazurskie, Warszawa 2002,
s. 115, poz. G 481.

# Na temat Hieronymusa Edela por. Eugen von Czihak, Die Edelschmiedekunst friiherer
Zeiten in Preussen, Bd. 2, Westpreussen, Leipzig 1908, s. 57, nr 306; Schwarz, Edel Hieronymus
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Wiadomo, ze pochodzil on z Henstedt (dzi$§ Henstedt-Ulzburg w Szlezwiku-
-Holsztynie), a nad Mottawa odnotowany zostal po raz pierwszy w 1624 r., kiedy
rozpoczal czteroletnia praktyke u Zachariasa Dirsaua®. Patent mistrzowski uzy-
skal w 1628 r., natomiast prawo miejskie otrzymal w roku nastepnym?®. Na nauce
w warsztacie Hieronymusa Edela przebywalo dwunastu uczniéw. Wérdd nich bylo
dwdch jego synéw: Johann, zapisany w kwartale §w. Michata 1658 r. na cztery lata
(brak informacji o wyzwolinach), oraz Friedrich, przyjety w kwartale wielko-
postnym 1670 r. na osiem lat, ale ostatecznie wyzwolony rok wcze$niej”. Nic nie
wiadomo o praktyce czeladniczej Friedricha Edela. W aktach gdanskiej korporacji
pojawil sie dopiero po $mierci ojca, zmarfego w 1681 r.?® Poczatkowo warsztat
byl prowadzony przez wdowe po Hieronymusie, odnotowang w rachunkach
cechowych w 1682 r.* Jeszcze w tym samym roku, w kwartale bozonarodzenio-
wym, Friedrich Edel wnidst optate w wysokosci 25 florenéw za zdany egzamin
mistrzowski i prawdopodobnie przejal wowczas ojcowska pracownie®. W tym
samym czasie otrzymat od wladz cechowych kare wynoszaca 3 floreny z powodu
nieobecnosci na zebraniu®. Zaleglos¢ uregulowal w kwartale wielkopostnym
1683 r.** Na poczatku tego roku zapisal na termin ucznia, za co wplacit do kasy
3 floreny®. Co ciekawe, w dniu 5 maja 1683 r. na zebraniu organizacji zlotniczej

[w:] AltpreufSische Biographie, Bd. 1, Marburg-Lahn 1974, s. 157; Irena Rembowska, Edel Hie-
ronim [w:] Stownik biograficzny Pomorza Nadwislatiskiego, t. 1, Gdansk 1992, s. 382-383; Bar-
bara Tuchotka-Wlodarska, Hieronymus Edel [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka gdariska
od potowy XV do korica XVIII wieku, t. 2, Katalog [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Gdansku, Gdansk 1997, s. 446-447; Gradowski, Kasprzak-Miler, Zlotnicy na ziemiach...,
s.94-95, poz. G 382; Barbara Tucholka-Wlodarska, Edel Hieronymus [w:] Allgemeines Kiinstler-
lexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 32, Miinchen-Leipzig 2002, s. 132.

»  Archiwum Panstwowe w Gdansku [dalej: APGd], sygn. 300C/1961 [Mutjahr-Einschreibbuch
in Danziger Goldschmiedezunft], s. 11.

% APGd, sygn. 300C/1966 [Einschreibbuch der Goldschmiede-Lehrlingen in Danzig
1588-1830], k. 117.

7 Ibidem, k. 118. Warto doda¢, ze w literaturze przedmiotu funkcjonuje powtarzana za Euge-
nem von Czihakiem bledna informacja o trzecim synu Hieronymusa Edela, Walterze, przebywa-
jacym u niego na nauce do 1636 r., zob. von Czihak, Die Edelschmiedekunst..., s. 57; Schwarz, Edel
Hieronymus..., s. 157; Rembowska, Edel Hieronim..., s. 382; Tuchotka-Wtlodarska, Hieronymus
Edel..., s. 446; eadem, Edel Hieronymus. .., s. 132. W rzeczywistosci uczniem tym byl Hans Walter,
zob. APGd, sygn. 300C/1966, k. 118.

% Hieronymus Edel pochowany zostal dnia 28 kwietnia 1681 r. w wieku 84 lat, zob. APGd,
sygn. 354/349, Bestattungen in Danziger Marienkirche 1658-1694, s. 135.

¥ APGd, sygn. 300C/1986, Haupt Buch des Wercks der Goldschmiede in Dantzig von
jahrlichen ihren Rechnungen angefangen Anno 1645, s. 345, 347; Barbara Tuchotka-Wtodarska,
Uwagi o dzialalnosci warsztatow prowadzonych przez wdowy po gdatniskich zlotnikach i konwisa-
rzach w koricu XVII i w XVIII wieku, ,Gdanskie Studia Muzealne” 1985, t. 4, s. 106, 108.

% APGd, sygn. 300C/1986, s. 346.

' APGd, sygn. 300C/1978, Quartal Buch def3 Wercks der Goldschmiede in Dantzig in sich
haltende die Sachen so jahrlichen in dero Versamlungen abgehandelt, geschlossen und verschrie-
ben sind angefangen Anno 1666, s. 32.

2 APGd, sygn. 300C/1986, s. 358.

3 Ibidem.
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Katarzyna  podjeto decyzje o ukaraniu Edela za zlecenie partaczom wykonania szesciu tuzi-
Krupska-  néw guzikéw?. Zawieszono go réwniez w prawach czlonkowskich. Przywro-

s 2’ 23k cono mu je dopiero 30 grudnia tego roku po oplaceniu 14 florenéw*. Ostatnia
o L;ZZZ wzmianka na temat Edela w aktach korporacji zlotniczej pochodzi z kwartatu

$w. Michala 1691 r.** W jej $wietle mistrz od sze$ciu lat nie byt czynny w cechu
oraz nie uregulowat dtugu zaciggnietego u innego gdanskiego ztotnika, Jacoba
Beckhausena. Starsi organizacji zwrdcili si¢ do swojego opiekuna w Radzie Miasta,
Johanna Ernsta Schmiedena, ktory na ich prosbe pozbawit Edela praw mistrzow-
skich. Do momentu wyjasnienia sprawy miat by¢ on uznawany za partacza. Praw-
dopodobnie zdjeto takze jego zawieszke z cechowego wilkomu. W pézniejszych
dokumentach nie ma informacji o ponownym przyjeciu Edela do gdanskiej kor-
poracji*’. Warto dodac, ze nie zostalo tez zidentyfikowane zadne dzieto ztotnicze,
ktére mozna by polaczy¢ z jego warsztatem.

Powszechnie stosowany przez zlotnikow grawerunek jest pokrewny tech-
nikom graficznym. Jego znajomo$¢ stanowila jedng z podstawowych umie-
jetnosci tego rzemiosta. W sztuce nowozytnej Europy mozna wskaza¢ wielu
zlotnikéw bedacych jednoczesnie rytownikami, chocby tak wybitnych mistrzéw,
jak Wentzel Jamnitzer z Norymbergi czy wroctawianin Carl Pfister*®. W Prusach
Krolewskich odnotowany zostat z kolei Johann Bass, czlonek cechu zlotni-
kow w Amsterdamie, nastepnie czynny jako sztycharz: od 1631 r. w Elblagu
iod 1646 r. w Gdansku®. W 1639 r. otrzymat on nawet od kréla Wtadystawa IV
Wazy przywilej serwitoriatu. Co wiecej, w niektorych korporacjach zlotniczych
nowo przyjeci mistrzowie wykonywali nieduzych rozmiaréw miedzioryty zawie-
rajace zazwyczaj kompozycje ornamentalng, opatrzong przewaznie nazwiskiem
tworcy oraz data. Znane s3 dwa zbiory takich rycin: ztotnikéw z Norymbergi
oraz z wegierskiego Kolozsvaru (obecnie Kluz-Napoka, Rumunia)*. Z tego
powodu mozna wysuna¢ propozycje utozsamienia ztotnika Edela z dziatajacym
na tym samym terenie sztycharzem. Tym bardziej, ze data jego zawieszenia
w prawach cztonkowskich w gdanskim cechu pokrywa sie z powstaniem pierw-
szej sygnowanej przez niego ryciny.

#  APGd, sygn. 300C/1978, s. 35.
% APGd, sygn. 300C/1978, s. 37; sygn. 300C/1986, s. 368.
% APGd, sygn. 300C/1978, s. 48-49.
Nie zostal cho¢by wymieniony wéréd mistrzéw w ksiedze z 1700 r., zob. APGd,
sygn. 300C/1965, Gedenck Buch der Briider so von Anno 1700 im Werck gelebet, wie si¢ seind
Meister worden und weann si¢ und die Thrigen gestorben.

% Talbierska, Grafika XVII wieku..., s. 55-56.

¥ Ibidem, s. 74.

0 Magdolna Bunta, Kolozsvdri Otvésék a XVI-XVIIL Szdzadban, Budapest 2001, s. 137-138,
146; Ursula Timann, Zur Handwerksgeschichte der Niirnberger Goldschmiede [w:] Niirnberger
Goldschmiedekunst 1541-1868, Bd. 2, Goldglanz und Silberstrahl, Nirnberg 2007, s. 46-47.
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Friedrich Edel, a Little Known Engraver Active in Royal Prussia
in the late 17" century

The engraver Friedrich Edel was active in 1690, providing copper plates for the
owners of publishing houses in Danzig and Thorn: David Friedrich Rhet, Johann Chris-
tian Laurer, and Samuel Genter. Only five works signed by him have been identified.
The earliest one is an engraving attached to a description of fireworks thrown by the
city council of Danzig in 1691 on the occasion of the wedding of prince James Louis
Sobieski with Hedwig Elisabeth Amelia of Neuburg. In the next years the engravings
executed by Edel appeared in occasional prints, religious books, both Catholic and
Protestant,and a Polish-language edition of works by Lucius Annaeus Seneca. One of
the most interesting prints is the title page of a religious songbook dated around 1700.
Besides scenes from the New Testament, it contains a view of Thorn, which was hitherto
unknown to the researchers.

Until now no attempts to identify even the basic facts form the biography of the
maker of the presented engravings have been made. It is, however, known that a crafts-
man named Friedrich Edel was noted in Danzig. He was a son and pupil of Hieronymus
Edel, a master goldsmith in Danzig in 1628-1681. After the death of his father, in 1628
Friedrich gained citizenship as a goldsmith and became a master in the guild. The last
reference to him in the guild documents is dated 1691: by that time he had not been
active as a goldsmith for six years, thus got expelled from the organization and became
regarded as a botcher.

Engravings used by goldsmiths to decorate their works are close to techniques used
by printmakers. It was one of the basic abilities of a skilled goldsmith, often tested during
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the master’s exam. In early-modern Europe numerous goldsmiths were also active as
engravers, among them such eminent masters as Wentzel Jamnitzer of Nuremberg and
Carl Pfister of Breslau. What is more, in some guilds (Nuremberg, Cluj-Napoca) newly
promoted masters executed small-sized engravings, most often with ornamental com-
positions. Taking all these facts into consideration, the engraver Friedrich Edel seems
to be the same person as the goldsmith of the same name.
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Dwa capriccia architektoniczne z kolekcji Muzeum
Narodowego w Gdansku - proba atrybucji

DOIL: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.05

Malarstwo wloskie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku nie nalezy
do gléwnego profilu kolekcji, stanowiac w duzej mierze przypadkowy zespot
powojennych przekazow i pojedynczych nabytkow. Dzieki wystawie ,Wtochy
w Gdansku”, ktéra odbyla si¢ na przetomie 2018 i 2019 r., zaprezentowano
wiele wloskich dziel z muzealnego zbioru, ktére nie byly dotad przedmiotem
badan naukowych i w wigkszo$ci eksponowano je po raz pierwszy. Dwa z nich,
o nieznanej blizej proweniencji, namalowane przez anonimowych twoércéw,
przedstawiajace malownicze capriccia architektoniczne, wyrézniajg si¢ na tle
muzealnej kolekcji malarstwa obcego, prezentujac wysoka klase artystyczng.
W niniejszym artykule podjety zostanie problem ich tematyki i atrybucji.

W kontekscie rozwazan nad tematem obu obrazéw, nalezy przywota¢ role
i znaczenie capriccia jako kategorii artystycznej o szerokim zasiegu i znacznych
trudno$ciach badawczych. Wystepujace w roznych kontekstach, niejednorodne
pod wzgledem tematycznym i przedstawieniowym, przynalezne wielu dzie-
dzinom, jest ono trudne do sklasyfikowania i zdefiniowania'. W odniesieniu
do sztuk pieknych okresla wszystko to, co wymyka si¢ regufom opracowanym
przez Leona Battiste Albertiego, wedle ktorych malarstwo - cho¢ nazwane
przezen finestra aperta — podlega stalym i obiektywnym wzorcom?. Korzysta-
jac z licznych przyktadow, Ekkehard Mai we wstepie do katalogu wystawy Das
Capriccio als Kunstprinzip opisuje to zjawisko jako artystyczna innowacyjnosc¢,
fantazje, spontanicznos¢ i indywidualne poszukiwania w zakresie form, tresci
czy funkcji, przy jednoczesnej $wiadomosci konwencji i regul’.

! Pierwsza probe przeanalizowania terminu capriccio jako koncepcji teoretyczno-
-artystycznej wystepujacej we wszystkich dziedzinach sztuki podjal Enrico Crispolti, Enciclopedia
Universale dell ' Arte, Venezia-Roma 1958, s. 103-110. Zob. tez Lucrezia Hartmann, Capriccio.
Bild und Begriff, Niirnberg 1973; Das Capriccio als Kunstprinzip. Zur Vorgeschichte der Moderne
von Arcimboldo und Callot bis Tiepolo und Goya. Malerei - Zeichnung — Graphik, red. Ekkehard
Mai, Joachim Rees [katalog wystawy], Kunsthistorisches Museum Wien, Wien 1996; Roland
Kanz, Die Kunst des Capriccio. Kreativer Eigensinn in Renaissance und Barock, Miinchen 2002.

2 Werner Hofmann, Das Capriccio als Kunstprinzip [w:] Das Capriccio als Kunstprinzip..., s. 23.

> Ekkehard Mai, Phantasie, Invention, Capriccio — kunsttheoretische Splitter und Randbemer-
kungen zu einem groffen Thema [w:] Das Capriccio als Kunstprinzip. .., s. 16.
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Wrhoskie stowo capriccio (hiszp. capricho, franc. caprice) nie ma jednoznacz-
nego pochodzenia. Jedna z koncepcji glosi, ze sklada si¢ ono z dwdch wloskich
wyrazow — capo (gltowa) i riccio (kedzierzawy), oznaczajac kedzierzawe wlosy
badz ,,mysli unoszace wlosy”. Stowo to, w takim wiasnie znaczeniu, pojawia si¢
w komentarzach Boskiej komedii Dantego Alighieri’. Inna teza, rozpowszechniona
na poczatku XVI w., wywodzi pojecie capriccio od tacinskiego i wloskiego zara-
zem stowa capra (koza), podkreslajgc moment nieprzewidywalnosci, niezwyklos¢
pomystow, ktore moga pojawic sie z nieoczekiwang nagloscia niczym skoki kozta®.
Zanim termin capriccio stal si¢ kategoria estetyczng w teorii sztuki, znalazl swoje
miejsce w szesnastowiecznej burlesce wloskiej jako metafora idei niekonsekwen-
tnych. W poezji Francesca Berni (capriccio bernesco) oznaczat intuicyjny, dowcipny
przeskok myslowy i byt najwazniejszym $rodkiem artystycznym w jego tworczosci®.

Capriccio jako okreslenie zwigzane ze sztukami wizualnymi pojawia si¢ po raz
pierwszy w obu edycjach (1550, 1568) stynnego dziela Le vite dei piu eccelenti
pittori, scultori ed architettori Giorgia Vasariego’. Tym szeroko rozumianym ter-
minem teoretyk okresla pewne stany umystu, cechy artystow, a takze tworzone
przez nich niezwykle i nowatorskie obrazy. W ewolucyjnej optyce dzieta Vasa-
riego capriccio zajmuje znaczace miejsce, implikuje bowiem idee badan i odnowy.
Tworcze famanie zasad w polaczeniu z warunkiem koniecznym, jakim pozostajg
racjonalny osad i znajomos¢ zasad, inspiruje do nowych artystycznych wyzwan
i rozwija sztuke. Aby dzielo moglo by¢ uznane za godne tego terminu, musi by¢
nowatorskie (maniera moderna), pomystowe, wyraziste i bogato zdobione®. Ale-
goryczng wizualizacje kaprysu mozna znalez¢ w ITkonologii Cesarego Ripy, ktory
sytuujac go obok wielu innych przedstawien uczu¢ — Trwogi, Gniewu, Zdumienia,
ukazuje go jako mlodzienca w kapelusiku ozdobionym piérami, podkreslajac
przede wszystkim niestalo$¢ i fantazje tego stanu umystu’.

Na poczatku XVII w. rodzi si¢ capriccio architektoniczne - niezalezny gatu-
nek malarski . Jest to typ pejzazu architektonicznego, w ktérym przedstawione
budowle lub ich fragmenty, uzupelnione sztafazem, wystepuja w fantazyjnym
zestawieniu z obiektami bedacymi wytworem artystycznej imaginacji malarza.
Kluczowym motywem tych dziet staja si¢ czesto ruiny z elementami typowymi
dla antyczno-renesansowej budowli, takimi jak kolumnady, tarasy, galerie,
portyki czy arkady. Gatunek ten, rozpowszechniony w XVII stuleciu dzieki
tworczosci Alessandra Salucciego i Viviana Codazziego, wykorzystuje ramy

Kanz, Die Kunst des Capriccio..., s. 31.
Hartmann, Capriccio..., s. 7-11
Kanz, Die Kunst des Capriccio..., s. 44-50.
Na ten temat zob. Alice Rathé, Le capriccio dans les écrits de Vasari, ,Italica. Journal of
the American Association of Teachers of Italian” 1980, t. 57, nr 4, s. 239-254.
8 Kanz, Die Kunst des Capriccio. .., s. 17-30; Mai, Phantasie, Invention, Capriccio..., s. 35-53.
®  Cesare Ripa, Ikonologia, przel. Ireneusz Kania, Krakow 2004, s. 83.
1 Na temat poczatkéw capriccia architektonicznego w malarstwie zob. David Ryley Marshall,
Viviano and Niccolo Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, Milano 1993, s. 22-24.
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Aliga  konwencji pejzazowej do zobrazowania za pomoca realnych form nierealne;j

Andrzejewska- wizji artysty. W przeciwienstwie do rozpowszechnionej w XVIII w. weduty,

“Z4j4¢ Ktérej tworcy kiadli nacisk na realistyczne odtworzenie topografii miasta, czy

weduty idealnej obrazujacej rzeczywisty widok uzupetniany budowlami z innych

miejsc badz nieistniejacymi'!, capriccio architektoniczne jest w calosci podpo-

rzadkowane wyobrazni i inwencji tworcy, a jego istota, zgodnie z zalozeniami

Vasariego, s3 nowatorstwo i pomystowos¢, natomiast celem - zaskoczenie widza.

Przedstawienia architektoniczne nalezy wywodzi¢ — podobnie jak obrazy

batalistyczne majace swoje zrédto w historycznym, renesansowym malarstwie

monumentalnym - z malarstwa kwadraturowego, ktoérego elementy kompo-

zycyjne i technike wykredlania perspektywy zaadaptowano do malarstwa szta-

lugowego'?. Pojawienie si¢ w pierwszych dekadach XVII w. takich gatunkéw

malarskich, jak pejzaze, capriccia architektoniczne, martwe natury czy obrazy

batalistyczne (uchodzacych za mniej istotne i niegodne wielkiej sztuki), a nastep-

nie wzrost ich popularnosci taczy sie z narodzinami i rosnaca rola otwartego

rynku sztuki, ktory pozwalal artystom tworzy¢ dzieta poza waskim kregiem

najwiekszych i najmozniejszych mecenaséw?®. Dziela przedstawiajace widoki

architektoniczne lub stanowigce fantazyjne capriccia architektoniczne, ktére

byly studiami powtarzalnych motywow, tylko okazjonalnie i przez nielicznych

tworcéw modyfikowanymi i ozywianymi nowymi detalami, petnity funkcje

dekoracyjng i szybko staly si¢ popularnym elementem wystroju siedemnasto-

wiecznych wnetrz. Podporzadkowane perspektywicznym zasadom, z czytel-

nymi akcentami wertykalnymi i horyzontalnymi, wprowadzaty réznorodnos¢

i optycznie porzadkowaly $cienng dekoracje'!. Dziela te cieszyly si¢ takze duza

popularnoscig wérod zagranicznych koneseréw i mito$nikéw sztuki podrozu-

jacych do Italii, ktérzy poszukiwali do swych kolekcji malowanych, rytowanych

lub rysunkowych widokéw odwiedzanych miejsc — innymi stowy, przedstawien

znanych wloskich budowli czy malowniczych ruin, postrzeganych jako zrodlo
tradycji europejskiej.

Fascynacja ruinami, bedaca wyrazem nostalgii za utraconym $wiatem antyku
rzymskiego, objawila sie juz w XVI w. w tworczosci poétnocnych manierystow
dziatajagcych w Rzymie: Etienne Dupéraca, Maartena van Heemskerck czy
Hiéronymusa Cocka®. Dla nich Italia byta najpelniejsza realizacja ideatu locus

"' Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi. .., s. 23.

2 Federico Zeri, La nascita della ,,Battaglia come genere” e il ruolo del Cavalier d’Arpino [w:]
La battaglia nella pittura del XVII e XVIII secolo, red. Patrizia Consigli Valenti, Parma 1986, s. 9-27.

3 Patrizia Cavazzini, Painting as Business in Early Seventeenth-Century Rome, Pennsylvania
2008, s. 1.

" David Ryley Marshall, The Roman Baths Theme from Viviano Codazzi to G. P. Pannini:
transmission and transformation, ,, Artibus et Historiae” 1991, t. 12, nr 23, s. 129.

5 Zespo6l 172 rysunkéw Maartena van Heemskerck powstal podczas pobytu artysty w Rzymie
(1532-1536); przechowywany jest do dzi§ w zbiorach graficznych w Berlinie, zob. Christian Hiilsen,
Hermann Egger, Die Romischen Skizzenbiicher von Maarten van Heemskerck im Koniglichen
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amoenus'®, za$ stowa Francesca Albertiniego: Roma quanta fuit ipsa ruina docet,
umieszczone przez van Heemskercka na rysunku przedstawiajacym rzymskie
Septizonium, $wiadcza o fascynacji reliktami minionej potegi rzymskiej kul-
tury’”. W praktyce owo zainteresowanie objawialo si¢ studiowaniem pozosta-
tosci architektury klasycznej oraz odtwarzaniem jej z natury, z wielka precyzja
i dbaloscig o detal. Architektura starozytna, utrwalana w rysunkach i szkicach,
byta z kolei wykorzystywana jako tto dla mitologicznych kompozycji malarskich
i material przygotowawczy dla graficznych serii wydawanych od potowy XVI w.

Pierwszym zestawem rycin ukazujacym rzymskie ruiny, ktéry stanowit inspi-
racje dla innych twoércéw i mial ogromny wplyw na postrzeganie Wiecznego
Miasta, byl cykl autorstwa Cocka Praecipua aliquot Romanae antiquitatis rui-
narum monimenta |[...] designata, wydany w 1551 r., a w pdzniejszych latach
wznawiany i kopiowany (m.in. w 1582 r. przez Battiste Pittoniego jako ilustra-
cje przewodnika Vincenza Scamozziego Discorso sopra le antichita di Roma)'.
Ryciny te, ukazujace rozklad, ktory jest rezultatem uptywajacego czasu, juz
na poczatku XVII stulecia przestaty mie¢ znaczenie jako dokumenty antykwa-
ryczne, stajac si¢ zrodtem motywoéw ikonograficznych dla przedstawien nie-
istniejacego Rzymu, aranzowanych w dowolny sposéb przez artystow. W tym
kontekscie powstaja tez pierwsze capriccia architektoniczne, juz nie tylko jako
tto obrazéw historycznych badz mitologicznych, lecz takze jako pelnoprawny
temat, wart artystycznej uwagi. Mimo ze duza liczba tych dziet zachowala sie
w kolekcjach i na wspolczesnym rynku antykwarycznym, to pozostajg one
jednym z najtrudniejszych do badania gatunkéw malarskich. Wynika to glow-
nie z faktu, ze capriccia nie byly zwykle wykonywane przez artystow najwyz-
szej klasy, wiele obrazéw pozostaje anonimowych, a ich znaczne rozproszenie
sprawia, ze nielatwo jest zrekonstruowac kariery twércow specjalizujacych sie
w tego typu kompozycjach.

Pierwszy z dwéch omawianych tu gdanskich obrazéw" (il. 1), namalo-
wany technika olejna na pldtnie, w kolekcji gdanskiego muzeum znalazt si¢

Kupferstichkabinett zu Berlin, Bd. 1-2, Berlin 1913-1916 [za: Arthur J. DiFuria, Maarten van
Heemskerck’s Rome. Antiquity, Memory, and the Cult of Ruins, Leiden-Boston 2018, s. 6].

¢ Jan Bialostocki, Narodziny nowozytnego krajobrazu [w:] Narodziny krajobrazu
nowozytnego. Katalog wystawy ze zbioréw Ermitazu, Drezna, Pragi, Budapesztu oraz muzeéw
polskich [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1972, s. 15.

7" Francesco Albertini, Opusculum de mirabilibus novae et veteris urbis Romae, Romae
1510, s. 75 [za: Jill Burke, Rethinking the High Renaissance. The Culture of the Visual Arts in Early
Sixteenth-Century Rome, London 2012, s. 37].

8 Peter Fuhring, Hieronymus Cock and the Impact of His Published Architectural and
Ornamental Prints [w:] Hieronymus Cock: The Renaissance in Print, red. Joris van Grieken,
Ger Luijten, Jan van der Stock [katalog wystawy], M-Museum Leuven - Institut Néerlandais,
Paris—New Haven-London 2013, s. 36-40; Anna Maria Lepacka, Pejzaz archeologiczny w grafice
XVI wieku. Uwagi o narodzinach i karierze ,veduta romana” [w:] Pejzaz. Narodziny gatunku
1400-1600. Materialy sesji naukowej 23-24 pazdziernika 2003, red. Tadeusz J. Zuchowski,
Sebastian Dudzik, Torun 2004, s. 309.

¥ MNG/SD/146/ME, wymiary: 69 cm x 56 cm.
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w 1978 1., zakupiony w salonie Desa. Przed-
stawia on fragment zrujnowanej budowli
ze sklepieniem podtrzymywanym przez
cztery kolumny jonskie. W centrum kompo-
zycji widnieje prze$wit na niebo i odsuniety
w glab, lekko zamglony pejzaz z niewielkim
wzniesieniem. Koloryt, do$¢ oszczedny,
okreslaja cieple ugry, beze i oranze, zta-
mane zimnym odcieniem biekitu w gérnej
czesci. Biele, delikatnie ksztaltujace pio-
nowy rytm kolumnowych kanelur, zagte-
bien i spekan w murze, zostaly naniesione
impastami (il. 2). Calos¢ tonie w cieptym
$wietle zachodzgcego stonca, ktorego pro-
mienie wpadajace z lewej strony podkreslaja
przestrzennos¢, wszelkie wypuklosci i ubytki
architektonicznej bryly. Obraz budowli jest

IL. 1. Viviano Codazzi [?], Capriccio bardzo dOk}adny wr Ysunku’ z precyzyjnie
architektoniczne, okolo 1660, olej, ptotno, MNG/  wykreslong linig gzymsu i perspektywa fuku,
SD/146/ME, Muzeum Narodowe w Gdansku, poros’niqtego niezbyt bujnq’ Symbolicznie

fot. Krzysztof Sadowski potraktowang roslinnos$cig. Dwie niewielkie

postaci, siedzace po przeciwnych stronach
posréd monumentalnych ruin, pelnig role
marginalnego sztafazu, potegujac wrazenie
poetycznej, melancholijnej zjawiskowosci.

Temat gdanskiego dzieta, zastosowane
rozwigzania kompozycyjne i kolorystycz-
ne oraz perfekcyjnie wykreslona przestrzen
kieruja nasza uwage ku twoérczosci Vivia-
na Codazziego (1606-1672), zwigzanego
z Rzymem i Neapolem tworcy pejzazy archi-
tektonicznych. Artysta, urodzony w 1604 r.
w Valsassina, w okolicach Bergamo, nalezat
do czotowych przedstawicieli malarstwa ar-
chitektonicznego®. W latach dwudziestych
XVII w. dotart on do Neapolu, gdzie wyka-
zal si¢ nabytymi juz wcze$niej umiejetnos-
ciami w zakresie malarstwa kwadraturowe-
go, prawdopodobnie za sprawa wspdtpracy

I. 2. Viviano Codazzi [?], fragment obrazu 2 Wiecej na temat jego Zycia i twérczosci zob. Ro-
Capriccio architektoniczne, MNG/SD/146/ME, berto Longhi, Viviano Codazzi e linvenzione della veduta
Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Krzysztof realistica, ,,Paragone” 1955, t. 6, nr 71, s. 40-47; Marshall,
Sadowski Viviano and Niccolo Codazzi..., passim.
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z artystami z potnocy Wloch (zapewne z pracownia Tommasa Sandriniego, naj- Dwa
wiekszego w owym czasie specjalisty w dziedzinie malarstwa kwadraturowego)?'. ~ capriccia...
Niektorzy badacze sugeruja jego wezesniejszy pobyt w Rzymie, brak na to jednak
dokumentdéw; nie widac tez wyraznych wpltywoéw stylistycznych tamtejszego ma-
larstwa w obrazach Codazziego*. W Neapolu artysta prawdopodobnie zetknat si¢
z tworczoscia Frangoisa de Nomé (1593 — po 1620), ktéry wraz z Didierem Barrg
(1590-1656)* tworzyl obrazy przedstawiajace fantastyczng, monumentalng ar-
chitekture, czesto ulegajaca destrukcji. Dziela de Nomégo, w przeciwienstwie
do Codazziego nie opieraja si¢ jednak na racjonalnym wykorzystaniu zasad per-
spektywy, dlatego wplyw lotarynskiego artysty na kierunek poszukiwan Codaz-
ziego nalezy rozumie¢ ogdlnie, dotyczyl on raczej koncepcji i wyboru tematu.

O wiele wigksze znaczenie dla rozwoju przestrzennej wyobrazni artysty miaty
ryciny, takze topograficzne, ktére wykorzystywane powszechnie w Neapolu,
stanowity najwazniejsze zrodto kompozycyjne i formalne dla wielu tamtejszych
tworcow. Doskonalym przykladem tworczej ich emulacji jest obraz Codazziego
Adoracja Pasterzy (1638-1641, Houston, TX, The Sarah Campbell Foundation),
namalowany jeszcze podczas pobytu artysty w Neapolu. Pierwowzorem dla tego
dzieta byla rycina Nicoletta da Modena o tym samym tytule*. Przy konstruo-
waniu nowych zestawien kompozycyjnych tworca positkowat sie takze wzor-
nikami architektonicznymi, zwlaszcza traktatem Jacopa Barozziego da Vignola
Regola degli cinque ordini dell architettura, wydanym w Rzymie w 1562 r. Byl on
dla wielu statym zrédlem wiedzy na temat porzadkéw i podstawowych detali
architektonicznych, tj. kolumn, pilastréw, belkowan.

Tym, czym sztuka Codazziego wyrdzniala si¢ na tle lokalnego malarstwa, byta
znajomos$¢ perspektywy i tajnikéw quadratury. Zastosowanie tej techniki, przy
jednoczesnym korzystaniu z szeroko dostepnych rycin topograficznych oraz serii
graficznych obrazujacych rzymskie ruiny, pozwolito Codazziemu tworzy¢ — obok
monumentalnych przedstawien budowli, ukazanych z topograficzna dokladnos-
cig (np. wykonana w latach trzydziestych XVII w. na podstawie miedziorytéw
seria czterech ptocien do hiszpanskiego patacu krélewskiego Buen Retiro, obec-
nie w Prado) - najpowszechniejsze w jego tworczosci capriccia architektoniczne.
Sa to wyimaginowane kompozycje, zfozone z kilku form pochodzacych z réznych,
czesto powtarzalnych Zrédel i nietworzace jednolitej struktury architektonicz-
nej, ale zaaranzowane w nowa calos¢, ktérych celem bylo zaskoczenie widza®.
Na uksztattowanie si¢ nowego gatunku w twoérczosci Codazziego mial wplyw

21

Filippo Piazza, Rosa, famiglia [w:] Dizionario biografico degli Italiani, t. 88, Roma 2017,
s. 402-405.

2 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 6-7.

» Artysci byli znani facznie jako Monst Desiderio, zob. Enigma Monsti Desiderio. Un fan-
tastique architectural au XVIle siécle, red. Monique Sary, Maria Rosaria Nappi [katalog wystawy],
Museés de la Cour d’'Or de Metz, Woippy 2004.

2 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 7, poz. VC 11.

»  Ibidem, s. 23.
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Aliga  wyjazd z Neapolu do Rzymu po buncie Masaniella w 1647 r. Tam artysta zetknat si¢
Andrzejewska- 7 malarstwem bambocciantich. Pod ich wptywem odszed od monumentalnych
“Z24j4c gcenografii na rzecz bardziej rodzajowych przedstawien, w ktérych fragmenty
ruin stanowily cz¢$¢ malowniczego krajobrazu. Taki typ malarstwa tworca roz-
wijat do poczatku lat szes¢dziesiatych XVII w., kiedy to ruiny w typie capriccio,
zblizone do rozwigzania z obrazu gdanskiego, zostaly zastgpione architekturg
patacowq®. Zamiast zniszczonych budowli z naturalistycznymi efektami krusza-
cej sie kamieniarki pojawily sie rzedy I$nigcych kolumn i dekoracyjne zestawienia
wielobarwnych marmuréw, a zamiast melancholii - uporzadkowana przestrzen
i regularnos¢ idealnej architektury.

Obraz gdanski, jesli probowac go wpisa¢ w tworczos¢ Codazziego, wykazu-
je pewne podobienstwo do dziel powstatych w latach piec¢dziesiatych i na po-
czatku lat szes¢dziesigtych XVII w. w Rzy-
mie. Typowe dla éwczesnych dziel artysty
sg pietrzace si¢ kamienne bloki budowli,
os$wietlone ciepla barwa zachodzacego
stonca, ktérego promienie ostro przeci-
naja kompozycje i ktada sie grubymi im-
pastami na architektonicznych detalach.
Jest w gdanskim dziele wlasciwy artyscie
precyzyjny i delikatny sposéb nanosze-
nia szczegotow, ktory, co trzeba podkre-
8li¢, pozostat niedoscigniony dla wigkszo-
$ci nasladowcow i kontynuatoréw stylu
wloskiego mistrza. Widoczna jest pewna
organicznos$¢ form architektonicznych,
spowodowana destrukejg i wykruszenia-
mi zmurszalych muréw, podporzadkowa-
na jednak nadrzednej zasadzie kompozy-
cyjnej. O randze artysty moga $wiadczy¢
stowa Luigiego Lanziego: ,,Prawie jak
Witruwiusz, precyzyjny w swojej linearnej
perspektywie i dobry obserwator smaku

starozytnych™.
Poréwnujac gdanski obraz do dziet
Codazziego powstalych w latach pie¢-

IL. 3. Viviano Codazzi, Kasetonowa absyda,

1655-1660, olej, ptotno, Galleria Spada w Rzymie, AR oo
repr. za: David Ryley Marshall, Viviano and Niccolo dziesigtych XVII w,, takich jak Kasetono-

Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, wa absyda, (1655-1660, Rzym, Galleria
Milano 1993, 5. 201, poz. VC 90 Spada, il. 3)*, Ruiny tukow z mezczyzng,

% Ibidem, s. 35.

¥ Luigi Lanzi, Storia pittorica della Italia dal risorgimento delle belle arti fin presso al fine
del XVIII secolo, t. 2, Firenze 1834, s. 178.

% Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 201, poz. VC 90.

102

Porta_2019.indd 102 @ 2020-06-02 10:51:55



kobietq i psem, (okolo 1655, Hanower,
Niedersichsisches Landesmuseum,
Landesgalerie, il. 4)* czy Zrujnowane
sklepienie (okoto 1655, kolekcja prywat-
na, od 1992 r. Casalmaggiore, Galeria
d’Orlane, il. 5)*, nie mozna nie dostrzec
silnych analogii w sposobie kadrowa-
nia sceny, kolorystyce i stylu malowa-
nia. Twoérca gdanskiego obrazu zastoso-
wal bardzo zblizony pomyst na oddanie
faktury kamiennych blokéw i kolumn,
ktérych ztobkowania, niemal reliefowo
podkreslone biela, sg ksztaltowane cie-
plym, ostrym $wiatlem, uko$nie prze-
cinajacym kompozycje, obnazajacym
najdrobniejsze pekniecia i wglebienia
zniszczonych $cian. Rézowe refleksy
ozywiaja zacienione plaszczyzny muru.
Charakterystyczne dla neapolitaniskie-
go mistrza jest takze do$¢ czeste aran-
zowanie kompozycji w ten sposéb, iz jej
centralnym punktem jest rozéwietlony 1L 4. Viviano Codazzi, Ruiny tukéw z mezczyzng,

otwér w murze. za ktérvm dostrzegam kobietq i psem, okolo 1655, olej, pl6tno,
’ ym 8aMY  Niedersichsische Landesgalerie w Hanowerze,

delikatnie ksztattowany, przejrzysty pej- repr. za: David Ryley Marshall, Viviano and Niccold
zaz; pojawiajg si¢ tez zacienienie pierw-  Codazzi and the Baroque Architectural Fantasy, Milano
szego planu i drobne postaci, jakby 1993, s. 193, poz. VC 82

przyttoczone monumentalng architek-

turg. W obrazie Zrujnowane kolumny na Forum Nerwy (1663, Museo Nazionale

d’Arte Medievale e Moderna w Arezzo, il. 6) zastosowano szczegdlnie silne efekty
swiatlocieniowe, wydobywajace zalamania i wypukto$ci rzezbiarskich detali oraz
peknie¢ w murze, co widoczne jest takze w dziele gdanskim.

Obraz z Muzeum Narodowego w Gdansku, podobnie jak inne prace Codaz-
ziego, wykazuje czytelne odniesienia do graficznego wzorca przedstawiajacego
widok ruin term Dioklecjana, ryciny bedacej cz¢scia wspomnianej juz popu-
larnej serii ilustracji zamieszczonych w Discorso sopra le antichita di Roma
Vincenza Scamozziego, publikacji wydanej w Wenecji przez Girolamo Porro
w 1582 r.*! (il. 7). Artysta wykorzystal graficzny motyw do stworzenia rozbu-
dowanej, wyimaginowanej wizji, taczacej pozostatosci struktur architektury
starozytnej z budowlami nowozytnymi. Jonski porzadek kolumn i pilastra,

»  Ibidem, s. 193, poz. VC 82.
3 Ibidem, s. 281, poz. VC 158.
' Vincenzo Scamozzi, Discorso sopra le antichita di Roma, Venezia 1582, tabl. 31, 32.
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IL. 5. Viviano Codazzi, Zrujnowane
sklepienie, okoto 1655, olej, ptétno,
kolekeja prywatna, Galleria d’Orlane
w Casalmaggiore, repr. za: David Ryley
Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi
and the Baroque Architectural Fantasy,
Milano 1993, s. 281, poz. VC 158

1L 6. Viviano Codazzi, Zrujnowane
kolumny na Forum Nerwy, 1663,

olej, ptétno, Museo Nazionale d’Arte
Medievale e Moderna w Arezzo,

fot. Museo Nazionale d’Arte Medievale
e Moderna w Arezzo
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wzbogacony girlandami, zblizony jest do kapiteli
z Palazzo dei Conservatori w Rzymie, zrealizo-
wanych wedtug projektu Michata Aniota® (il. 8).
Bliskie schematowi zastosowanemu przez autora
obrazu gdanskiego sa takze kapitele podwdjnych
kolumn jonskich, zdobigce klasycyzujaca fasade
kosciofa Santa Maria della Sapienza w Neapolu, kto-
rego architektem byl Cosimo Fanzago (1591-1678).
Jest to tym bardziej istotne, ze Fanzago byt nauczy-
cielem i wspdtpracownikiem Codazziego w okre-
sie neapolitanskim, a poza pracg laczyly ich bliskie
relacje®.

Tropem Codazziego podazalo wielu artystow,
malujac dziela czgsto powierzchownie nasladu-
jace osiagniecia mistrza. Ascanio Luciano, utoz-
samiany z ,,pseudo-Codazzim™**, do twodrczosci
mistrza odwolywal si¢ zwlaszcza we wczesnym
okresie dzialalnosci i byly to gtéwnie odniesienia
do neapolitanskiego okresu artysty, lat czterdzies-
tych XVII w. — dzieta przedstawiajace monumen-
talne portyki, palacowe kolumnady, skompliko-
wane struktury architektoniczne, ktére Luciano
nie zawsze rozumial w sposob prawidlowy, czyniac
je nieprzejrzystymi i niekonsekwentnie rozktada-
jac $wiatlocien®. Dzieta pochodzacego z Walencji
Vicenta Ginera, specjalizujacego si¢ w malowaniu
rozbudowanych kompozycji architektonicznych,
wielocztonowych uktadéw fantazyjnie pigtrza-
cych sie kondygnacji animowanych przez liczne
postacie, takze wskazuja na wplyw neapolitan-
czyka®*. Bliskie na pozor rozwigzaniom mistrza,

32 W traktacie architektonicznym z 1615 r. Vincenzo

Scamozzi po raz pierwszy opublikowal, wraz z obszernym
komentarzem, ilustracj¢ jonsko-diagonalnego kapitelu
z naroznymi wolutami w typie widocznym na obrazach
Viviana i Niccolo Codazzich, zob. Vincenzo Scamozzi, Lidea
della architettura universale, Venezia 1615, s. 85-101.

3 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 13.

**  David R. Marshall, Ascanio Luciano, a Neapolitan
follower of Viviano Codazzi, ,Paragone” 1988, t. 39, nr 455,
s.21-43.

% Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 437-439.

% Pomimo braku przestanek archiwalnych badacze
wskazuja na Ginera jako autora postaci na obrazach Codazziego,
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I1. 7. Giovanni Battista Pittoni, tablica nr 32, w: Vincenzo Scamozzi, Discorso sopra le antichita
di Roma, Venetia, 1582, akwaforta, Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel: A: 3.3 Geom. (1)

glownie z wezesnych lat szes¢dziesigtych XVII w,, sg jednak wykonane w sposéb
mniej wyrafinowany, bardziej sztywny i pozbawiony swobody pedzla. Czy zatem
gdanskie capriccio jest dzietem Viviana Codazziego? Sposréd obrazéw nasladu-
jacych tworczo$¢ neapolitanskiego artysty malowidio z Muzeum Narodowego
w Gdansku wyréznia doskonata znajomos¢ perspektywy, glebokie zrozumienie
architektury, precyzja rysunku i wyjatkowa wrazliwo$¢ na niuanse swiatfocieniowe.
Bardzo podobny repertuar form, zblizony do widocznych na gdanskim obrazie,
mozna odnalez¢ wprawdzie u syna artysty, Niccola Codazziego, ktorego dziefa z lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych XVII w. s wersjami badz kopiami prac ojca®.
W poréwnaniu z twdrczoscig Viviana, Niccolo porzucit jednak dbato$¢ o natu-
ralistyczne efekty, podkreslajac malowniczo$¢ detali kosztem spéjnosci struktury
architektonicznej. Uzywajac plastycznego jezyka ojca, nieco inaczej aranzowat
swiatlo w obrazie - tak, by uwypukli¢ teatralno$¢ malowanej sceny; byt takze mniej
doktadny w tworzeniu perspektywicznego rysunku®. Dos¢ trudne do uchwycenia
réznice sprawiaja, ze dzieta Codazzich bywaja obecnie czesto mylone.

zob. Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 512-513; Angel Aterido Fernandez, De Castellén
a Roma: el candnigo Vicente Giner (ca. 1636-1681), ,Archivo Espaiiol de Arte” 2001, t. 294, s. 183.
37 Marshall, Viviano and Niccolo Codazzi..., s. 53; idem, The Roman Baths Theme...,
s. 133-159.
¥ Ibidem, s. 140-142.
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Niestety, jednoznaczng identyfikacje
autora gdanskiego capriccio utrudnia stan
zachowania obrazu. Zanim znalazl si¢ on
w muzeum, ulegl znacznemu zniszcze-
niu na skutek niewlasciwych warunkow
przechowywania badz niefortunnej kon-
serwacji: partie architektoniczne i posta-
ci w tle zostaly czesciowo przemyte. By¢
moze zdjecie zabrudzonego werniksu od-
stonitoby wszystkie walory dziela, ktore
1. 8. Kapitel kolumny, Palazzo dei Conservatori pomimo uszkodzen naleiy do wyja[tko-
w Rzymie, fot. Alicja Andrzejewska-Zajac wych w muzealnej kolekdji, a jego wciaz
czytelna wysoka klasa artystyczna wska-
zuje na bliskie zwigzki z malarstwem sa-
mego Codazziego.

Wiecej szczgscia mial drugi obraz*
(il. 9), ktory, podobnie jak omawiany po-
wyzej, znalazl si¢ w gdanskim Muzeum
Narodowym po drugiej wojnie swiatowej
jako jeden z wielu zabytkow przekazanych
ze skfadnicy konserwatorskiej. Uchodzit
za dzieto nieznanego malarza. Rozlegte
zniszczenia, zdeformowanie powierzchni

IL. 9. Gennaro Greco [?], Capriccio architektoniczne,

pierwsza pot. XVIII w., olej, ptétno, MNG/SD/48/ p?ot.na, li‘cznez Wczesni‘ej sze Przemalqwa'
ME, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Grzegorz nia i pociemniaty werniks utrudnialy jego
Nosorowski odbiér i skazywaly na magazynowy nie-

byt. Dzigki doskonatej konserwacji prze-
prowadzonej w ostatnich latach obraz odzyskal swoj pierwotny swietlisty kolo-
ryt i nalezyta range w muzealnej kolekeji*.

Malowidlo przedstawia widok portu z ruinami wyimaginowanej, patacowej
architektury w formie dwdch arkad, ustawionych po lewej stronie na wykreslo-
nym perspektywicznie kamiennym podescie schodzacym ku wodzie. Twoérca
przeciwstawil do§¢ ciemny pierwszy plan jasnemu ttu, ukazujacemu w rozpro-
szonym, chtodnym $wietle wody morskiej zatoki. Na obrazie mozna dostrzec
delikatny, malowany subtelnymi pociaggnieciami pedzla, zarys wyspy z zabudo-
waniami, zaglowce i pietrzacy si¢ gorski masyw, obwiedziony zlocista poswiata.
Na pierwszym planie, posréd fragmentéw zrujnowanych budowli, ukazano nie-
wielkie postacie, zajete codziennymi czynnosciami. Ich stroje stanowig jedyny
zywy akcent kolorystyczny kompozycji. Obraz namalowano swobodnie i z duza

¥ MNG/SD/48/ME, wymiary: 49 cm X 75 cm.
% Konserwacj¢ przeprowadzita Malgorzata Wojewddzka z Pracowni Konserwacji Muzeum
Narodowego w Gdansku.
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wprawg, za pomocg ograniczonej palety, z ktorej wydobyto bogactwo tonalne Dwa

o szerokiej gamie blekitow i szaroéci. Kompozycja gdanskiego dzieta z ukazanym  capriccia...
fragmentem monumentalnej palacowej ruiny na nabrzezu oraz zaprezentowane

w tle efekty luministyczne wskazujg na prace neapolitanskiego malarza, Gennara

Greca (1663-1714).

W 1743 r. autor pierwszej biografii Greca, Bernardo de’Dominici, pisat: ,,Gen-
naro malowat réznorodna, zrujnowang architekture i inne wspaniate konstruk-
cje, ukazywal wyimaginowane wigzienia o okropnym wygladzie™*!. Niezwykle
walory malarskie i luministyczne dziel Greca oraz tematyka jego dekoracyj-
nych przedstawien zapewnily artyscie - wedtug stéw biografa — dostatek i stawe
za zycia*’. Artysta znany byl pod pseudonimem Mascacotta (w dostownym
tlumaczeniu - ugotowana twarz) z powodu rozlegtego oparzenia, ktérego
doznal w dziecinstwie i ktdre znieksztalcilo mu twarz. Nie przeszkodzilo mu
to jednak w zawarciu trzech malzenstw i posiadaniu wielu synéw, z ktérych
przezyt tylko jeden, Vincenzo - on takze zajmowat si¢ malarstwem®. Pierwsze
nauki artysta pobieral w lokalnym warsztacie, uczac si¢ malarstwa kwadraturo-
wego. Poczatkowo pracowat jako malarz dekoracyjny. Z pewnoscig zgltebiat takze
traktat Andrei del Pozzo Perspectiva pictorum et architectorum, ktéry — wydany
w Rzymie w 1693 r. - systematyzowal wiedz¢ na temat perspektywy i sumo-
wal ustalenia szesnasto- i siedemnastowiecznych teoretykow. Nastepnie Greco,
jako specjalista od perspektywy, rozpoczal wspolprace z czotowymi neapo-
litaiskimi malarzami péznobarokowymi: Paolem de Matteis i Franceskiem
Solimeng. Zajmowatl si¢ takze tworzeniem obrazow sztalugowych przedsta-
wiajacych kompozycje architektoniczne i wyimaginowane widoki. Greco zgi-
nal w 1714 r. w wyniku niefortunnego upadku podczas malowania freskow
w kosciele w Noli, w okolicach Neapolu*.

W 1954 r. Oreste Ferrari opublikowat artykul, w ktérym prezentowat badania
nad $rodowiskiem neapolitaniskich malarzy architektonicznych XVIII w. Czerpiac
z dostepnych zrédet i epizodycznych opracowan z poczatku XX w.*, usystema-
tyzowal on stan badan i nakreglit sylwetki najwazniejszych artystéw, wyrdzniajac
tworczos¢ Leonarda Coccorante. Zespoty basniowych ruin, wyimaginowanych
patacéw, pietrzacych si¢ kolumnad i portykéw schodzacych ku morskiemu brze-
gowi byly, wedlug Ferrariego, wynikiem tradycji obrazowej, zaszczepionej w Nea-
polu na poczatku XVII w. przez przybylego z Lotaryngii Frangoisa de Nomé oraz

1 Bernardo de'Dominici, Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletani, t. 3, Napoli 1743, s. 555.

2 Ibidem, s. 553-555.

# Tworczo$¢ Vincenza Greca nie jest wystarczajaco zbadana. Znane sg cztery sygnowane
dzieta artysty, ujawniajace wyrazne wplywy Leonarda Coccorante, obecnie w Narodni Galerie
w Pradze, zob. Gennaro Borrelli, Il rococo napoletano, ,Napoli nobilissima: rivista di topografia
ed arte napoletana” 1979, t. 18, s. 219.

4 de’Dominici, Vite de’ pittori..., s. 555; Hermann Voss, Panninesque Paintings before
Pannini, ,,Apollo” 1926, t. 3, s. 333-335; Ulisse Prota-Giurleo, Pittori Napoletani del Seicento,
Napoli 1953, s. 88.

* Voss, Panninesque Paintings..., s. 332-336.
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Aliga  przez ,Witruwiusza perspektywy” — Codazziego®. Wplyw tego ostatniego artysty
Andrzejewska-  na ksztatt malarstwa Greca jest zauwazalny zwlaszcza w zamitowaniu do silnych
Z4j4c ontrastow éwiattocieniowych i rytmicznych powtorzen detali architektonicz-
nych, takich jak arkady, kolumny, balustrady, posagi czy obeliski. Greco nawet nie
probowal - w przeciwienstwie do siedemnastowiecznego mistrza — nada¢ swoim
dzietom rysu wiarygodnosci, podkreslal raczej ich fantazyjnos¢ i nierealnos¢.
Malowana architektura stata si¢ efektowng atrapg i swobodna wariacjg na temat
bogato dekorowanych starozytnych pozostalosci. Jak zauwazyl Ferrari, dawata
odczucie ,,bezkresnej melancholijnej wielkosci, kontrastujacej z codzienng swo-
boda sceny figuralnej™*. Artysta tworzyt ,,falszywy teatr na wolnym powietrzu™,
O zwigzkach malarstwa neapolitanskiego z teatrem w XVIII w. $wiadczy fakt,
ze wielu tamtejszych malarzy bylo zaangazowanych w tworzenie scenografii, jak
chocby Giuseppe Capelli, ktory wedlug doniesient de Dominiciego rywalizowat
z Grekiem ,w perspektywach”, czy syn Giuseppa — Pietro (1700-1727)*.
Kompozycja gdanskiego dziela jest analogiczna do rozwigzania zastosowa-
nego przez Greca w dwdch obrazach znajdujacych sie w Museé des Beaux-Arts
w Besangon® (il. 10, 11). Pierwszoplanowa ruina, w formie powtarzajacych sie
arkad i kolumn, z subtelnie i drobiazgowo naniesionymi detalami, zostata sku-
piona we wszystkich trzech dzietach po jednej ze stron kompozycji. Mozna
dostrzec takze ten sam kamienny brzeg i wykreslony perspektywicznie stylobat,
drobiazgowo malowane zaglowce oraz podobny sposob traktowania $wiatta,
ktore lekko ksztattuje masy budowli, nadajac im miejscami odcien jasnej ochry.
Widoczne jest podobienistwo w malowaniu srebrzysto-blekitnego pejzazu, sta-
nowigcego tlo dla $wiatlocieniowej sceny na pierwszym planie. Przy dolnej
krawedzi autor wszystkich trzech ptdcien umiescilt w cieniu charakterystyczne
zdzbta traw i fodygi oraz rozrzucone monumentalne pozostatosci zrujnowanej
budowli, tworzgce swoiste obramienie dla roz§wietlonego centrum kompozy-
cji. Bardzo podobne rozwigzania, przemawiajace za proponowang atrybucja,
znajdujemy réwniez w dzietach, ktore pojawily sie w ostatnich latach na rynku
antykwarycznym w Gloucester (Chorley’s, 21.11.2018)*" i w Paryzu (Artcurial,
19.11.2014, il. 12)**. Inne poréwnywalne prace Greca sg licznie reprezentowane

4 Oreste Ferrari, Leonardo Coccorante e la ,,veduta ideata” napoletana, ,Emporium”

1954, t. 119, 5. 9.

¥ Ibidem, s. 15.

* Nicola Spinosa, Pittura napoletana del Settecento. Dal barocco al rococo, t. 1, Napoli 1986, s. 76.

% Katarzyna Murawska-Muthesius, II teatro neapoletano delle rovine: i quadri della cerchia
di Leonardo Coccorante e di Gennaro Greco nelle raccolte polacche, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie” 1998, t. 39, s. 87.

* Arnauld Brejon de Lavergnée, Peintures napolitaines du Musée des Beaux-Arts et d’Archéo-
logie de Besangon [katalog wystawy], Museé d' Unterlinden, Colmar 1986, s. 40-41.

U http://www.chorleys.com/Catalogues/ourcatalogues.aspxCatalogue=126&Section=2600
&Lot=109034&pg=lot# [dostep 15.09.2019].

2 https://www.artcurial.com/en/lot-gennaro-greco-naples-1663-1714-temples-antiques-
-sur-un-littoral-mediterraneen-anime-de [dostep: 15.09.2019].
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II. 10. Gennaro Greco (atr.), Capriccio architektoniczne (1), pierwsza pot. XVIII w.,
Musée des Beaux-Arts et dArchéologie w Besangon, fot. P. Guenat, inv. 897.1.41

IL. 11. Gennaro Greco (atr.), Capriccio architektoniczne (2), pierwsza pol. XVIII w.,
Musée des Beaux-Arts et dArchéologie w Besangon, fot. P. Guenat, inv. 897.1.42
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Alicja
Andrzejewska-
-Zajgc

1I. 12. Gennaro Greco, Capriccio architektoniczne, pierwsza pol. XVIII w.,
Artcurial, Paryz, fot. © Artcurial

w $wiatowych zbiorach, m.in. w kolekeji Molinari Pradelli w Castenaso®, w Snite
Museum of Art w Notre-Dame w Indianie**, w Musée de Bastia na Korsyce®
i Musée des Beaux-Arts w Rouen (dwie sygnowane prace)*. W obliczu braku
podpisu na gdanskim obrazie trudno jednak z calkowita pewnoscia przypisa¢
jego autorstwo neapolitanskiemu tworcy.

Problemem pozostaje takze duza liczba malowidet nasladujacych tematycz-
nie i formalnie modny w pierwszej potowie XVIII w. styl Greca, takich jak
dziela Angela Marii Costy, artysty urodzonego w Palermo, ktérego twoérczos¢
jest na tyle malo znana, ze trudno przypisywac mu bez cienia watpliwosci jakie-
kolwiek dzieta”, czy obrazy wspomnianego juz ucznia Costy, Leonarda Cocco-
rante®. Dziela tego ostatniego — nadmorskie widoki fantazyjnych, niepokojacych
ruin - byly malowane ze znacznie wigkszg ekspresja i silniejszym dramatyzmem,
podkreslonym ostrymi kontrastami $wiattocieniowymi, stajac sie czesto pre-
tekstem do ukazania niezwyklych zjawisk atmosferycznych (m.in. capriccia

3 Carlo Volpe, La raccolta Molinari Pradelli. Dipinti del Sei- e Settecento, Firenze 1984, s. 143.

** Federico Zeri, Census of pre-nineteenth century Italian paintings in North American public
collections, Cambridge 1972, s. 95.

> Benjamin Couilleaux, Maryléne Dinelli-Graziani, Elisabeth Cornetto, Ariane Jurquet,
Peintures Napolitaines, Fragments de la collection Fesch, Bastia 2012, s. 120.

% Olga Popovitch, Catalogue des peintures du Musée des beaux arts de Rouen, Rouen 1978, s. 63.

%7 Giancarlo Sestieri, Il Capriccio architettonico in Italia nel XVII e XVIII secondo, t. 1, Roma
2015, s. 382-383.

% Gennaro Borrelli, Leonardo Coccorante o del realismo magico, ,Realta del mezzogiorno:
mensile di politica, economica e cultura” 1974, t. 14, nr 12, s. 957-972; Spinosa, Pittura
napoletana..., s. 69-75, 89, 173-174, 344-350; Rossana Muzii, Leonardo Coccorante [w:] La
pittura di paesaggio in Italia. Il Settecento, red. Anna Ottani Cavina, Emilia Calbi, Milano 2005,
s. 158-160.
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architektoniczne w Musée de Grenoble®®, The Walters Art Gallery® i National Dwa

Gallery w Dublinie®"). capriccia...
Aby umozliwi¢ jednoznaczng weryfikacje podjetej tu proby atrybucji, oba

omowione obrazy wloskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku winny

by¢ ponownie przeanalizowane po uwaznej restauracji pierwszego z nich

i w kontekscie rozszerzonego materiatu poréwnawczego.
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Volpe Carlo, La raccolta Molinari Pradelli. Dipinti del Sei- e Settecento, Firenze 1984. Dwa
Voss Hermann, Panninesque Paintings before Pannini, ,,Apollo” 1926 t. 3, s. 393-335,  capriccia...
Zeri Federico, Census of pre-nineteenth century Italian paintings in North American
public collections, Cambridge 1972.
Zeri Federico, La nascita della battaglia come genere e il ruolo del Cavalier d’Arpino
[w:] La battaglia nella pittura del XVII e XVIII secolo, red. Patrizia Consigli Valenti,
Parma 1986, s. 9-27.

Two Architectural Caprices from the Collection of the National Museum
in Gdaiisk - an Attempt at Attribution

The article analyses two Italian paintings from the collection of the National Museum
in Gdansk, which so far have not been a subject of scientific inquiry. Both works, of
unknown provenance and authorship, were included in the Museum’s collection after
World War II. They are architectural capriccios: a type of landscape in which buildings
or their fragments, often supplemented by staffage, are placed in juxtaposition with
fantastical objects produced by artistic imagination. The popularity of these architectural
pieces and their development as an independent genre can be observed from the first
half of the 17" century, and it is paintings by Viviano Codazzi (1606-1672) and Ales-
sandro Salucci (1590-1655) that were instrumental in the appearance of the fashion
for such motifs.

Based on the comparative stylistic analysis, an attempt was made to attribute the
works from the Gdansk collection to the two leading Neapolitan artists from the 17
and 18" century. The first painting shows a clear dependence on the work of the already
mentioned Viviano Codazzi, an artist associated with Naples and Rome. The painting
displays similarities to the artist’s works from the 1650s and the 1660s with the character-
istic solutions in the field of composition and chiaroscuro. We can see the same precise
way of applying architectural details and the perfect knowledge of the principles of per-
spective, unsurpassed by any of his numerous followers. The second painting, showing
the view of a port with picturesque ruins in the foreground, was assigned to Gennaro
Greco (1663-1714), a creator of imaginary architectural landscapes and the master of
luminist effects and sublime, delicate colour. This pioneering artist, working at the turn
of the 18™ century was considered the most important Neapolitan painter of his time.

Despite the large number of works presenting architectural capriccios which have
survived in public and private collections, this painting genre remains one of the most
difficult to study. This results from the fact that capriccios were usually not painted
by top-class artists, and many paintings remain anonymous. The two paintings from
Gdansk museum’s collection stand out due to their stylistic features characteristic of
the greatest creators of this painting genre.
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Zespol Dowodztwa Floty i koszar Marynarki Wojennej na Oksywiu w Gdyni
stanowi jeden z najciekawszych przykltadow architektury wojskowej czasow
IT Rzeczypospolitej. Wielki kompleks urbanistyczno-architektoniczny byt
dzietem jednego architekta, powstat w krotkim czasie i w zasadniczym zrebie
w jednolitych formach architektonicznych, cho¢ doczekat si¢ takze pozniejszych
uzupelnien juz w innej konwencji stylowej. Byl jedna z pierwszych inwestycji
polskich sit zbrojnych na te skale po odzyskaniu niepodlegtosci i zaréwno pod
wzgledem funkcjonalnym, jak i formalnym mial w zalozeniu sta¢ si¢ wzorco-
wym przykladem tworzenia nowej architektury na potrzeby wojska polskiego
w odrodzonym panstwie'.

Marynarka Polska utworzona zostala dekretem marszatka Jozefa Pitsud-
skiego juz 28 listopada 1918 r., poczatkowo jako Sekcja Marynarki pod
dowddztwem Bogumita Nowotnego przy Ministerstwie Spraw Wojskowych,
a dekretem z 14 maja 1919 r. jako Departament dla Spraw Morskich, ktorego
szefem zostal kontradmiral Kazimierz Porebski?. Pierwsza Komendantura Portu
Wojennego powstala w Modlinie. Polska objeta we wladanie odcinek wybrzeza
dopiero w 1920 r., a symboliczne zaslubiny Polski z morzem mialy miejsce
10 lutego 1920 r. Tego samego dnia sejm uchwalil ustawe o budowie polskiego
portu morskiego w Gdyni. Pierwsza baza morska dla Marynarki Wojennej stal si¢
port w Pucku, w ktérym ulokowano siedzibe Dowddztwa Wybrzeza Morskiego,
przemianowanego w 1922 r. na Dowddztwo Floty, a pierwszym dowodca zostat
komandor Jerzy Swirski. Tam tez w 1920 r. rozlokowano nie tylko oddziaty swiezo
powolanej floty morskiej, lecz takze rozmaite jednostki zajete jej organizacja,
ktére wykorzystywaty czgsciowo pruskie budynki powojskowe, czg§ciowo za$

! Jan Modest Lobecki, Architectura militaris Polona 1918-1978 [w:] Architektura i urba-
nistyka w Polsce w latach 1918-1978, Warszawa 1989 (Studia i Materialy do Teorii i Historii
Architektury i Urbanistyki, t. 18), s. 93-120.

2 Jozef Boreyko, Marynarka wojenna [w:] Dziesigciolecie odrodzenia Polskiej Sily Zbrojnej
1918-1928, red. Henryk Moscicki, Wlodzimierz Dzwonkowski, Tadeusz Bataban, Warszawa
1928, s. 456-472, tu s. 458-459; Czestaw Ciesielski, Powstanie Marynarki Wojennej i jej udziat
w rozwoju Gdyni [w:] Dzieje Gdyni, red. Roman Wapinski, Wroclaw—Warszawa-Krakow-Gdansk,
1980, s. 62-74.
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korzystaly z wynajetych doméw?’. Decyzja z 14 listopada 1921 r. Departament ~ Gdyriska
Spraw Morskich zostat pozbawiony kontroli nad marynarkg handlows, a od stycz- ~ architectura
nia 1922 r. - przeksztatcony w Kierownictwo Marynarki Wojennej, ktérym nadal ~ ™ilitaris..
dowodzit wiceadmirat Porebski. To dzigki jego staraniom podjeto budowe portu

wojennego w Gdyni, ktéry wyznaczono u ujscia potoku pomiedzy Kepa Oksywska

a Kamienng Gora.

Poczatkowo sprawy budowlane na Wybrzezu znajdowaly sie w zakresie kom-
petencji Zarzagdu Budowlano-Kwaterunkowego, bedacego organem wykonaw-
czym Departamentu V Inzynierii i Saperéw Ministerstwa Spraw Wojskowych®.
W 1922 r. ustanowiono osobny Rejon Inzynieryjny Wybrzeza Morskiego, pod-
legty dowddcy Floty, wowczas komandorowi Swirskiemu, ale zalezny od wspo-
mnianego departamentu w MSW. Budowa koszar i budynku Dowo6dztwa Floty
byla w zakresie kompetencji kierownika wspomnianego Rejonu Inzynierii
Wybrzeza Morskiego, przemianowanego w 1930 r. na Szefostwo Budownictwa
Wybrzeza Morskiego, na czele ktérego od 1931 r. stal Zygmunt Horyd®.

Wytyczenie portu w Gdyni i wyznaczenie péinocnego nabrzeza projekto-
wanego basenu portowego na potrzeby Marynarki Wojennej zdeterminowato
lokalizacje przysztego zespotu koszarowego z siedzibg dowodztwa. Pod budowe
wybrano obszar, ktéry ,,mégl by¢ przez wladze wojskowe bez dtuzszych formalno-
$ci zajety”, a znajdowal sie u stop i na stoku wzgodrza — gory oksywskiej z koscio-
tem parafialnym - ograniczony niewielka osadg kaszubska. ,Samo wzgorze - jak
je opisywano w miedzywojniu - catkiem puste, pokryte stabg roslinnoscia, zale-
dwie pokrywajaca lotny piasek, zmywany przez deszcz lub stracany przez panujace
tu wiatry, bylo przez wiele stuleci martwym miejscem, zwiedzanym li tylko przez
owce ze wsi zblgkane. [...] Nie widzial nikt tez z okolicznych mieszkancéw, a tym
bardziej i ci, co z topatg i oskardem do robét ziemnych tu przystapili, Ze miejsce
to miejscem zmarlych byto™. Znalezione wéwczas cmentarzysko prehistoryczne
eksplorowano napredce, wydobywajac urny grobowe, bron i bizuterig, tak aby
jak najszybciej przystapi¢ do rozplanowania catego zespotu. ,,Szczegolny uklad
terenowy z silnymi spadkami ku potudniu biegnacymi zmusit do wykorzystania
mozliwie calkowitego nizszych terenow, wigcej paskich™.

Budowe portu rozpoczeto w 1921 r., a juz 29 kwietnia 1923 r. nastgpito otwar-
cie tzw. Tymczasowego Portu Wojennego i Schroniska dla Rybakéw. Budowa
portu wlasciwego postepowala szybko i wizja rychlego ukonczenia spowodo-
wala, ze w 1923 r. podjeto projektowanie zatozenia koszarowego. Jak pisal anoni-
mowy reporter ,Morza”: ,Poniewaz oczy nie tylko spoleczenstwa polskiego, lecz

> Budownictwo wojskowe 1918-1935. Historia, przepisy, zasady, normy, red. Aleksander
Krol, t. 2, Warszawa 1935, s. 518.

4 Ibidem, s. 490.

> Ibidem, s. 492.

¢ Ibidem,s. 518.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 519.
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Malgorzata  inaszych sasiadéw z uwaga $ledzily kazde zamierzenie Polski co do utrwalenia
Omilanowska  gwego panowania nad morzem, przeto zadania budownictwa Marynarki byty
o wiele wazniejsze, niz na pierwszy rzut oka mozna by sadzi¢; totez Marynarka

troskliwie dobierata projektodawcow i wyrazicieli jej idei. Jednym z tych, ktory

najlepiej rozwigzal przyjete na siebie zadanie, jest prof. architekt M. Lalewicz™.

Przy dzisiejszym stanie badan nie sposob ustali¢, dlaczego wtagnie Marian Lale-

wicz zostal wybrany do tego zadania, architekt ten nie byl bowiem ani wczesniej,

ani pozniej angazowany do projektow realizowanych przez sily zbrojne. Na zespot

oksywski nie ogloszono zadnego konkursu, decyzja musiata wiec zapas¢ w gabine-

cie albo kontradmirata Porebskiego, albo dowddcy Floty, komandora Swirskiego.

Lalewicz urodzil si¢ w 1876 r. w Wylkowyszkach, szkole srednig skonczyl

w Suwalkach w 1895 r., a studia architektoniczne w petersburskiej Cesarskiej

Akademii Sztuk Pieknych w 1901 r."° Po studiach i wspartej stypendium dlugiej,

studialnej podrézy po Europie osiadt w 1902 r. w Petersburgu. W ciagu kolej-

nych kilkunastu lat zdotat osiggna¢, chyba najwyzsza wéréd Polakéw, pozycje

w architektonicznym $rodowisku stolicy cesarstwa. Projektowal, budowal, ale

tez uczyt w szkotach architektonicznych i sporo udzielat si¢ spotecznie, zaréwno

w $rodowisku zawodowym, jak i na innych polach. Rosje¢ opuscit najpewniej

po6zna wiosng badz wczesnym latem 1918 r. i wraz z rodzing — mial juz wtedy

zone i dwoch synow - osiadl w Warszawie. Natychmiast wlgczyl sie w zycie

9

Marynarka Wojenna. Budownictwo Marynarki Wojennej, ,Morze. Organ Ligi Morskiej
i Rzecznej” 1927, nr 11, s. 11.

10 Hasla leksykograficzne, zob. m.in. Lech Niemojewski, Wspomnienie posmiertne: Marian
Lalewicz (1876-1944), ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Warszawskiego” 1938-1945, nr 31-38,
s. 212-214; Jan Zachwatowicz, Lalewicz Marian [w:] Polski stownik biograficzny, t. 16, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1971, s. 413-414; Cetnana, C. JleBouiko, JIsieBid Mapuanu CTaHnCcIaBOBIY,
http://www.artrz.ru/search/JTsureuu [dostep: 20.08.2019]; Piotr Kibort, Marian Lalewicz, Culture-pl,
https://culture.pl/pl/tworca/marian-lalewicz [dostgp: 10.09.2019]; Andrzej Skalimowski, Marian
Lalewicz [w:] Polski Petersburg, Krakow 2017, http://www.polskipetersburg.pl/hasla/lalewicz-marian
[dostep: 10.08.2019]; Katarzyna Dankiewicz, Marian Lalewicz [w:] 100 lat Wydziatu Architektury
Politechniki Warszawskiej 1915-2015. Nauczyciele, red. Jadwiga Roguska, Stefan Wrona i in., War-
szawa 2018, s. 341-343. Artykuly, zob. Malgorzata Omilanowska, Dziatalnos¢ Mariana Lalewicza
w Petersburgu, ,Przeglad Wschodni” 1991, nr 1, s. 113-132; Jan Pruszynski, Profesor Marian Lale-
wicz (1876-1944), ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1993, z. 1, s. 57-70; Robert Pasieczny,
Klasycyzm akademicki w tworczosci Mariana Lalewicza [w:] Klasycyzm i klasycyzmy, Warszawa
1994, s. 205-209; Robert Pasieczny, Gusta kupca Mertensa [w:] De Gustibus: studia ofiarowane przez
przyjaciot Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu z okazji 65. rocznicy urodzin, red. Robert Pasieczny,
Antoni Ziemba, Warszawa 1996, s. 202-211; Agata Wagner, Niezrealizowane plany Mariana Lalewicza
rozbudowy Politechniki Warszawskiej na Polu Mokotowskim, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”
1998, z. 4, s. 343-352; Edward Usakiewicz, Wspomnienia o profesorze Marianie Lalewiczu, ,,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki” 2005, z. 3-4, s. 201-205; Agata Wagner, Gmach Paristwowego Instytutu
Geologicznego w Warszawie — przestrzenno-architektoniczne odniesienia Mariana Lalewicza do kla-
sycyzmow w architekturze polskiej, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2010, z. 4, s. 88-102;
Jadwiga Roguska, Petersburskie watki w warszawskiej tworczosci architektonicznej Mariana Lalewicza
[w:] Sztuka Europy Wschodniej, t. 6, Polscy i rosyjscy architekci XIX i XX wieku, red. Jerzy Malinowski,
Irina Gavrash, Warszawa-Torun 2018, s. 133-154.
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spoleczne i architektoniczne miasta, podejmujac pierwsze zadania juz jesienia ~ Gdyriska
1918 r. Nastepne dwadzieécia lat spedzit na dzialalnosci architektonicznej, upra-  architectura
wiat takze dydaktyke, publicystyke architektoniczng, thumaczyt zawodowe teksty ~ ™ilitaris...
i udzielat si¢ spotecznie. Zginal podczas powstania warszawskiego, rozstrzelany

wraz z grupg ludnosci cywilnej w dniu 17 wrzesnia 1944 r.

Niemal natychmiast po przeprowadzce do Polski, juz w styczniu 1919 r. La-
lewicz zostal powolany na stanowisko Naczelnika Budownictwa Panstwowego
w Ministerstwie Robét Publicznych, co wigzalo si¢ z powierzeniem mu prac
adaptacyjnych przy warszawskich patacach przeznaczonych na siedziby rzadu
iagent rzadowych. Przeprowadzono je wszystkie w zasadniczym zrebie w latach
1919- 1921"". Byly to przede wszystkim prace w takich gmachach, jak patac
Namiestnikowski przy Krakowskim Przedmiesciu 46, adaptowany na potrzeby
siedziby Rady Ministréw, rzadowe gmachy corazzianskie przy ulicy Rymar-
skiej 1- 3-5, przebudowane na potrzeby Ministerstwa Skarbu, patac Raczynskich
przy ulicy Dlugiej 7, przygotowany na potrzeby Ministerstwa Sprawiedliwo-
$ci, patac Badenich przy pl. Krasinskich, przeznaczony dla Sadu Apelacyjnego.
Lalewicz prowadzil tez prace przy patacu Briihla (zbudowat tam zespot garazy
od ulicy Wierzbowej) dla Ministerstwa Spraw Zagranicznych, wykonal takze
wstepnag adaptacje palacu Prymasowskiego przy ulicy Senatorskiej na siedzibe
Muzeum Rolnictwa.

W tym miejscu przypomne, ze zanim kontradmiral Porebski zostat dowodca
polskiej Marynarki Wojennej, po ukonczeniu studiéw wojskowych w Peters-
burgu i Kronsztadzie, od 1896 do 1918 r. stuzyl w Marynarce Wojennej Rosji.
By¢ moze wiec architekt i kontradmiral poznali si¢ jeszcze w Petersburgu.
Istnieje tez mozliwos¢, ze zawigzali kontakty w Warszawie, np. w zwigzku
ze wspomnianym zaangazowaniem Lalewicza w prace dla rzadu. Nie mozna
tez wykluczy¢, ze wybor Lalewicza byt decyzja komandora Swirskiego, oficera
Marynarki Wojennej Rosji, ktory w latach 1889-1902 uczyt si¢ w Morskim Kor-
pusie w Petersburgu, a wiec w tym samym okresie, kiedy w miescie studiowat
takze Lalewicz. Niestety, nie ocalalo prywatne archiwum Lalewicza, natomiast
nalezaca do wladz wojskowych dokumentacja budowy zespotu oksywskiego
zachowala si¢ jedynie szczatkowo, co nie pozwoli mi na udzielenie jednoznacz-
nej odpowiedzi na postawione wyzej pytanie'’. Za to istnieje do dzisiaj sam
zespol gmachow, ktory pomimo adaptacji najpierw na potrzeby utworzonego
w 1935 r. Centrum Wyszkolenia Specjalistow Floty, a po wojnie — rozbudowy
Oficerskiej Szkoty Marynarki Wojennej, od 1955 r. przemianowanej na Wyzsza
Szkoly Marynarki Wojennej i przeksztalconej w 1987 r. w Akademie Marynarki

' Restauracja gmachow rzgdowych. Wywiad z prof. Marianem Lalewiczem. Rozmowe prze-
prowadzil St. Zdz. [Stanistaw Zdziarski?], ,Rzeczpospolita” 1921, nr 83, wyd. por., s. 5-6.

2 Jeden z egzemplarzy (nr 3) projektu: Marynarka Wojenna. Dom Dowddztwa Floty. Oksy-
wie, sygnowany przez Mariana Lalewicza, jest zachowany w zbiorach jednostki wojskowej: Rejo-
nowy Zarzad Infrastruktury - Gdynia.
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Malgorzata  Wojennej, nadal stanowi jeden z najlepszych przykladéw monumentalnej archi-
Omilanowska  tektury wojskowej czaséw I1 Rzeczypospolitej®.

Pierwszym zadaniem Lalewicza bylo rozplanowanie urbanistyczne calego
kompleksu, ktéry mial sie sktada¢ z siedziby Dowddztwa Floty, budynkéw
koszarowych wraz z zapleczem organizacyjnym i technicznym oraz doméw
mieszkalnych dla podoficeréw i oficeréw i ich rodzin. Architekt nie miaf tatwego
zadania, jak wynika bowiem z przytoczonego juz opisu miejsca wybranego pod
zabudowe, musial poradzi¢ sobie z rozlokowaniem zaplanowanych budynkéw
na pochytym terenie i niewielkim pasie wyplaszczenia dochodzacego do portu.

Lalewicz rozplanowat cale zalozenie, wykorzystujac schemat ukladu wachla-
rzowego (il. 1). Osig tego ukladu mial by¢ niewielki kolisty plac (obecnie nieco
zsuniete z dawnej osi Rondo Bitwy pod Oliwg), a podstawa wachlarza ograni-
czajacy teren od potudnia, czyli od strony basenu portowego — ulica Okrezna
(obecna ulica inz. Jana Smidowicza), biegnaca od ronda ku zachodowi, oraz
ulica Arciszewskich, fagodnie wspinajaca sie na wzgérze ku pétnocnemu wscho-
dowi. Rondo zostalo domkniete od pétnocy roztozystym budynkiem bramnym
na rzucie ¢wierckota, ktdrego trzy przeloty wyznaczaly trzy glowne osie zalo-
zenia. Srodkowa wiodta do gmachu Dowddztwa Floty, prawa (wschodnia),
pnaca sie w gore po stoku wzgdrza, stanowila osnowe zalozenia mieszkalnego
dla podoficeréw i oficerdw, zas lewa (zachodnia) prowadzita wzdluz zabudowan
pomocniczych do domu podoficerskiego, a jej rozgatezienie — ku wschodowi
do zespotu koszarowego (w formie czworoboku) gmachéw ustawionych wokot
trapezowego placu musztry, zlokalizowanego na wyplaszczeniu u stop wzgdrza.

W uktadzie urbanistycznym tego zalozenia Maria Soltysik dostrzegla wptyw
urbanistyki francuskiej'*. Angelika Pakizer wywiodla za$ zwiazki ukladu oksyw-
skiego z planami Wersalu, Karlsruhe i Petersburga, i ten ostatni trop wydaje si¢
wskazywac na jedng z mozliwych, bezposrednich analogii'®. Lalewicz mieszkat
w Petersburgu ponad dwadziescia lat, znat doskonale jego strukture urbani-
styczng i musial zdawac sobie sprawe z jej zalet. Co istotne, tréjosiowy wachlarz
wielkich ulic - Wozniesienskiej, Gorochowej i Prospektu Newskiego — stanowig-
cych szkielet urbanistyczny Petersburga, zbiega si¢ w punkcie, gdzie wznosi sie
zlocona iglica wienczaca o§ gmachu Admiralicji, czyli dowddztwa floty impe-
rium rosyjskiego, paralela ta wydaje si¢ wigc osadzona nie tylko w formie, ale
i funkgji zalozenia.

B Jerzy Chlopecki, Bogdan Piaseczny, Gmachy Akademii Marynarki Wojennej [w:] Ochrona
zabytkow architektury obronnej. Materialy Ogélnopolskiego Zjazdu Spotecznych Opiekunéw
Zabytkéw 1 Wojewodzkich Konserwatoréw Zabytkow, Gdynia — Hel, 2-4 pazdziernika 1998 r.
W 80. rocznice powstania Marynarki Wojennej RP, red. Bronistaw Grzegorczyk, Gdynia—Hel
1998, s. 54-62.

4 Maria J. Sottysik, Gdynia, miasto dwudziestolecia migdzywojennego. Urbanistyka i archi-
tektura, Warszawa 1993, s. 68.

5 Angelika Pakizer, Architektura budynkow koszarowych Marynarki Wojennej projektu
Mariana Lalewicza na Oksywiu, praca mgr napisana na Wydziale Historycznym Uniwersytetu
Gdanskiego, mpis, Gdansk 2004, s. 38-42.
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Y Gdyriska
architectura
militaris. ..

- SLA T\ B e SR
IL. 1. Gdynia, zespot Dowddztwa Floty i koszar Marynarki Wojennej na Oksywiu, proj. Marian
Lalewicz, fot. lotnicza z lat trzydziestych XX w., zbiory Muzeum Miasta Gdyni

Drugi mozliwy trop wynika z podobienstw zespolu na Oksywiu - takze
architektonicznych, o czym bedzie jeszcze mowa - do dziet Claude’a-Nicolasa
Ledoux i zaprojektowanego przezen zalozenia krélewskich salin w Arc-et-
-Senans. Ten ostatni kompleks, realizujacy koncept miasta idealnego, wznie-
siony ,na surowym korzeniu” na rozlegtej réwninie, zawiera si¢ w precy-
zyjnie wykreslonym poétkolu z wyraznie zaznaczong podstawg stanowiaca
front i promieniscie wytyczonymi alejkami komunikacyjnymi. Oczywiscie,
urbanistyka poszukujaca idealnych rozwigzan zna takich pomystéw sporo,
ale wskazanie salin czyni prawdopodobnym, jak juz wspomniatam, réwniez
analiza architektoniczna.

Kompleks oksywski sktadal si¢ (w wersji skonczonej) z kilkunastu budynkow,
wzniesionych w dwdch zasadniczych etapach budowlanych. Najwazniejszym
i najszybciej oddanym do uzytku (w 1926 r.) byl gmach Dowddztwa Floty,
stanowigcy zarazem gtéwna dominante zalozenia. Zespodt koszar, docelowo
zfozony z hali jadalni (od zachodu) i trzech budynkéw koszarowych, powsta-
wal stopniowo, a w pierwszym etapie, do 1926 r., wzniesiono budynek jadalni
i potudniowy koszarowy. Wtedy tez powstal pierwszy podwdjny dom dla pod-
oficeréw (zachodni) oraz niewielki dom oficerski tuz za nim. W drugim etapie,
finansowanym juz ze $rodkéw Funduszu Kwaterunku Wojskowego, po 1927 r.
wystawiono drugi podwojny dom dla podoficeréw, dwa domy dla oficeréw
i dom dowddcy, nazywany willg Unruga, bo admirat J6zef Unrug, pelniacy
funkcje dowodcy Floty od 1925 do 1939 r., i jego rodzina byli jej jedynymi
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Malgorzata  mieszkancami. W sklad kompleksu wchodzit tez budynek bramny, zesp6t stajni,
Omilanowska  wozowni i magazynéw, taznia i dom adiutantury. Cato$¢ ukoficzono do 1931 r.
Dla przybywajacych do zespotu oksywskiego budynkiem identyfikowanym

jako pierwszy z zespolem gmachéw Marynarki Wojennej byl i jest do dzisiaj

budynek bramny (il. 2)'. Ma niezwykla forme, zostal wzniesiony na odcinku

tuku i stwarza wrazenie masywnego, prostego monolitu, przeprutego jedynie

trzema identycznymi przelotami bramnymi zamknietymi potkoliscie, ozdobio-

nego dwiema prostokatnymi, obramionymi niszami pomiedzy nimi, wyzej za$

czterema malenkimi prostokatnymi okienkami przypominajacymi strzelnice

i plaskorzezbg orla na osi. Od strony dziedzinca wprowadzono wiecej niewiel-

kich, okienek, ktdre zdradzaja, ze budynek ma w istocie trzy kondygnacje (il. 3).
Pomieszczenia wartowni dostepne sg za drzwiami rozmieszczonymi w przelotach

bramnych. Budynek jest zwarty, a wrazenie monumentalnosci podkresla powscia-

gliwa dekoracja: ledwo zarysowane poziome podzialy gzymsami pod- i nadokien-

nymi oraz wydzielajacym pas z mottem, boniowane dolne partie naroznikéw

i oblozone ciosami granitu cokoty narozy przelotéw bramnych, a takze obramienia

nisz w postaci par potkolumn w okowach, zwienczonych tréjkatnymi naczétkami.

II. 2. Gdynia, brama gléwna prowadzaca do zespolu Dowddztwa Floty i koszar Marynarki
Wojennej na Oksywiu, proj. Marian Lalewicz, repr. za: ,,Architektura i Budownictwo” 1933,
nr 10-12,s. 333, il. 34

e Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 333, il. 34.
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II. 3. Gdynia, brama gléwna i budynki gospodarcze (po prawej) oraz gmach Dowddztwa Floty
na Oksywiu (po lewej), proj. Marian Lalewicz, repr. za: ,, Architektura i Budownictwo” 1933,
nr 10-12,s. 373, il. 136

Calos¢ wienczy prosty, pozbawiony dekoracji mur niskiej attyki kryjacej ptaski
dach. Przeloty bramne zamykane byly kutymi kratami.

Budynek bramny na Oksywiu nie ma bezposrednich analogii w architekturze
europejskiej, cho¢ oczywiscie w ogolnym zarysie przypomina zwielokrotniony
tuk triumfalny, a bramy z triadg identycznej wysokosci przelotéw zdarzaly sie,
ale nieczesto, zwlaszcza w architekturze pierwszej polowy XIX w., Ze wymienie
chociazby Brame Iwanowska w Cytadeli Warszawskiej (ob. Brama Stracen) czy
Brame Brzeska w twierdzy w Brzesciu Litewskim, obie z przelomu czwartej i piatej
dekady XIX w. Ogladajac ten gmach, nie sposdb jednak oprze¢ sie skojarzeniom,
czy raczej wspomnieniom projektow architektéw nurtu francuskiego klasycyzmu
rewolucyjnego, a zwlaszcza Claude’a-Nicolasa Ledoux i jego rogatek paryskich.
Zaznaczam, ze nie chodzi mi o podobienistwa formalne, ale raczej o podobny
sposob myslenia, komponowania, gry masami gtadkich muréw i oszczednymi
dekoracjami operujacymi wydatnym boniowaniem, przede wszystkim boniowa-
nymi ,,kolumnami w okowach”.

Centralnym gmachem zalozenia zamykajacym gléwna o$ jest siedziba
Dowdédztwa Floty, ktorej projekt powstal w kwietniu 1924 r.'” Budowe ukon-
czono latem i juz w sierpniu 1926 r. budynek oddano do uzytku'®. Plan zakladat
budowe pietrowego, roztozystego, symetrycznie zakomponowanego gmachu,
na rzucie zblizonym do potozonej litery H, podporzadkowanego osiowej wiezy
(il. 4). Pietrowy korpus frontowy, zwrocony fasadg ku potudniu, z wydatnym
srodkowym ryzalitem poprzedzonym wielkoporzadkowym czterofilarowym

7 Projekt Marynarka Wojenna, Dom Dowddztwa Floty Oksywie.
8 Nowa siedziba D-twa Floty Wojennej, ,Morze” 1926, nr 8, s. 13; Kronika Gdyriska, ,Morze”

1926, nr 11, s. 11; ,, Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 331, il. 31, s. 332, il. 32; Por. tez
Soltysik, Gdynia, miasto dwudziestolecia..., s. 68-69.
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IL. 4. Projekt gmachu Dowddztwa Floty na Oksywiu w Gdyni, rzut przyziemia, proj. Marian
Lalewicz, kwiecien 1924, archiwum Rejonowego Zarzadu Infrastruktury w Gdyni

portykiem, byl poszerzony o pare skrzydel ustawionych nieco sko$nie, pod
rozwartym katem ku frontowi. Od pétnocy powstat drugi korpus, zespolony nie-
wielkim, prostopadle ustawionym lacznikiem. Budowla zostata rozplanowana
na stoku, co spowodowalo, ze korpus frontowy potozony jest pét kondygnacji
nizej niz korpus tylny. Gmach mial zasadniczo dwie kondygnacje wlasciwe,
uzytkowe kondygnacje suteren i poddasza, ale korpus tylny byt nadbudowany
o trzecig kondygnacje w skrajnych osiach, a korpus frontowy o czworoboczng
wiez¢ obserwacyjng nad tylnym traktem.

Funkcjonalnie rozplanowane wnetrza w ukltadach korytarzowych zostaly
podporzadkowane wymagajacemu programowi uzytkowemu. Korpus frontowy
przeznaczono na gabinety dowddztwa i obstugujacych kancelarii oraz sale kon-
ferencyjna, w skrzydlach bocznych rozmieszczono stuzby pomocnicze — nawiga-
cyjne, kartograficzne, kreslarskie i szkoleniowe, w korpusie tylnym znalazlo si¢
za$ kasyno z jadalnig i czytelnig oraz salg bilardows, a w podziemiach - zaplecze
kuchenne. W wiezy usytuowano obserwatorium oraz pomieszczenia facznosci.

Gmach byt utrzymany w zmodernizowanych formach historycznych z domi-
nacja klasycyzmu (il. 5). Zréznicowang bryle kryty wielospadowe, do$¢ wysokie
dachy. Elewacje rytmizowane byly lizenami, a najwazniejsze partie - filary por-
tyku gléwnego, portale, narozniki, ryzality i boczne klatki schodowe — bonio-
wane. Projekt przewidywat bardzo skromny detal i ornamenty ograniczone
do kluczy okien parteru, panopliéw ujmujacych okno nad wejsciem gléwnym,
plaskorzezby z herbem w tympanonie tréjkatnego naczoétka portyku gltow-
nego i wolutowych zwienczen nad oknami mezzanina w korpusie tylnym.
Jedynie wieze obserwacyjna potraktowano bardziej dekoracyjnie, jej wyzsza,
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IL. 5. Projekt gmachu Dowddztwa Floty na Oksywiu w Gdyni, fasada, proj. Marian Lalewicz,
kwiecien 1924, archiwum Rejonowego Zarzadu Infrastruktury w Gdyni

wienczacg kondygnacje ujely pary jonskich kolumn w narozach oraz kule na ich
osi na attyce wienczacej. Trapezowy dziedziniec przed gmachem Dowddztwa
Floty zostal wydzielony murami
odgradzajacymi go od drég wioda-
cych do koszar i doméw oficerskich.
W przypadku tego projektu trudno  ©
precyzyjnie wskaza¢ zrédlo inspiracji,
bowiem szerokie, symetryczne struk-
tury wzbogacone ryzalitami i podpo-
rzagdkowane osiowo ustawionej wiezy
byly charakterystyczne dla calej ar-
chitektury nowozytnej i nowoczesnej,
wznoszonej na potrzeby np. wladz
miejskich. Podobna strukture ma tez
budynek Kunstkamery w Peteresburgu
przy Nabrzezu Uniwersyteckim 3, nota
bene wzniesiony idealnie na osi siedzi-
by Admiralicji, tyle ze na Wyspie Wa-
siliewskiej. Jak zauwazyla juz Pakizer",
tego rodzaju strukture ma réwniez pe-
tersburski gmach urzedéw miejskich
przy Prospekcie Kronwerkskim 49,
wzniesiony wedlug projektu z 1910 r.
autorstwa Polaka dzialajacego w Pe- . )
. . . II. 6. Gdynia, gmach Dowddztwa Floty
tersburgu, Mariana Peretiatkowicza, 18 Oksvarits. Brof. Marian Lalewicz. renr
o ) ) ywiu, proj. Marian Lalewicz, repr.
ale w poczatkowej fazie projektowania ;.. Architektura i Budownictwo” 1933,
nr 10-12, s. 331, il. 31
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¥ Pakizer, Architektura budynkéw kosza-
rowych..., s. 45.
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Malgorzata  z udzialem Lalewicza®. Natomiast wielkoporzadkowy, czterofilarowy, boniowa-
Omilanowska  ny portyk zwieniczony tréjkatnie (il. 6) nieodparcie nasuwa skojarzenia z roz-
wigzaniami zastosowanymi przez Ledoux w kilku projektach rogatek paryskich.

W zalozeniu oksywskim lewa droga prowadzaca od zachodniego przelotu
bramnego rozwidla si¢; na wprost wiedzie do doméw podoficerskich, a nalewo
ku zespotowi koszar Marynarki Wojennej. Od lewej ograniczat j3 wzniesiony
w latach 1927-1929 ciag parterowych stajni, wozowni i magazynéw o hory-
zontalnej bryle urozmaiconej ryzalitami*, zakonczony od zachodu budynkiem
na rzucie zblizonym do litery T, mieszczacym laznie. Symetryczna bryla tego
budynku sktadata si¢ z parterowego, podtuznego korpusu z parterowa poprzecz-
nie ustawiong halg od poinocy i parg pigtrowych, krétkich, tylnych skrzydet,
dostawionych lekko pod katem i pofaczonych od potudnia wyoblonym baste-
jowo ryzalitem. Od strony koszar budynek otwieral si¢ duzymi, pétkoliscie
zamknietymi oknami, ale od poludnia, czyli od zewnatrz, robil wrazenie zato-
zenia obronnego ponacinanego malenkimi okienkami.

Czworobok koszar byt wyznaczony od wschodu budynkiem jadalni w postaci
wzniesionej na prostokatnym planie obszernej hali, krytej wysokim, tamanym
dachem, z ciggami niskich pomieszczen wzdtuz dtuzszych bokow i alkierzowymi
dobudéwkami w narozach (il. 7)*. Elewacje, zréznicowane ptytkimi wnekami,
zamknietymi lukami i boniowanymi naroznikami, byly podporzadkowane
dominancie fasady od zachodu, z wielkoporzadkowym wglebnym portykiem
ujetym parg boniowanych filaréw, z parg kolumn o boniowanych dolnych

II. 7. Gdynia, budynek jadalni (po lewej) i poludniowy budynek koszar (po prawej)
w zespole Marynarki Wojennej na Oksywiu, proj. Marian Lalewicz, repr. za: ,, Architektura
i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 332, il. 32

2 Boris Kirikow, Architektura pietiersburgskogo moderna. Obszczestwiennyje zdanija. Kniga

Wtaraja, Sankt Petersburg 2019, s. 336-345.
2, Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 373, il. 136.
2 Ibidem, s. 332, il. 32.
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partiach trzonow, dzwigajacych wieniczacy odcinek prostej attyki. Portyk ten — Gdyriska
przywotuje na mysl gtéwne wejscie do salin Ledoux, cho¢ tam zalozenie jest ~ architectura
znacznie bogatsze, oparte bowiem na sze$ciu podporach. militaris...

Trzy wielkie budynki koszarowe tego zespotu sg do siebie bardzo podobne,
cho¢ nie identyczne. Wszystkie maja podobne dekoracje elewacji w postaci pot-
koliscie zamknietych ptytkich wnek ujmujacych piony okien i boniowania w par-
tiach naroznikow i lizen, a takze ceramiczne czteropotaciowe dachy z powiekami.
W pierwszym etapie, oprocz jadalni, powstal budynek potudniowy przeznaczony
na koszary dla marynarzy (il. 7)*. Skladal si¢ z trzypigtrowego korpusu gtéwnego,
pary dwupigtrowych skrzydet bocznych w osi podtuznej korpusu, nieco wysu-
nietych wzgledem jego lica frontowego, i pary dwupietrowych skrzydet prosto-
padlych do korpusu, przylegajacych do jego tylnych naroznikéw. Korpus od tylu
wzbogacono o pare mieszczacych klatki schodowe wydatnych ryzalitéw na pot-
kolistym rzucie. Dekoracje elewacji, oprocz wspomnianych elementdw, stanowilty
dwa efektowne portale ulokowane w miejscu potaczenia korpusu ze skrzydlami
bocznymi. Portale te to boniowane obramienia pétkoliscie zamknietych otwo-
réw drzwiowych, zwieficzone wysokimi, przerwanymi, tréjkatnymi naczétkami.

Niemal identyczny ksztalt uzyskat budynek zachodni, ukonczony w 1930 r.
Ma analogiczny rzut, a wiec sklada sie z wydzielonego korpusu i dwoch par
skrzydet bocznych, tyle ze ma trzy pelne kondygnacje wyniesione na wysokiej
suterenie, a partia wejscia gtéwnego zyskata rozwigzanie w formie tréjosiowego
pseudoryzalitu opietego boniowanymi lizenami, z triadg prostokatnych drzwi
i szeroka, tréjosiowa wystawka w dachu na osi (il. 8)**. Budynek péinocny,
zbudowany nieco pdzniej, oddany do uzytku w 1933 r., jest niemal identyczny
(il. 9)*. Pozbawione ozdobnego obramienia wejscie gtowne Lalewicz umies-
cil na osi $rodkowej, cofajac ja nieco, podwyzszajac o kondygnacje (na ktorej
pdzniej umieszczono zegar stoneczny) i zamykajac prosto. Dzisiejszy ksztalt
tego zespolu odbiega od pierwotnego, juz po wojnie potaczono wszystkie trzy
budynki dodatkowymi skrzydtami tacznikowymi, podwyzszono dwukondyg-
nacyjne skrzydta budynku potudniowego, a pomigdzy tylne skrzydta budynku
zachodniego wstawiono aule zwieniczong kopula.

Waznym dopelnieniem zespotu na Oksywiu, ze wzgledu na odleglos¢ od miasta,
byty budynki mieszkalne dla kadry oficerskiej. Juz w pierwszym etapie rozpo-
czeto budowe podwojnego domu dla podoficeréw, ulokowanego na osi zachodniej
drogi wiodacej od bramy, i niewielkiego domu oficerskiego za nim. Natomiast
po utworzeniu Funduszu Kwaterunku Wojskowego, rozkazem Pilsudskiego
z 25 lipca 1927 r., organizacja ta dokonczyta budowe pierwszego domu i rozpoczeta
drugi etap, ktory objat wzniesienie drugiego domu podoficerskiego, dwoch domow
oficerskich i domu dowédcy. Planowano zbudowanie jeszcze dwéch dalszych

B Ibidem.
2 Ibidem, s. 373, il. 134.
% Ibidem, s. 373, il. 135.

125

Porta_2019.indd 125 @ 2020-06-02 10:52:04



I1. 8. Gdynia, zachodni budynek koszar w zespole Marynarki Wojennej na Oksywiu, proj. Marian
Lalewicz, repr. za: ,,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 373, il. 134
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IL. 9. Gdynia, pélnocny budynek koszar w zespole Marynarki Wojennej na Oksywiu, proj. Marian
Lalewicz, repr. za: ,, Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 373, il. 135
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domow oficerskich, ale do realizacji tego pomystu nie doszto®. Ponadto w samej ~ Gdyriska
Gdyni podjeto budowe (wedhug projektu Lalewicza) jednego domu podoficerskiego  architectura
(ulica Morska 67) i jednego oficerskiego (ulica 10 Lutego 29). militaris. ..

Rozporzadzeniem Rady Ministréw z 29 sierpnia 1927 r. okreslono wielko-
$ci mieszkan obowiazujace w nowo projektowanych budynkach dla wojska,
wznoszonych przez Fundusz Kwaterunku Wojskowego: nizsi podoficerowie
mieli prawo do pokoju z mieszkalng kuchnig o powierzchni 20 m?, starsi pod-
oficerowie do dwdch pokojow z kuchnig o powierzchni 50 m? mlodsi ofice-
rowie zonaci (do kapitana wigcznie) do trzech pokojéw z kuchnig i tazienka
o powierzchni 90 m? a majorzy i pulkownicy do mieszkania czteropokojo-
wego o powierzchni 120 m*?’.

Budowy podjete z inicjatywy FKW mialy podobny harmonogram: zapro-
jektowano je pod koniec 1927 lub na poczatku 1928 r., prace rozpoczeto
w sezonie budowlanym 1928 r. i kontynuowano po przerwie zimowej (zima
1928/1929 byla wyjatkowo ciezka w Polsce i nie pozwalala na prowadzenie
robdt budowlanych), budowe ukoniczono w 1929 r. badz w pierwszej polowie
1930 r. Zaden z budynkéw na Oksywiu, wznoszonych przez FKW, do wyda-
nia opracowania — do pazdziernika 1930 r. - nie byl formalnie skolaudo-
wany, czyli nie byl odebrany od wykonawcy, ale faktycznie zasiedlono juz
woweczas pierwszy dom podoficerski, domy oficerskie i wille Unruga®. Uro-
czysto$¢ poswigcenia domow mieszkalnych, zaréwno tych na Oksywiu, jak
i w samej Gdyni (o ktorych ponizej), a takze gmachow koszarowych i szkol-
nych odbyta si¢ 8 grudnia 1930 r.*

Zachodni, najstarszy dom podoficerski, oddany do uzytku juz w 1925 lub
na poczatku 1926 r. (il. 10), sktada si¢ z dwdch dwupietrowych, szescioosio-
wych blokéw mieszkalnych, ustawionych wzgledem siebie pod szeroko rozwar-
tym katem, zespolonych tréjosiowym facznikiem z wysoka, obejmujaca dwie
kondygnacje, potkoliscie zamknieta bramg przejazdowa na osi*. Od potudnia
kazdy z blokow przecina o$ loggii, a elewacje urozmaicaja boniowane lizeny
opinajace tacznik. W elewacjach poétnocnych rozmieszczono portale wejsciowe
ujete boniowaniami i zwienczone tréjkatnymi, przerwanymi naczétkami,
a bryly urozmaicono wyciagnieciem o jedna kondygnacje wzwyz osi gtéwnych
i poszerzenie ich o rozbudowane wystawki, mieszczace mieszkania kawaler-
skie. Za domem podoficerskim powstal niewielki, pigtrowy dom dla oficeréw
o symetrycznej kompozycji wzbogaconej ryzalitami srodkowymi.

% Sprawozdanie Funduszu Kwaterunku Wojskowego 1927-1937, Warszawa 1938, s. 62.

¥ Domy mieszkalne Funduszu Kwaterunku Wojskowego. Sprawozdanie 1927-1930, War-
szawa 1930, s. 25.

28 Ibidem, s. 126, 248.

¥ Poswigcenie gmachow mieszkalnych marynarki w Gdyni, ,Gazeta Polska” 1930, nr 337, s. 1.

%, Architektura i Budownictwo” 1929, nr 2-3, s. 48, il. 11-12; Domy mieszkalne Funduszu. ..,
s. 220; ,,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 333, il. 35.
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IL. 10. Gdynia, dom podoficerski (zachodni) w zespole koszar Marynarki Wojennej na Oksywiu,
proj. Marian Lalewicz, repr. za: ,, Architektura i Budownictwo” 1929, nr 2-3, 5. 47, il. 10

IL. 11. Gdynia, dom podoficerski (wschodni) w zespole koszar Marynarki Wojennej
na Oksywiu, proj. Marian Lalewicz, fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe w Warszawie,
sygn. 1-W-1956-3

Wschodni budynek podoficerski znalazt si¢ na osi prawej wschodniej drogi
wiodacej od bramy gtéwnej (il. 11)*'. Zostat on zakomponowany analogicznie:
tez sklada sie z dwdch dwupietrowych blokéw zespolonych acznikiem z wiel-
kim przelotem bramnym, ale r6zni si¢ w detalach. Siedmioosiowe elewacje
potudniowe blokéw zréznicowane sg tukowo zamknietymi pionami wnek z bal-
konami, a tréjosiowy tacznik jest jednokondygnacyjny, opiety czterema parami
kolumn w okowach i zwieniczony tréjkatnie. PéInocne elewacje wzbogacono
parami jednoosiowych ryzalitéw na rzucie odcinka tuku mieszczacych klatki
schodowe i wejscia w boniowanych obramieniach. Wyrdznia je takze dodatkowa

3t Ibidem, s. 332, il. 32.
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niska kondygnacja w partii sSrodkowej mieszczaca mate kawalerki dla podoficeréw  Gdyriska
bez rodzin. Zwigzki z projektami Ledoux w przypadku tego budynku polegajg ~ architectura
na bliskim pokrewienistwie rozwigzania dekoracji bramy przelotowej i zastoso- ~ ™ilitaris...
waniu par kolumn w okowach. Warto tez wskaza¢ na podobienistwa do Bramy

Newskiej (Niewskije Worota) twierdzy Pietropawlowskiej w Petersburgu, gdzie

uzyto dwoch par kolumn w dolnych partiach opietych boniowanymi okowami.

II. 12. Gdynia, domy oficerskie w zespole koszar Marynarki Wojennej na Oksywiu, proj.
Marian Lalewicz, repr. za: ,, Architektura i Budownictwo” 1929, nr 2-3, s. 47, il. 10

Droga wschodnia, po przejsciu przez przelot bramny na osi wschodniego
domu podoficerskiego, wspina si¢ po prostej dalej na zbocze stoku i pozwala
dotrze¢ do pary potozonych wyzej dwoch identycznych wielomieszkaniowych
domow dla oficerdw, zasiedlonych juz w 1929 r.*? Kazdy budynek jest pietrowy,
z dwupietrowa czescig Srodkowa zwienczong trojkatnie (il. 12). Symetrycznie
zakomponowane, o elewacjach zrytmizowanych lizenami, kryte czterospa-
dowymi dachami, wyrdznia jedynie nieco manierystyczny pomyst cofniecia
na calej wysokosci srodkowej osi, co powoduje, ze trojkatne szczyty tez maja
partie srodkowa cofnietg wzgledem bocznych. Poinocne elewacje urozmaicajg
jednoosiowe boniowane ryzality klatek schodowych.

Najwyzej potozonym budynkiem czesci mieszkalnej, ktory mozna osiagnac,
podazajac droga wschodnig, jest dom dowddcy Floty — willa Unruga - ukonczony
w 1930 .” Ten pietrowy budynek, z pomieszczeniami dziennymi i reprezentacyjnymi

32, Architektura i Budownictwo” 1929, nr 2-3, s. 47, il. 10.
3 Domy mieszkalne Funduszu..., s. 124-125; Sprawozdanie Funduszu..., s. 62; Soltysik,
Gdynia, miasto dwudziestolecia. .., s. 67.
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II. 13. Gdynia, dom dowddcy Floty, tzw. willa Unruga, w zespole koszar Marynarki Wojennej
na Oksywiu, proj. Marian Lalewicz, repr. za: Domy mieszkalne Funduszu. 1927-1930, s. 124

na parterze oraz sypialniami na pigtrze, skomunikowanymi dwiema klatkami scho-
dowymi, ma zadziwiajgco skromna forme (il. 13). Wzniesiony na rzucie prosto-
kata, kryty czterospadowym dachem z duzymi, tréjkatnymi wystawkami o sze-
rokosci szczytowych $cian ponad elewacjami bocznymi, jest niemal pozbawiony
dekoracji. Para boniowanych lizen ujmuje srodkows, nieco wyzszg o$ w fasadzie
i elewacji potnocnej, gdzie na pietrze umieszczono balkony. Boniowane s takze
lizeny portalu gléwnego i parter elewacji bocznych, zrytmizowanych plytkimi
arkadowymi niszami ujmujacymi okna. Dom dowédcy Floty miescit w sumie
13 izb, mial kubature 1823 m’, koszt metra szesciennego wyniost 74.40 zt, a koszt
izby 9.692 z1, co czynilo z niego najdrozsza inwestycje FKW w Polsce*. Na zachod
od willi Unruga stanatl parterowy pawilon adiutantury.

W samej Gdyni, jak wspomniatam, Lalewicz zaprojektowat dla FKW dom
oficerski przy ulicy 10 Lutego 29, ktéry wzniesiono w latach 1928-1930%. Byla
to przyuliczna czteropigtrowa kamienica bez oficyn, z mieszkaniami takze
na parterze (il. 14). Miescita 8 mieszkan (w sumie 30 izb) i byla wyposazona
w centralne ogrzewanie. Jedenastoosiowa fasada byla zréznicowana jedynie
lekkim cofnieciem $rodkowej osi z balkonami, wyrdznieniem jej ptytka wneka
zamknietg tukiem i zwieniczeniem w formie prostej attyki. Balkony rozmiesz-
czono takze na trzeciej i dziewiatej osi. Skromng dekoracje fasady stanowilo

** Domy mieszkalne Funduszu..., s. 196.
» Ibidem, s. 33, 122-123.
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Il. 14. Gdynia, dom oficerski przy ulicy 10 Lutego 29, proj. Marian Lalewicz, repr.
za: Domy mieszkalne Funduszu. 1927-1930, s. 122

boniowanie parteru i podzialy pionowe w postaci lizen opinajacych druga,
trzecig i czwartg kondygnacje oraz poziome pasy odcinajace ostatnig kondyg-
nacje. Od podwdrka bryle wzbogacata para ryzalitow klatek schodowych i pion
balkondéw na osi srodkowej. Kierownikiem budowy byl inz. Zygmunt Horyd,
a wykonawcg ,,Syndykat Techniczno-Budowlany”.

Lalewicz byt tez autorem projektu domu podoficerskiego FKW przy ulicy Gdan-
skiej (obecnie ulica Morska 67)*. Budynek wznoszono w latach 1928-1931 i nigdy
nie zrealizowano w calosci pierwotnego projektu (il. 15). Dom zostat zaprojektowany
na rzucie szachownicy i miat si¢ skladac z pieciu potaczonych ze sobg czteropietro-
wych blokéw - jeden mial zosta¢ ustawiony po srodku, a cztery pozostate - faczy¢ sie
znim naroznikami. Pierwotnie planowano, ze trzy bloki beda przeznaczone na miesz-
kania podoficerskie, a jeden na mieszkania oficerskie. Zrealizowano jednak tylko
czes$¢ zaprojektowanego kompleksu — blok srodkowy i pare wschodnig, w calo$ci
przeznaczajac je na dwupokojowe mieszkania dla podoficeréw — powstato tacznie
48 mieszkan. Takze i ten zespdl utrzymany byl w powsciagliwych formach - z r6z-
nicowaniem bryt ograniczonym w blokach bocznych do lekkiego wycofania osi
srodkowych, zwienczonych odcinkiem pelnej attyki, artykulacja elewacji w postaci
lizen i pionéw z balkonami oraz dekoracyjnym boniowanym portalem w ptytkim

%, Architektura i Budownictwo” 1929, nr 2-3, s. 49, il. 13-14; Domy mieszkalne Fundu-
szu..., s. 120-121, 219.
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IL. 15. Projekt domu podoficerskiego w Gdyni przy ulicy Morskiej 67, rzut parteru, proj.
Marian Lalewicz, repr. za: Domy mieszkalne Funduszu. 1927-1930, s. 120
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IL. 16. Projekt domu podoficerskiego w Gdyni przy ulicy Morskiej 67, fasada, proj. Marian
Lalewicz, repr. za: Domy mieszkalne Funduszu. 1927-1930, s. 120
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ryzalicie na osi bloku srodkowego (il. 16). W projekcie Lalewicz przewidzial, ze osie  Gdyriska
srodkowe budynkéw bocznych beda pétkoliscie wkleste, co pozwoli na utworzenie ~ architectura
wsp6lnych dla dwéch mieszkari loggii, ale w wersji realizacyjnej z tego rozwigzania ~ ™iitaris. .
zrezygnowano na rzecz prostej $ciany z parami okien. Nie zrealizowano takze neo-
barokowego, przerwanego naczétka nad portalem gléwnym.

W latach trzydziestych zespot oksywski Marynarki Wojennej zostal dopet-
niony jeszcze o dwie budowle: szpital i kosciét garnizonowy. Gmach szpitala
wzniesiono w latach 1930-1932 na stoku wzgdérza ponad zespotem koszar i nieco
na zachdd od niego, przy ulicy Grudzinskiego 4. Budynek o trzech kondyg-
nacjach od potudnia (wysoka suterena, parter i pigtro) i dwdch od péinocy,
kryty ptaskim dachem, zbudowano na rzucie wykorzystanym przez Lalewicza
w projektach budynkéw koszarowych (il. 17). Sktadat sie on z korpusu z wydat-
nym ryzalitem srodkowym, pary wysunietych, réwnoleglych skrzydel bocznych
z obszernymi loggiami na obu wyzszych kondygnacjach pétnocno-wschodniego
naroznika oraz pary krétkich prostopadtych skrzydet przylegajacych do narozy
korpusu od tytu, czyli od pdétnocy (il. 18). Pod wzgledem stylistycznym budy-
nek szpitala roznit si¢ juz zasadniczo od rozwiazan z lat dwudziestych. Zyskat
pozioma, wyrazistg artykulacje w postaci klinkierowych paséw obiegajacych
wszystkie elewacje i obejmujacych okna; jedynie ryzalit frontowy otrzymat tez
klinkierowg artykulacje, ale lizenami, i wielkie przeszklenia ogromnych okien
wypelniajacych w gérnej kondygnacji calg przestrzen pomigdzy nimi. Plaski
dach, horyzontalna artykulacja, zastosowanie klinkieru i duzych przeszklen
wpisuja juz architekture szpitala w nieawangardowy nurt modernizmu lat
trzydziestych.

ddatel dorruarning alluiad cbisecaicoan

IL. 17. Projekt szpitala w zespole koszar Marynarki Wojennej, rzut parteru, proj. Marian
Lalewicz, repr. za: ,,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 339, il. 49

37 Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 339, il. 47-49.
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IL. 18. Gdynia, szpital w zespole koszar Marynarki Wojennej, proj. Marian Lalewicz, repr.
za: ,,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 339, il. 47

Kosciot Marynarki Wojennej pw. Matki Bozej Czestochowskiej przy ulicy
inz. Jana Smidowicza 47 zostal zaprojektowany w 1932 r., a jego realizacja
byla prowadzona od 1935 do 1939 r. (pierwsza msz¢ odprawiono w lipcu, tuz
przed wybuchem wojny)*. Ma on tradycyjng strukture tréjnawowej bazyliki
(w projekcie pseudobazyliki), z wyodrebnionym, nizszym, zamknigtym prosto
prezbiterium i przylegajaca don od zachodu kwadratowg kaplica kryta o$mio-
potaciowym dachem (il. 19). Jego bryla nie jest juz jednak tradycyjna. Nawy
kryte sg ptaskimi zelbetowymi stropami wspartymi na gesto rozstawionych
smuktych filarach, a rytm elewacji wyznaczaja rownie geste, pionowe podzialy
wyprowadzone w klinkierowych zebrach, z ogromnymi potaciami przeszklen
pomiedzy nimi (il. 20). Symetryczna fasada ujeta para bezokiennych, wysu-
nietych przed lico, masywnych dzwonnic, z trzema wej$ciami w pierwszej
kondygnacji, ma ponad nimi trzy wielkie pionowe okna rozcinajace ja nie-
mal po dach. Oceniano, Ze ,,ko$ciol zaprojektowany zostal w stylu wybitnie
nowoczesnym”* i zbudowany ,,w charakterze bardziej powsciagliwego i nie tak
skrajnego modernizmu”*.

Zwienczeniem zalozenia Dowo6dztwa Floty na Oksywiu byt wystawiony
na placu przed budynkiem bramnym, a wiec w punkcie zbiegu gtéwnych osi
zalozenia koszarowego, pomnik Bitwy pod Oliwa*'. Inicjatywa budowy pomnika
powstala w 1929 r. i zapewne juz wtedy Lelewicz przygotowal projekt. Przewidy-
wal on umieszczenie dwoch tablic upamietniajacych bitwe oliwska i marynarzy,

¥ Ibidem, s. 327, il. 21-23; Soltysik, Gdynia, miasto dwudziestolecia..., s. 365-367.

¥ Budowa kosciota garnizonowego Marynarki Wojennej, ,,Przeglad Budowlany” 1934, nr 8-9,
s. 1901. Por tez Hanna Faryna-Paszkiewicz, Geometria wyobrazni. Szkice o architekturze dwu-
dziestolecia migdzywojennego, Gdansk 2003, s. 76-83.

“ Budownictwo wojskowe..., t. 1, s. 440.

4 Swigto Morza w Gdyni, ,Polska Zbrojna” 1934, nr 41, s. 3.
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IL. 19. Projekt ko$ciota garnizonowego na Oksywiu, rzut, proj. Marian Lalewicz, ,, Architektura
@ i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 327, il. 23
11. 20. Projekt kosciota garnizonowego na Oksywiu, widok, proj. Marian Lalewicz,
»Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 327, il. 21
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Malgorzata  ktorzy oddali zycie w wojnie polsko-bolszewickiej, a jego ozdobg mialy by¢ dziala,

Omilanowska  kule i kotwice z czaséw bitwy oliwskiej, wydobyte w 1928 r. podczas budowy portu

gdynskiego®. W koncu pomnik odstonigto dopiero 10 lutego 1934 r., w dzien

$wieta Marynarki Wojenne;j. Lalewicz w ostatecznej wersji zaprojektowat pomnik

w formie kamiennego prostopadioscianu ozdobionego dziobami okretow, nawig-

zujacy ksztaltem i dekoracja do kolumn rostralnych (il. 21). Siedemnastowieczne

dziata umieszczono za$ w niszach bramy wiodacej do zespotu. Oczywista inspi-

racja wyboru upamietnienia wykorzystujacego motyw kolumny rostralnej byla

dla Lalewicza para kolumn rostralnych zdobiacych tzw. Strietke, cypel Wyspy
Wasiliewskiej, oblany wodami Newy i Matej Newy.

IL. 21. Gdynia, pomnik Bitwy pod Oliwg przed bramg Dowddztwa Floty i koszar Marynarki Wojennej
na Oksywiu, zbiory Muzeum Miasta Gdyni

Zaprojektowany przez Lalewicza oksywski zespot Dowddztwa Floty i koszar
Marynarki Wojennej byt 6wczes$nie wysoko oceniany. Oczywiscie, krytyka
architektoniczna w odniesieniu do inwestycji publicznych, zwlaszcza w sfe-
rze wojskowej, miala raczej charakter panegiryczny, ale niemal we wszystkich
opracowaniach zajmujacych sie¢ budowlanymi inwestycjami dla wojska dzielu
Lalewicza poswiecano specjalng uwage.

Piszacy o 6wczesnej architekturze wojskowej byli §$wiadomi jej znaczenia dla
budowania wizerunku panstwa. Stanistaw Woznicki podkreslal, ze ,,udziatem
architektury budowli wojskowych wszech czaséw bylo uzmystowienie potegi,

4 Jacek Dworakowski, Pomnik oliwski, ,Rocznik Gdynski” 1989-1990, nr 9, s. 159-161.
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trwato$ci i ducha panstwowego™*. Zdawano sobie tez sprawe, ze ,,Polska w dzie-  Gdyriska
dzinie budownictwa wojskowego odziedziczyta po zaborcach spadek zatosny. ~ architectura
[...] Gmachy nowe, wznoszone przez zaborcze wladze wojskowe, przenosity ~— militaris...
na nasz teren jak najgorsze obce szablony: albo koszarowe gmachy budowlane

bez wszelkich ambicyj architektonicznych, albo, co bynajmniej nie bylo lepsze,
pretensjonalne budowle, reprezentujace u nas najgorsze prady architektoniczne,

noszace wrogie, a co najmniej obce nam pietno pseudostylu, niezwigzanego

niczym ani z tradycjami naszej rodzimej architektury, ani z charakterem kraju™*.

Dlatego jedynym okresem w dziejach polskiej architektury, do ktérej dwczesni

architekci mogli nawigza¢ w swych projektach, byl klasycyzm. Jak pisano

na famach monumentalnego opracowania Budownictwo wojskowe 1918-1935:

»Pierwszy okres polskiej architektury wojskowej [...] byl okresem poszukiwa-

nia nawiazan do wlasnej tradycji, w praktyce — nawrét do klasycyzmu. [...]

dzialalo tu silnie i to, ze wlasciwie z okresem klasycyzmu lgczg si¢ tradycje
nowoczesnej polskiej wojskowosci. Klasycyzm stanistawowski, styl cesarstwa

czy tez klasycyzm Krolestwa Kongresowego budzil wspomnienia wielkich boha-

terskich kart z dziejow wojska polskiego. Zwrdcenie sie wiec przede wszystkim

do budowli z tego okresu jest az nadto zrozumiate™.

Czytelne nawigzanie do klasycyzmu w projektach Lalewicza szybko wpisato
jego dzielo w ciag najwazniejszych realizacji wojskowych lat dwudziestych*.
Woznicki we wstepie do omoéwienia ,Wystawy Budownictwa Wojskowego”,
ktora odbyla sie jesienia 1933 r., podsumowujac dorobek w tym zakresie, uznat
zespo6l na Oksywiu za jedno z trzech najwigkszych osiggni¢¢ — obok gmachu
Ministerstwa Spraw Wojskowych Czestawa Przybylskiego i zespotu koszaro-
wego w Kielcach Edgara Norwertha - ,,podjetych z wyraznym nastawieniem
na odnalezienie wlasciwego charakteru militarnego architektury wojskowej”*’.
Stwierdzil, co ciekawe, ze oksywskie zalozenie to kompleks budynkow ,,owia-
nych duchem wysokiego renesansu (mur wejécia gléwnego!) i bedacych réwniez
powazng probg okreslenia charakteru militarnego w architekturze™*.

Reporter czasopisma ,,Morze” z entuzjazmem donosit, ze ,wszystkie budynki
s3 w $cistym zwigzku z naszymi o najlepszych tradycjach europejskich monu-
mentalnymi budynkami historycznymi. [...] Calo$¢ [...] jest nowoczesna,
piekno polgczone jest z celowoscig i ekonomig i stanowi¢ bedzie pomnik budow-
nictwa polskiego nad morzem™.

# Stanistaw Woznicki, Architektura Wojskowa. Z powodu wystawy pietnastolecia budowni-

ctwa wojskowego, ,,Architektura i Budownictwo” 1933, nr 10-12, s. 293-294, tu s. 293.
“ Budownictwo wojskowe..., t. 1, s. 539.
“  Ibidem, s. 543.
4 Jbidem, s. 549.
¥ Stanistaw Woznicki, Architektura Wojskowa...., s. 293-294, tu s. 294.
¥ Ibidem..., s. 294.
¥ Marynarka Wojenna..., s. 11.
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Malgorzata Analizujac architekture zespotu Dowddztwa Floty i koszar Marynarki Wojen-
Omilanowska  nej, trzeba wzig¢ pod uwage niezwykle szeroki wachlarz potencjalnych zwigz-
koéw i zrédet inspiracji. Przy tak wysokich kompetencjach architektonicznych
i doswiadczeniu zawodowym, jakie mial Lalewicz, nalezy zalozy¢, ze architekt
dobrze znat dorobek architektury polskiej i europejskiej. Wladat znakomicie
kilkoma jezykami i sporo podrézowal. A zatem kazde skojarzenie jego projektu
z wczesniejszg realizacja europejska moze by¢ uprawnione. Jednoczesnie jednak
trzeba zdawac sobie sprawe z faktu, ze wysokie kwalifikacje i talent tworcy
stanowily podstawe do wykreowania dzieta indywidualnego, czerpiagcego swo-
bodnie z dorobku przeszlosci, ale w sposéb kreatywny i samodzielny, trudno
wiec w takim przypadku o wskazanie konkretnych wzorcow.

Analiza gmachu Dowddztwa Floty wiedzie do rozlicznych wzoréw repre-
zentacyjnych budowli nowozytnych, bo i idealnie symetryczna kompozycja
dynamicznego ukladu bryt podporzadkowanych osi wynioslej wiezy, i ograni-
czony, ale wyrazisty detal kojarzacy sie z surowym, rewolucyjnym klasycyzmem,
majacy tez wczesniejsze wzorce we wloskim renesansie i baroku, otwieraja
tu szerokie pole do interpretacji.

Pozostale budynki - koszarowe, gospodarcze i mieszkalne - zostaly zapro-
jektowane zgodnie z normami obowiazujacymi w polowie lat dwudziestych
w budownictwie wojskowym, a ich formy architektoniczne wpisujg si¢ w zacho-
wawczy nurt architektury tego czasu — co przejawia si¢ gtéwnie w symetrii
kompozycji i wysokich dachach - nie rezygnujac z oszczednej gry detalem
architektonicznym. W przypadku budynkéw zaprojektowanych w pierwszej
fazie, w 1924 ., czytelne sg jeszcze elementy jednoznacznie nawigzujace do prze-
sztosci — portale, portyki — ale w pdzniejszych projektach wida¢, ze Lalewicz
ograniczyt si¢ praktycznie do operowania pionami boniowanych lizen.

Klasyczne formy, do ktérych architekt sie odwolal, projektujac kompleks
na Oksywiu, przywotuja na mysl przede wszystkim sposob operowania spuscizna
antyku w ksztaltowaniu architektury, jaki charakteryzowat Ledoux. Nieodparte
skojarzenia budzi przede wszystkim z krélewskimi salinami w Arc-et-Senans, cho¢
oczywiscie o zadnych bezposrednich zapozyczeniach ani tez o nasladownictwie
nie ma mowy. Niemniej w obu tych zespotach wychwyci¢ mozna takie cechy, jak
operowanie triadg identycznej wysokosci arkad — np. na Oksywiu w budynku
bramnym, a w salinach w portykach bocznych budynkéw frontowych, czy pre-
dylekcja do wydatnych boniowan w narozach i tzw. kolumn w okowach.

Juz Andrzej K. Olszewski — okreslajac tworczos¢ Lalewicza ukutym przez
siebie terminem klasycyzm akademicki — zauwazyl, ze zabudowania na Oksywiu,
w przeciwienstwie do projektéw bankow tego architekta, s ,,nieco moderni-
zujace w sensie ograniczenia detalu”, cho¢ ,utrzymane... w duchu spuscizny
antycznej”>. Pomimo utrwalonej w literaturze tradycji nazywania tego zespotu

% Andrzej K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i praktyka,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 135.
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terminem klasycyzm akademicki®' rezygnuje ze stosowania tego okresleniaw tym  Gdyriska
przypadku®. Niewgtpliwie budynki oksywskie wyrastaja z ducha umifowania ~ architectura
do tradycji antycznej w réznych redakcjach, bo i whoskiego renesansu, zwlaszcza ~ ™iitaris.- .
Sebastiana Serlia, i francuskiego klasycyzmu, szczegdlnie Ledoux, i petersbur-

skiego neoklasycyzmu po 1910 r., nie bez wplywu twérczosci Andrieja Bie-

togruda, Wtadimira Szczuki czy Mariana Peretiatkowicza, a zwlaszcza takich

jego projektow, jak Rosyjski Bank Handlowy. Petersburskich odniesien w pro-

jektach dla Oksywia - jak staralam si¢ to wykazac — jest wiele, ale $wiadcza

o doskonatej znajomosci pejzazu urbanistyczno-architektonicznego tego miasta,
niekoniecznie w kontekécie wyksztalcenia akademickiego. Lalewicz byt zafa-
scynowany antykiem, pisal przez lata rozprawe Hellada, ktdrej rekopis przepadt

w czasie wojny, i niewatpliwie spuscizna klasyczna jest jednym z kluczy do zro-

zumienia jego tworczosci i architektury zespolu oksywskiego. Poszukiwania

formy odpowiedniej dla architektury wladzy, a raczej zbrojnego ramienia tej

wiadzy, kazaly Lalewiczowi umiesci¢ swe dzieto w sieci odniesien zaréwno uni-
wersalnych - krélewskie saliny w Arc-et-Senans, urbanistyczny uklad cesarskiej

stolicy - jak i narodowych, doskonale kojarzonych przez mu wspolczesnych

z polskim dorobkiem architektury obronnej czaséw stanistawowskich i wojen
napoleonskich. Jednoczesnie jednak architekt potrafit wykreowac dzieto o wiel-

kich walorach syntetycznych i monumentalnych, bez zbednej archeologicznosci

detalu, operujace daleko idacymi uproszczeniami.

Warto zauwazy¢, ze na tle architektury koszar oksywskich wyraznie odréz-
niajg sie stylistycznie dwie realizacje z lat trzydziestych — koscidt i szpital - ktérych
formy nie majg juz wiele wspodlnego ze zmodernizowanym klasycyzmem projek-
tow z pierwszej dekady niepodlegtosci. Ten dos¢ zasadniczy zwrot stylistyczny
w tworczosci Lalewicza, czytelny od poczatku lat trzydziestych, mogt oczywiscie
wynika¢ z elastycznosci tworczej i otwartosci na nowinki. Ale wydaje sig, ze tej
zmianie - jak najbardziej przez architekta zaakceptowanej — pomogt impuls
zewnetrzny, jakim bylo pojawienie si¢ u jego boku, najpierw nieformalnie,
a po 1933 r. juz oficjalnie, nowego partnera zawodowego - syna Witold Lalewicza,
absolwenta Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej z 1933 r.

Kryzys ekonomiczny zmusil Mariana Lalewicza do zamkniecia dobrze pro-
sperujacej pracowni i zwolnienia zatrudnianych tam architektéw i pomocni-
kéw?, a zaangazowanie w prace dydaktyczng i organizacyjna na Politechnice
Warszawskiej znacznie ograniczyto dziatalno$¢ projektowa architekta. Syn pra-
cowal razem z ojcem, ale niewiele stworzyl pod wlasnym nazwiskiem; z reguly
projekty sygnowane byly tylko przez Mariana, cho¢ bez watpienia jego syn

1 Sottysik, Gdynia, miasto dwudziestolecia..., s. 68; Pakizer, Architektura budynkow kosza-
rowych..., s. 26-27; Chlopecki, Piaseczny, Gmachy Akademii Marynarki Wojennej..., s. 55.

2 Pomijam tu w ogdle kwesti¢ zasadnosci stosowania tego terminu, niemajacego odpo-
wiednika w literaturze obce;j.

3 Edward Usakiewicz, Wspomnienia o profesorze Marianie Lalewiczu, ,,Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki” 2005, t. 50, z. 3-4, s. 201-205.
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Malgorzata  je wspoltworzyl i byl poniekad wspotodpowiedzialny za 6w stylistyczny zwrot,
Omilanowska  tak wyraznie widoczny w tworczosci ojca. Znikajg naczoélki i wysokie dachy,
klasyczne porzadki i podzialy, a — przy zachowaniu symetrii w komponowaniu
bryty - pojawiaja si¢ podzialy Zebrowaniami z klinkieru i operowanie duzymi
plaszczyznami przeszklen. Marian Lalewicz w latach trzydziestych stal sie przed-
stawicielem nurtu - jak nazywal to zjawisko Olszewski - ,,pé6tmodernizmu”,

czyli nieawangardowej architektury nowoczesne;j.

Zespol Dowodztwa Floty i koszar Marynarki Wojennej na Oksywiu w Gdyni
stanowi do dzi$ jedna z najlepszych i najwiekszych realizacji architektonicznych,
nie tylko czaséw II Rzeczypospolitej, ale i calej architektury nowoczesnej, o prze-
myslanym ukladzie urbanistycznym, spojnej stylistyce i czytelnej wymowie
ideowej. Dzi$ zubozony jest jedynie o zniszczony w czasie wojny pomnik bitwy
pod Oliwg, ktéry niewatpliwie warto by zrekonstruowac.
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Gdynia’s Architectura Militaris Authored by Marian Lalewicz

The complex of the Fleet Command and Navy barracks at Gdynia’s Oksywie is one
of the most interesting examples of military architecture of the Second Polish Republic.
The extensive urban and architectural complex was the work of one architect Marian
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Malgorzata  Lalewicz; raised over a brief period of time, in its core it represented architectural homo-
Omilanowska  geneity. It was one of the first projects on such a scale of the Polish army after Poland
had regained independence. The whole was to be composed of the Fleet Command
premises as well as the buildings of the Navy barracks, together with the organizational
and technical infrastructure, and dwelling houses for non-commissioned officers and
officers together with their families. Lalewicz laid out the whole complex using the radial
scheme. The axis of the scheme was to be found in a roundabout closed from the north
with a gatehouse on the layout of a quarter circle whose three gateways marked out three
axes of the complex. The middle one led to the building of the Fleet Command, the
right (eastern) was the backbone for the dwelling complex for the non-commissioned
officers and officers, while the left one (western) led along auxiliary buildings to the
non-commissioned officers’ house, and its eastward bifurcation continued to the barrack
complex in a form of a square of buildings placed around the trapezium drill ground.
The design having been created in 1924, its implementation conducted in stages was
completed in 1931. The complex was subsequently added a hospital building, a garrison
church, and, in 1934, the monument commemorating the Battle of Oliwa.

The classical forms Lalewicz echoed in his design for the Oksywie complex make one
first of all recall the application of the legacy of the antiquity in shaping architecture char-
acteristic of Jean Nicolasa Louisa Ledoux, though also the Italian Renaissance is referred
to, particularly Sebastiano Serlio, and St Petersburg’s Neo-Classicism after 1910, with
some impact of the oeuvre of such architects as Andriey Bielogrud, Vladimir Shchuko,
or Marian Peretyatkovich, particularly such of his designs as Russia Trade Bank. Search
for the form adequate to the architecture of power, or more strictly speaking its armed
forces, made Lalewicz place his work within the network of both universal references:
Royal Saltworks at Arc-et-Senans, urban layout of the imperial capital, and the national
ones: perfectly associated by the contemporary with the Polish accomplishments of
military architecture from King Stanislaus Augustus’ times and Napoleonic wars. The
Oksywie Fleet Command and Navy barracks complex has remained one of the best and
grandest architectural implementations not only from the period of the Second Polish
Republic, but also of all modern architecture, of thoroughly thought-out urban layout,
coherent stylistics, and transparent ideological message.

Porta_2019.indd 142 @ 2020-06-02 10:52:19



Szymon Jocek
(Muzeum Emigracji w Gdyni)
https://orcid.org/0000-0002-2351-6718
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Dworzec Morski w Gdyni to obiekt niezwykle ciekawy nie tylko ze wzgledu na swoja
architekture, lecz takze historie i kilkakrotnie zmieniang funkcje. Mimo Ze jest
jednym z najbardziej okazatych modernistycznych gmachéw Gdyni, do dzisiaj
nie zostal w pelni zbadany, a jego historia ma wiele luk, ktérych zapewne nigdy
nie uda si¢ uzupetnic¢'.

Podjeta na poczatku lat dwudziestych XX w. decyzja o budowie portu w Gdyni
zakladata skupienie w jednym miejscu réznorakich funkcji zwigzanych z gospodarka
morska: portu handlowego, wojennego, rybackiego, stoczni i portu pasazerskiego.
Juz w 1923 1.z Gdyni wyptynat pierwszy statek, ktory na swoéj poktad zabrat polskich
emigrantéw — francuski s/s Kentucky. Zaokretowanie odbywato si¢ z tymczaso-
wego drewnianego mola?, a warunki podrézy dalekie byly od luksuséw. Jednak
niewatpliwie byt to symboliczny moment dla Gdyni, ktéra wkrétce miata sig sta¢
portem przesiadkowym dla setek tysiecy polskich emigrantéw. Do roku 1927
do obstugi pasazeréw w porcie stuzyla drewniana stacja emigracyjna — niewielki
barak stojacy u nasady mola. W zwigzku z budowgq portu wewnetrznego przystan
zeglugi transoceanicznej przeniesiono na Nabrzeze Pilotowe (w poblizu Kapitanatu
Portu), a do odprawy pasazeréw wzniesiono Magazyn nr 1, czyli tzw. blaszak®. Byt
on znacznie bardziej przestronny. Doprowadzono do niego bocznice kolejows, ktéra
laczyta go z nabrzezem. Jednak nadal nie oferowal on warunkéw godnych nowo-
czesnego miasta — a takie aspiracje miata Gdynia. Skromny byt nie tylko budynek,

! Trudnosci w badaniu historii Dworca Morskiego wynikaja nie tylko z zawirowan historycz-
nych i braku kompletnie zachowanej dokumentacji projektowej. Ze wzgledu na pelnione przez budy-
nek funkgje i ograniczenia z nimi zwigzane (szczegélnie w okresie powojennym) wiele pomieszczen
bylo objetych zakazem fotografowania. Dostep do nich mieli tylko pasazerowie, ktorzy pomyslnie
przeszli kontrole celng i paszportowa. Dlatego zachowalo si¢ bardzo mato materialéw ikonograficz-
nych ukazujacych wnetrza dworca. Pewnym uzupelnieniem stanu badan bedzie na pewno publikacja
poswiecona budynkowi, przygotowywana obecnie przez Muzeum Emigracji w Gdyni.

2 Marcin Szerle, Rozwdj infrastruktury emigracyjnej w Gdyni w okresie I Rzeczypospolitej
[w:] Morze nasze i nie nasze. Zbiér studiow, red. Piotr Kurpiewski, Tadeusz Stegner, Gdansk 2011,
s. 151-163, tus. 153.

3 Ibidem, s. 155.
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IL. 1. Zaokretowanie na Nabrzezu Pilotowym w Gdyni - po prawej stronie fragment Magazynu
nr 1, poczatek lat trzydziestych XX w., Narodowe Archiwum Cyfrowe

lecz takze oferta ustug zapewnianych podréznym. Przede wszystkim sam proces
zaokretowania przebiegal w dosy¢ przestarzaly sposob — wprost z nabrzeza (il. 1).

Organizacja ruchu emigracyjnego w dwudziestoleciu mi¢gdzywojennym sta-
nowila wyzwanie nie tylko dla Gdyni, lecz takze dla catego panstwa. Wtadze
dostrzegajac pozytywne aspekty wychodzstwa, staraly si¢ otaczac opieka osoby
decydujace sie na opuszczenie kraju ,,za chlebem™. Oprécz powotania insty-
tucji i organizacji, takich jak Urzad Emigracyjny czy pdzniejszy Syndykat
Emigracyjny, ktére mialy ulatwia¢ emigrantom przechodzenie poszczegol-
nych etapow i procedur zwigzanych z podro6za, zaplanowano stworzenie
infrastruktury, ktéra pozwalalaby sprawnie obstugiwa¢ pasazeréw i zapewnic
im godne i higieniczne (na co zwracano szczeg6lng uwage) warunki w trak-
cie calego procesu. Z racji roli, jaka Gdynia zajmowata na szlaku emigracyj-
nym, w miescie powstala cala sie¢ obiektow do obslugi emigrantéw: dworzec
kolejowy (projekt Romualda Millera, 1923-1926), Miejski Szpital Zakazny
z budynkiem kwarantanny (projekt Adama Kuncewicza, 1929)° oraz kom-
pleks Etapu Emigracyjnego na Grabowku (projekt Adama Kuncewicza i Adama
Paprockiego, 1929-1935)¢. Ostatnim wybudowanym obiektem byt reprezenta-
cyjny gmach Dworca Morskiego.

*  Por. Anna Kicinger, Polityka emigracyjna II Rzeczpospolitej, Warszawa 2005; tekst dostepny
w internecie: http://www.cefmr.pan.pl/docs/cefmr_wp_2005-04.pdf [dostep: 26.06.2018].

> Anna Postuszna, Funkcjonalny kompleks obstugi emigrantow. Architektura Etapu Emigra-
cyjnego w Gdyni, ,Porta Aurea” 2015, t. 14, s. 178-202, tu s. 190-191.

¢ Ibidem,s. 182 inn.
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Zanim jednak przejdziemy do omoéwienia samego budynku, warto przyj-  Dworzec
rze¢ si¢ podobnym obiektom powstajagcym dwczesnie w zachodniej Europie ~ Morski -
i rozwigzaniom funkcjonalnym, jakie w nich wykorzystywano’. Pod koniec lat " Geyni...
dwudziestych XX w. w Europie nastgpita zmiana w mysleniu o portowej infra-
strukturze pasazerskiej. Wplyw na to miato przede wszystkim pojawienie sie wigk-
szych i nowoczesniejszych transatlantykow przygotowanych pod potrzeby nowego
i jednoczesnie bardziej wymagajacego uzytkownika — turysty. Emigranci wcigz
stanowili wazng grupe pasazerdw, jednak wraz z wprowadzeniem przez Stany
Zjednoczone w pierwszej polowie lat dwudziestych restrykcyjnej polityki imigra-
cyjnej oraz pozniejszym kryzysem gospodarczym ich liczba malata. We wczes-
niejszych dekadach w portach Europy Zachodniej funkcjonowaly usytuowane
na nabrzezach magazyny tranzytowe z wydzielonymi przestrzeniami do obstugi
podrdznych. Na ich tle nietypowo jawily si¢ rozwigzania stosowane w portach
obstugujacych przeprawe przez kanal La Manche, ktore byty zarzadzane przez
przedsiebiorstwa kolejowe. Zwracano w nich wigc uwage na zapewnienie spraw-
nej przesiadki z pociaggu na prom, co niewatpliwie ulatwiat fakt, ze poszczegdlne
elementy infrastruktury (kolej, dworce, promy) nalezaly do jednej firmy. Podobna
sytuacja wlasno$ciowa wystepowala we Francji i we Wloszech, gdzie znaczna czes¢
transportu nalezata do wtadz publicznych i to wlasnie w tych krajach mogly sie
uksztaltowac sprawniejsze wezty komunikacyjne®.

Jeden z najwazniejszych dworcow morskich tego okresu powstal we fran-
cuskim Cherbourgu do obstugi statkéw Compagnie Générale Transatlantique
(CGT) oraz Cunard i White Star Line. Projekt kompleksu przygotowal w 1924 r.
lokalny architekt, René Levavasseur, we wspolpracy z inzynierem Marcelem
Chalosem. Pierwotna koncepcja musiala jednak ulec zmianie z powodu oszczed-
nosci, przez co uproszczono m.in. dekoracje na elewacjach. Otwarcie obiektu
nastgpito w 1933 r. Monumentalny kompleks zajmowal powierzchnie 2,5 ha
i sktadat si¢ z hali kolejowej skomunikowanej tacznikiem z tzw. Halg Transat-
lantycka. Miescila ona okazaly hol pasazerski, poczekalnie (w tym artdécowski
grand salon), pomieszczenia linii zeglugowych, a takze ulokowang na pigtrze
hale odpraw celnych, ktéra mogta obstuzy¢ do 1000 0séb na godzine. Na par-
terze, ponizej hali odpraw, usytuowano magazyn oraz bagazowni¢’. Lacznos¢
miedzy budynkiem a statkami zapewnialy trapy. Ukfad catego kompleksu oraz
zastosowane w nim udogodnienia stanowily na tyle przemyslang strukture,

7 W tekécie przywotano przyklady wykazujace réznego rodzaju podobienstwa do obiektu
gdynskiego. Ze wzgledu na brak materiatéw pozwalajacych na wystarczajacy opis pominieto
m.in. rozwigzania amerykanskie i skandynawskie, ale tez holenderskie, m.in. Aankomsthal
Holland-Amerika Lijn (obecnie Cruise Terminal) w Rotterdamie z lat 1946-1949, zaprojek-
towany przez znakomita pracowni¢ Brinkman, Van den Broek & Bakema. Watki te wymagaja
niewatpliwie dalszego uzupetnienia.

8 Bruce Peter, The Architecture of Promotion [w:] Ocean Liners. Speed and Style, ed. Daniel
Finamore, Ghislaine Wood, London 2018, s. 52-65, tu s. 58.

°  Ibidem, s. 58.
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Szymon  ze pasazerowie podrozujacy np. z Paryza do Nowego Jorku przechodzili wszystkie
Jocek  etapy podrézy ,,pod dachem™.

Opisany powyzej schemat funkcjonalny powtérzono w projekcie dworca
morskiego w Hawrze, ktory przygotowat Urbain Cassan (projektujacy wczesniej
glownie stacje kolejowe). Oficjalne otwarcie obiektu nastapito w 1935 r. W prze-
ciwienstwie do historyzujacej i artdécowskiej stylistyki stacji z Cherbourga dwo-
rzec w Hawrze stanowil przyklad typowo modernistycznej architektury w duchu
streamline moderne. Zachwycal efektownym zelbetowym, przeszklonym dachem
hali kolejowej, z ktérej mozna byto si¢ uda¢ ruchomymi schodami do budynku
gléwnego. Nowoczesna architektura dworca miata odpowiada¢ nowoczesnemu
wystrojowi wnetrz i wyposazeniu transatlantyku s/s Normandie, ktory byt glow-
nym statkiem obstugiwanym przez stacje. A zatem terminal zapowiadat to, czego
pasazerowie mogli doswiadczy¢ na pokiadzie statku. CGT stosowalo zreszta
te sama zasade przy projektowaniu tez innych swoich biur i punktéw sprzedazy,
utrzymanych w stylistyce streamline moderne''.

Okazale gmachy terminali pasazerskich budowano na poczatku lat trzy-
dziestych rowniez we Wtoszech. Wtoskie dworce morskie — w przeciwienstwie
do obiektow francuskich, ktdre sktadaly sie ze stojacych obok siebie stacji kole-
jowej i terminalu — wznoszono zazwyczaj na odrebnych pirsach. Rozwigza-
nie to pozwalalo na cumowanie i obstuge statkow po obu stronach budynku.
Formy funkcjonalistyczne zastosowano podczas rozbudowy terminalu w Genui
(wybudowanego pod koniec XIX w. i powigkszonego w okresie pierwszej wojny
swiatowej) w latach 1931-1933 wedtug projektu Luigiego Viettiego'*

Najwazniejszym dworcem morskim we Wtoszech byt niewatpliwie monu-
mentalny gmach projektu Cesarego Bazzaniego, wzniesiony w Neapolu w latach
1933-1936". Zostal on zaprojektowany symetrycznie — osig zatozenia byla stacja
kolejowa (obecnie jest to wewnetrzny zespot ulic), poprowadzona pomiedzy
dwoma modulami budynku i cz¢$ciowo zadaszona przestronnymi faczni-
kami'*. W kazdym z symetrycznych modutéw znalazly sie kasy, poczekalnie,
bagazownie i pomieszczenia do kontroli celnej. Transport i magazynowa-
nie towaréw — podobnie jak w omdwionych wczesniej przykladach francu-
skich — odbywaly sie na parterze, podczas gdy kontrola pasazeréw — na pietrze'.
Pod wzgledem formalnym budynek operuje stylistyka uproszczonego neokla-
sycyzmu, ale z licznymi nowoczesnymi akcentami. Partia od strony basenu
portowego (ogladana jako pierwsza przez przyplywajacych) ma nowoczesniejszy

10 http://cherbourg-titanic.com [dostep: 26.06.2018].

' Peter, The architecture..., s. 58.

2 Ibidem, s. 60.

B Ibidem.

" M. Rasulo, The construction and the reconstruction of the Maritime Station of Naples in the
chronicles of the time from the Neapolitan newspaper libraries [w:] Maritime Heritage and Modern
Ports, ed. Roger Marcet i Barbé, Carlos A. Brebbia, Joan Olivella, Southampton 2005, s. 49.

15 Peter, The architecture..., s. 60.
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charakter w poréwnaniu z elewacja od strony miasta. Jak mozna si¢ domy-  Dworzec
$la¢, miata prezentowaé przyptywajacym do Wtoch nowoczesnos¢ kraju. — Morski -
Poza tym caly kompleks jest bardzo monumentalny. W jego formach czytelne " Geyni...
sa odwotania do architektury starozytnego Rzymu (oczywiscie nowocze$nie
przetworzonej), co bardzo dobrze wpisywalo sie w retoryke 6wczesnej wladzy,

a jednoczesnie pokazywalo stabilnos¢ i site wloskiego panstwa pod rzadami
faszystow's. Podobna stylistyka, cho¢ w znacznie mniejszej skali, operuje budy-

nek dworca morskiego w Triescie (projekt Umberto Nordio i Giacomo Zammat-

tio, 1926-1930)". Zostal on réwniez ulokowany na pirsie, dzigki czemu mogt
obstugiwac kilka statkéw jednoczesnie.

W wielu innych portach Europy Zachodniej w latach trzydziestych nadal
korzystano z infrastruktury powstatej na poczatku XX w. Na tle nowych gma-
chéw realizowanych we Francji i Wtoszech dosy¢ skromnie prezentuje si¢ infra-
struktura, ktéra powstala w tamtym czasie w miastach niemieckich. W Ham-
burgu pasazerowie wcigz korzystali z budynkéw wzniesionych na poczatku
XX w. - przede wszystkim z kompleksu St. Pauli Landungsbriicken, ktdry sta-
nowil wazny dla miasta wezet komunikacyjny. Pelnit on jednoczesnie dwie
funkcje — dworca kolejowego i terminalu morskiego, co zostalo rozwiagzane
architektonicznie poprzez skomunikowanie pontonowych nabrzezy na Labie
z gmachem gléwnym za pomocg zadaszonych pomostow.

Inna sytuacja miata miejsce w drugim pod wzgledem wielko$ci niemieckim
porcie obstugujacym rejsy transoceaniczne — Bremerhaven. W latach dwudzie-
stych XX w. zrealizowano tam dwie inwestycje przeznaczone do obstugi nowych
transatlantykéw firmy Norddeutscher Lloyd - przede wszystkim s/s Columbus.
Obejmowaly one stworzenie nowego, dlugiego na 900 m nabrzeza - Colum-
buskaje (budowa w latach 1924-1928), oraz otwartego w 1928 r. terminalu.
Dworzec skladat si¢ z przystanku kolejowego, parterowej hali odpraw oraz
wyzszej czesci administracyjnej. Przy dos¢ oszczednym programie funkcjo-
nalnym siegnieto tutaj po formy funkcjonalizmu. Prostg, bialg bryte budynku
ozywialy pionowe i podiuzne pasy okien, podkreslone ciemng stolarka. Zabrakto
natomiast akcentéw podkreslajacych znaczenie obiektu dla miasta'®.

Warto jeszcze wspomnie¢ o kilku innych projektach zrealizowanych,
co prawda, tuz po drugiej wojnie §wiatowej, jednak swoja stylistyka konty-
nuujacych tradycje przedwojennego funkcjonalizmu, w szczegélnosci nurtu
streamline moderne. Mowa tu o dwdch nieduzych dworcach w Lizbonie, zapro-
jektowanych jeszcze w latach trzydziestych przez Porfirio Pardal Monteiro (oba
otwarto w latach czterdziestych), oraz o okazalym Ocean Terminal w Southamp-
ton, wybudowanym wedtug projektu C.B. Dromgoole’a, ukoficzonym w 1950 r.

¢ Rasulo, The construction..., s. 46.

17 Trieste, Stazione marittima, Umberto Nordio con Giacomo Zammattio, 1926—1930 - nota
dostepna w bazie Sistema Archivistico Nazionale, http://www.san.beniculturali.it/web/san/det-
taglio-oggetto-digitale?pid=san.dl. SAN:IMG-00006330 [dostep: 10.09.2018].

8 Columbus-Terminal - construction and history, www.bremerhaven.de [dostep: 25.09.2018].
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Szymon  Powtarzaly one uklad znany z opisanych juz obiektow. Magazyny i bagazow-
Jocek  nie znajdowaly sie na parterze, a pomieszczenia celne i poczekalnie wyzszych
klas — na pietrze. Wszystkie obiekty operowaly prostymi formami, kojarza-
cymi si¢ z architektura industrialng, wzbogacong o efektowne zaokraglenia

i przeszklenia, a takze kryjaca wysmakowane i luksusowe wnetrza®.

Plany dotyczace utworzenia w Gdyni profesjonalnego dworca do obstugi
rejsow transoceanicznych pojawily sie najprawdopodobniej na przelomie lat
dwudziestych i trzydziestych?. Mial on stang¢ na terenie pofozonym najblizej
wejécia do portu, przy najgtebszym (siegajacym 12 m) kanale, co stwarzalo
dogodne warunki dla duzych statkéw transoceanicznych, ktére jednoczesnie
krotko cumowaly w porcie?’. Do obstugi podréznych planowano pierwotnie
przeznaczy¢ calg przestrzen nowo wybudowanego mola pasazerskiego o dlu-
gosci 400 m i szerokosci 120 m. Ambitne plany przewidywaly wzniesienie kom-
pleksu sktadajgcego si¢ z magazynu tranzytowego i hali pasazerskiej. Mial on
obstugiwa¢ zaréwno turystow, jak i emigrantéw. Program funkcjonalny obej-
mowal odrebne sale dla wychodzcéw udajacych sie do Ameryki Pétnocnej
i Poludniowej (wynikatlo to z odmiennego charakteru obu emigracji - ta druga
byta zdecydowanie bardziej rolnicza i osadnicza), sale noclegowe, pomieszcze-
nia dla réznego rodzaju stuzb i instytucji: policyjnych, emigracyjnych, sani-
tarnych, kolejowych, dla organizacji opieki spotecznej, oraz centrale poczty
zamorskiej. Jak donosit ,,Przeglad Budowlany”, powstal juz nawet projekt calego
zalozenia, ale z powodu kryzysu gospodarczego i jednoczesnego spadku ruchu
emigracyjnego musial zosta¢ zweryfikowany*. Ostatecznie zdecydowano sie
na ograniczenie powierzchni budynku do przestrzeni znajdujacej si¢ w pot-
nocnej czesci pirsu, przy Nabrzezu Francuskim. Tak jak w wypadku pierwotnej
koncepcji, terminal mial taczy¢ funkcje obstugi emigrantdw i rejsy turystyczne.
Teren przy Nabrzezu Holenderskim (w potudniowej czgsci pirsu) przeznaczono
na przetadunek ztomu, a w dalszej czesci mola wzniesiono Magazyn Aukcji
Owocowych. Po obu stronach budynku poprowadzono tory kolejowe bedace
czgscig tzw. ,toru do Ameryki”, czyli linii faczacej Dworzec Morski z dworcem
kolejowym i Etapem Emigracyjnym na Grabéwku. Rozwigzanie to pozwa-
lato na szybki i sprawny transport emigrantéw*. Komunikacje samochodowsa
zapewniala ulica (z czasem nazwang Polskg), a samo zalozenie poprzedzono
reprezentacyjnym skwerem.

19 Peter, The architecture..., s. 61-62.

% Roman Fafius, Budowa Magazynu Tranzytowego wraz z halg pasazerskg w Gdyni, ,,Prze-
glad Budowlany” 1933, z. 3, s. 88-90, tu s. 88.

2 Tadeusz Wenda, Rzut oka na powstanie portu w Gdyni, ,Morskie Wiadomo$ci Techniczne”
1938, t.3,nr 2-3,s. 7.

2 Fafius, Budowa Magazynu..., s. 88-89.

% Postuszna, Funkcjonalny kompleks..., s. 190. Co ciekawe, lini¢ zaczeto wykorzystywac
do przewozu emigrantéw dopiero w 1935 r., zob. Szerle, Rozwéj infrastruktury..., s. 160.
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Projekt realizacyjny Dworca Morskiego przygotowali w 1932 r. architekci  Dworzec
katowickiego oddziatu berlinskiej spétki Dyckerhoff & Widmann?. Niestety, ~Morski
do dzi$ nie udato sie jednoznacznie potwierdzi¢ w zrédtach, jaki wktad w osta- % Gyni...
teczny projekt mial Wactaw Tomaszewski. Na pewno byl on zaangazowany
w prace koncepcyjne. Zachowal si¢ plan sytuacyjny kompleksu autorstwa
Tomaszewskiego z sierpnia 1931 r., ktéry nieznacznie rozni si¢ od ostatecznie
zrealizowanego®. Prawdopodobnie architektowi zlecono takze opracowanie
wstepnego projektu budynku®, z ktérego mogta przetrwaé dyspozycja wnetrz
z centralnie umieszczonym holem otoczonym pomieszczeniami”. Nie wia-
domo, ile z pierwotnej koncepcji uwzgledniono w propozycji firmy Dyckerhoft
& Widmann. Nie sg tez znane nazwiska architektéw odpowiedzialnych za pro-
jekt z upowaznienia spotki®.

Za budowe kompleksu (il. 2) odpowiedzialne byly przede wszystkim gdyn-
skie firmy budowlane — E. Skapski i S-ka Inz. oraz Wolski, Wisniewski Inz.,
tworzace Koncern dla Rozbudowy Portu w Gdyni. W poczatkowym etapie prac
uczestniczylo poznanskie Towarzystwo Robét Inzynieryjnych ,TRI”, a calos¢
nadzorowali pracownicy firmy Dyckerhoff & Widmann. Budowa rozpoczeta si¢
w sierpniu 1932 r. i przebiegala bardzo sprawnie. Zakonczenie pierwszego etapu
(obejmujacego konstrukcje i dach Magazynu Tranzytowego) nastapito dwa tygo-
dnie przed planowanym terminem?®, a oficjalnego otwarcia calego kompleksu
dokonano juz w grudniu 1933 r.

Dworzec Morski sktada si¢ z dwdch czgsci - frontowej, trzypietrowej Hali
Pasazerskiej i pietrowego Magazynu Tranzytowego w glebi. Od poczatku obie
partie zaplanowano jako jeden uktad funkcjonalny, ale zostaly one odmien-
nie uksztaltowane pod wzgledem architektonicznym. Terminu dworzec morski
czesto uzywa sie w odniesieniu jedynie do Hali Pasazerskiej (ma to miejsce takze
w niektorych zrodtach), co wydaje si¢ nie do konca uzasadnione, zwazywszy

2 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Oddzial w Gdyni [dalej: APG, OG], Urzad Morski
w Gdyni [dalej: UMG], sygn. 1044/128, nlb., Projekt szkicowy Magazynu Tranzytowego [frag-
menty]; por. Maria J. Soltysik, Gdynia — miasto dwudziestolecia miedzywojennego. Urbanistyka
i architektura, Warszawa 1993, s. 192-194.

» APG, OG, UMG, sygn. 1044/131, Plan sytuacyjny Magazynu Tranzytowego na Molo
Pasazerskiem, nlb.

% Anna Orchowska-Smolinska, Zakres merytoryczny scenariusza wystawy statej Muzeum
Emigracji. Architektura Dworca Morskiego w Gdyni, Gdynia 2012, s. 14 (dokument w posiadaniu
Muzeum Emigracji w Gdyni). Autorka przywoluje wykonany przez Tomaszewskiego projekt ele-
wagcji reprodukowany [w:] Wiadystaw Gieysztor, Budowa portu w Gdyni. Referat na I Narodowy
Kongres Zeglugi, Warszawa 1932.

77 Karta ewidencyjna cztonka SARP Waclawa Tomaszewskiego, oddzial w Gdansku za:
Magdalena Puchata, Gdy#iska twérczos¢ Wactawa Tomaszewskiego, Gdansk 2010, s. 60 (maszynopis
w dyspozycji Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego).

% Na projektach realizacyjnych powtarzaja si¢ podpisy dwoch oséb, ale sa calkowicie
nieczytelne.

¥ Tadeusz Kuhnke, Szczegdly z organizacji wykonania, ,Przeglad Budowlany” 1933, z. 3,
s. 98-100.
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Szymon
Jocek

IL. 2. Budowa Dworca Morskiego w Gdyni, 1933, Narodowe Archiwum Cyfrowe

na fakt, ze pietro magazynu stanowilo od poczatku integralng (a moze nawet
najwazniejsza) czg¢s$¢ stacji. Kompleks wzniesiono na wspdlnym cokole, ktory
byt wysuniety poza obrys calego budynku i pelnit funkcje ramp kolejowych
i towarowych (il. 3).

Hala Pasazerska (il. 4) to dwupietrowa, czg$ciowo podpiwniczona partia,
wzniesiona na planie kwadratu. W jej centrum znajduje si¢ przestronny hol,
wokot ktoérego rozlokowano pomieszczenia skomunikowane na pigtrach
wewnetrznymi galeriami. Wschodnig czes$¢ hali zajmuja z kolei szerokie, repre-
zentacyjne schody wiodace na pierwsze pigtro i dalej do Magazynu Tranzyto-
wego. Dodatkowo po obu stronach umieszczono windy towarowo-osobowe
obslugujace magazyn. Komunikacje migdzy kondygnacjami hali zapewniaja
dwie klatki schodowe i winda od strony zachodniej. Hol przykryto efektownym
czteroszwowym, zelbetowym sklepieniem klasztornym, ktére dzwiga szklany,
piramidalny $wietlik. Pasazerowie mogli korzystac z trzech wej$¢ do hali — gtow-
nego od zachodu i dwoch bocznych od strony ramp kolejowych. Dodatkowo
funkcjonowaty takze stuzbowe wejscia z ramp do bagazowni i na poczte.

Hala Pasazerska miescila wigkszo$¢ pomieszczen z ustugami, z ktérych korzy-
stali pasazerowie, oraz biura stuzb obstugujacych kompleks. Ze wzgledu na liczne
zmiany wprowadzane na roznych etapach projektu funkeje niektorych przestrzeni
nadal nie sg do konca potwierdzone. Na parterze od potnocy znajdowal sie urzad
pocztowy. W nieduzych pomieszczeniach po obu stronach wejscia gtéwnego
ulokowano prawdopodobnie kantor oraz punkt informacji i sprzedazy biletéw
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11. 3. Dworzec Morski w Gdyni - widok na Hale Pasazerska i fragment Magazynu
Tranzytowego, lata trzydzieste XX w., Muzeum Emigracji w Gdyni
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11 4. Przekroj podtuzny Hali Pasazerskiej, 1932, Archiwum Panstwowe w Gdansku, Oddziat
w Gdyni, Urzad Miasta w Gdyni, sygn. 1044/133
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Szymon  okretowych, natomiast w poludniowej czgsci usytuowano bagazowni¢. Kompleks

Jocek  bagazowni zajmowal takze pomieszczenia na pierwszym pietrze (il. 5), a jego

uklad byt jednym z lepiej zaprojektowanych rozwigzan funkcjonalnych obiektu.

Polgczenie z rampg kolejowa i wewnetrzna winda pozwalaly na sprawny transport

bagazu z pociggu na pietro Magazynu Tranzytowego bez angazowania podroz-

nych. Dla ulatwienia transportu bagazu wwozonego do kraju zaprojektowano

analogicznie zsuwnie i pochylnie, prowadzace z magazynu na parter bagazowni.

Stamtad bagaz mogli odebra¢ podrdzni lub tez byl on przenoszony bezposred-

nio do pociagu. Na pierwszym pigtrze rozmieszczono pomieszczenia ekspozy-

tury celnej, biura linii zeglugowej Gdynia America Line oraz gabinet lekarzy:

portowego i amerykanskiego. Na ostatniej kondygnacji znalazly si¢ natomiast

poczekalnie i bufet — odrebne dla klasy II1 i turystycznej, obstugujace je zaplecze

gastronomiczne, pomieszczenia dla policji i kolejne pomieszczenia celnikdw™.

Poczatkowo planowano rozdzieli¢ w catym kompleksie Dworca Morskiego ruch

pasazeréw wyjezdzajacych i przyjezdzajacych. Dla tych pierwszych zamierzano

przeznaczy¢ rampe i wejscie poludniowe, natomiast osoby przyptywajace do kraju

mialy korzysta¢ z wyjscia pétnocnego®. Podzial miat takze obowigzywac w Maga-

zynie Tranzytowym. Ostatecznie z tego pomystu zrezygnowano, przeznaczajac
poinocng rampe na tadownie do obstugi przesytek i towarow™.

Whetrze hali zostalo opracowane w oparciu przede wszystkim o gre elementow
architektonicznych. Najwieksze wrazenie robil niewatpliwie wysoki, przestronny
hol (il. 6), zamkniety efektownym sklepieniem i zrytmizowanymi balustradami
nadwieszonych galerii na pigtrach. Te ostatnie stanowily zresztag bardzo elegan-
cki element dekoracyjny, na pierwszym pietrze przechodzac migkko w balustra-
dy schodow gtéwnych, ozdobionych ciemng wstega z lastriko. Nowoczesnosé
tego rozwigzania wzmacnialo zastosowanie okraglej, gietej metalowej poreczy.
Lastrikowa posadzka holu (il. 7) zostala udekorowana ciemnymi przecinaja-
cymi sie pasami, ktére jednoczesnie wyznaczaly gléwny cigg komunikacyjny
(od wejs¢ do schodéw). Zarédwno galerie, jak i opracowanie posadzki kierowa-
ty wzrok pasazeréw w strone prowadzacych do magazynu szerokich, paradnych
schodéw (na planie litery T) oraz znajdujacej si¢ nad nimi dekoracji. Kompozy-
cja wschodniej $ciany stanowita glowny element plastyczny wnetrza i jednoczes-
nie silny akcent ideologiczny. Nad spocznikiem schodéw umieszczono dwie pla-
skorzezby z brazu (il. 8) autorstwa Antoniego Miszewskiego®. Byly to portrety

¥ APG, OG, UMG, sygn. 1044/128, nlb., Projekt szkicowy Magazynu Tranzytowego
z 20 czerwca 1933 r,, rzuty poszczegolnych kondygnacji, plany parteru i 1-szego pigtra Dworca
Morskiego w zbiorach Muzeum Miasta Gdyni, sygn. MMG/HM/11/188/12 i MMG/HM/11/188/14;
Gdynia, Wolne M. Gdarisk i Wybrzeze, t. 1, Warszawa 1939, s. 49.

31 APG, OG, UMG, sygn. 1044/129, s. 15.

32 APG, OG, Gdynia-Ameryka Linie Zeglugowe SA, sygn. 1036/1589, Umowa miedzy
Urzedem Morskim w Gdyni a Polskim Transatlantyckim Towarzystwem Okretowym w Gdyni
w sprawie wynajmu lokali biurowych w Dworcu Morskim, s. 19.

3 Historyczny dzieri w Gdyni. Symboliczna uroczystos¢ poswigcenia portu, ,Gazeta Gdanska”
1933, nr 283, s. 1.
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marszatka Jozefa Pilsudskiego i prezy-
denta Ignacego Moscickiego, ktérych
rzady miaty symbolizowa¢ poczatek
i koniec najwazniejszego etapu budo-
wy portu. Obaj politycy zostali przed-
stawieni z profilu, zwrdceni ku sobie,
co moglo przypomina¢ o kontynuacji
przez 6wczesnego prezydenta polity-
ki marszalka. Ponizej plaskorzezb za-
montowano pamigtkowe tablice pod-
kreslajace, ze za rzadéw Pitsudskiego
zaprojektowano i rozpoczeto realiza-
cje inwestycji, a podczas prezydentury
Moscickiego dokonano jej poswiece-
nia. Plaskorzezby ujeto w architekto-
niczne ramy w postaci trzech pionéw
kanelowanych lizen. Zwraca uwage
bardzo silne wyeksponowanie calej
kompozycji we wnetrzu hali, ktore po-
kazuje jak wazny ideologicznie byt dla
I1. 7. Wnetrze Hali Pasazerskiej wspolczesnie, 2018, wladz budynek dworca i sama Gdynia.
fot. Szymon Jocek W Hali Pasazerskiej zawisly jeszcze
dwie inne pamigtkowe tablice wyko-
nane z marmuru - umieszczono je po obu stronach wejscia gtéwnego. Byly po-
$wiecone m.in. otwarciu Dworca Morskiego, ale tez osobie Eugeniusza Kwiat-
kowskiego. Wystréj wnetrza uzupetniaty tréjkatne, narozne lampy, zamontowane
przy belkach dzwigajacych galerie. Swoja forma bardzo dobrze wkomponowa-

ly si¢ w strukture architektoniczna.

Od wschodu Hala Pasazerska Iaczy sie z dwukondygnacyjnym Magazynem
Tranzytowym. Wzniesiono go na planie prostokata o dtugosci 120 m. Jego parter
zaprojektowano jako niezalezny magazyn portowy do sktadowania towaréw drob-
nicowych, wyodrebniajac na potrzeby dworca jedynie fragment czesci wschod-
niej — mial tam funkcjonowac hol bagazowy. Integralng czescia stacji byto natomiast
pietro magazynu, ktore mialo pelni¢ jednoczesnie dwie funkcje — sali odpraw
i kontroli pasazeréw oraz miejsca do sktadowania towaréw. Wykorzystywanie tej
kondygnacji jednoczesnie do dwoch réznych zadan miat ulatwic system przesuwnej
siatki, ktora pelnifa role $cianki dziatowej i umozliwiala podzial przestrzeni wedlug
trzech wariantéw w zaleznoéci od potrzeb*. Hala magazynu miata by¢ uzupetniona
o kasy do sprzedazy biletow kolejowych (mozna tam byto réwniez odebra¢ bilety
kupione wczesniej za granica). Komunikacje z rampami towarowymi na parterze
zapewnialy z kolei dwie windy towarowe z klatkami schodowymi.

* APG, OG, UMG, sygn. 1044/128, Gérna kondygnacja Magazynu Tranzytowego, nlb.
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Jednym z najciekawszych rozwigzan funk-
cjonalnych (ale tez architektonicznych) Maga-
zynu Tranzytowego byto skomunikowanie pig-  yywwms —_ —_—
tra budynku ze statkami, ktére cuamowaly przy
Nabrzezu Francuskim. Wzdluz calej elewacji
poinocnej biegta rampa, do ktérej dostawiano
ktadki, po ktorych pasazerowie mogli sie
przedostac¢ bezposrednio na poktad transat-
lantykéw. Przeniesienie procedury zaokre-
towania z poziomu nabrzeza na trapy, znane
z wczedniej omowionych realizacji zachodnio-
europejskich, mialo na celu nie tylko zwigksze-
nie komfortu podréznych. Umozliwialo takze
odseparowanie pasazerow, ktorzy przeszli
odprawe, od 0s6b postronnych, ktére mogty
znalez¢ si¢ na nabrzezu. Aby usprawni¢ komu-
nikacje miedzy budynkiem a statkami, ale tez
ulatwi¢ transport towardéw, pétnocna elewacja
zostala wyposazona w system przesuwnych
metalowych bram na szynach®. Pozwalaly one
na swobodne kierowanie ruchu pasazerskiego Il 8- Dekoracja wschodniej Sciany Hali
w zaleznosci od rodzaju cumujacej jednostki. i;,sazerSkl,eJ  plaskorzezbami Antoniego

. ., i . iszewskiego, 2015, Muzeum Emigracji

Co wigcej, ich szeroko$¢ mogta by¢ swobodnie dyni, fot. Bogna Kociumbas
regulowana, gdyz nie bylo miedzy nimi zad-
nych stupéw. Caly system powstat dzieki prze-
myslanej konstrukcji magazynu. Jego architekci zdecydowali si¢ oprze¢ ciezar
struktury dachu na rzedzie wewnetrznych stupéw, co pozwolito z jednej strony
na swobodne wykorzystanie przestrzeni magazynowej, a z drugiej — pozbawito
funkcji nosnej elewacje od strony Nabrzeza Francuskiego. To wiasnie dzieki
temu rozwigzaniu pas metalowych bram mogl swobodnie zaja¢ cala dlugos¢
elewacji poinocnej. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o jeszcze jednym cieka-
wym i nowoczesnym elemencie obstugi magazynu - tzw. passarellach, czyli
dwoch poétportalowych dzwigach, ktére posiadaty wbudowane kryte przejscie
dla pasazeréw. Pelnily one jednoczesnie funkcje zurawia portowego oraz trapu
miedzy rampg a pokladem statku. Urzadzenia te, oddane do uzytku w latach
1937-1938, zaprojektowano i wykonano specjalnie dla Dworca Morskiego™.

Magazyn Tranzytowy otrzymal proste, pozbawione dekoracji wnetrze,
typowe dla architektury przemystowej. Gtéwna zasada, ktéra je ksztaltowata,

¥ APG, OG, UMG, sygn. 1044/126, Magazyn Tranzytowy w Gdyni. Magazyn [rysunki pro-
jektowe bram], nlb. Podobno elementy mechanizmu przetrwaly wojne, ale ostatecznie nie zostaly
wyeksponowane w budynku podczas jego adaptacji na potrzeby Muzeum Emigracji w Gdyni.

% Orchowska-Smolinska, Zakres merytoryczny..., s. 6; Ludwik Budka, Urzgdzenia przela-
dunkowe portu w Gdyni, ,,Zycie Techniczne” 1938, z. 7-8, s. 300-301.
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Szymon  bylo wyeksponowanie elementéw konstrukcyjnych oraz materiatu, z ktérego
Jocek  je wykonano, przez co stawaly sie one srodkami wyrazu estetycznego. Regularnie
rozmieszczone zelbetowe stupy, belki stropowe, fupinowe dachy z widocznymi
$ladami po szalunku mialy podkresla¢ nowoczesne rozwigzanie techniczne
wykorzystane przy budowie obiektu. Posadzke réwniez wylozono plytami,
prawdopodobnie betonowymi”. Jednoczesnie, poprzez zastosowanie licznych
podtuznych swietlikow i lukowych okien w gornej partii najdtuzszych elewacji,

caly magazyn byl doskonale doswietlony.

Odmienna stylistyka obu czgéci kompleksu Dworca Morskiego byta widoczna
nie tylko w opracowaniu wnetrz, lecz takze w uksztaltowaniu elewacji. Fasade
budynku (od strony ulicy Polskiej) zakomponowano symetrycznie (il. 9). Jej cen-
tralng czgs¢ stanowiag dwa pasy waskich okien regularnie rozdzielone lizenami,
a calos¢ dopelniaja po bokach dwie plaszczyzny kryjace klatki schodowe. Partia
przyziemia, w ktorej znalazto si¢ m.in. poprzedzone szerokimi schodami wejscie
gléwne oraz wigksze, horyzontalne przeszklenia, zostala wyraznie oddzielona
od reszty elewacji linig lekkiego, dlugiego zelbetowego daszka.

I1. 9. Fasada Dworca Morskiego wspdlczesnie, 2018, fot. Szymon Jocek

Horyzontalna i do$¢ przysadzista bryta budynku zostala wysmuklona
poprzez zastosowanie lizen, wiezyczek rozmieszczonych po obu bokach oraz
elegancko zalamujacej si¢ linii dachu. Wszystkie te elementy wertykalizuja budy-
nek. Fasada zostata dodatkowo zdynamizowana poprzez wysuniecie lizen przed
lico budynku. Ich przestrzenna forma tworzy na gléwnej elewacji specyficzng

37

Tak wynika ze zdjgcia autorstwa Henryka Poddgbskiego z 1935 r., por. Narodowe Archi-
wum Cyfrowe, Archiwum fotograficzne Henryka Poddgbskiego, sygn. 131-D-1-1, Sala odprawy
celnej na Dworcu Morskim.
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gre $wiatla i cienia. Lizeny sg zreszta poprowadzone nieco powyzej krawedzi ~ Dworzec
Sciany, co daje wrazenie, jakby byly natozone na jej lico. Tego typu rozwigzanie ~ Morski
mozna zaobserwowac w innych budynkach zaliczanych do wertykalnego nurtu " Geyni...
gdynskiej architektury, m.in. gmachu Urzedu Celnego i Strazy Granicznej (pro-

jekt Stanistawa Odynca-Dobrowolskiego z 1935 r.)*. Szlachetnos$¢ opracowania

fasady zostata podkreslona takze przez zastosowanie dwoch rodzajéow tynku

o roznej fakturze — gladkiego w czesci $rodkowej i o grubszym uziarnieniu

w czes$ciach bocznych. Ten ostatni element stanowil dobry sposéb na pod-

kreslenie gléwnego akcentu ideologicznego kompozycji - dwdch, utrzyma-

nych w stylistyce art déco plaskorzezb ortéw, wykonanych z piaskowca, ktore
umieszczono na bocznych czesciach fasady. Niestety, autorstwo obu rzezb nie

jest potwierdzone, jednak niewykluczone, ze stworzyl je réwniez Miszewski,

ktéry podobna dekoracje zastosowal we wspolprojektowanym z Julianem
Putermanem-Sadtowskim gmachu gdynskiego Urzedu Pocztowego®. Godlo
panstwowe bylo czestym elementem powstajacych dwczesnie budynkéw pub-

licznych. W jednej z poczatkowych koncepcji orly mialy pojawic¢ sie jako
pelnoplastyczne rzezby usytuowane w naroznikach daszku nad wejsciem gtow-

nym™. Ostatecznie z tego pomystu zrezygnowano, co niewatpliwie odciazylo

optycznie fasade.

Od strony poinocnej i poludniowej Hala Pasazerska otrzymala proste ele-
wagje (il. 10), podzielone, podobnie jak fasada, dwoma rzedami waskich okien
i wydzielong daszkami czeécig przyziemia. W obu wypadkach narozniki kry-
jace klatki schodowe podkreslono blokami waskich, prostokatnych wiezyczek,
niejako wbijajacych sie w bryle hali. Urozmaicono je oknami termometrowymi
i grubymi opaskami masztow, a wiec elementami charakterystycznymi dla gdyn-
skiej architektury lat trzydziestych.

Frontowa cz¢$¢ Dworca Morskiego otrzymata monumentalne, symetryczne
formy - co nie dziwi w kontekscie reprezentacyjnego charakteru obiektu. Dwo-
rzec Morski byt ostatnim budynkiem, przez ktéry przechodzili podrézni opusz-
czajacy ojczyzng, a takze miejscem, ktdre odwiedzato wielu turystow i miesz-
kancow podziwiajacych transatlantyki. Miat pozostawi¢ w nich wrazenie dumy
z osiggniec polskiego panstwa nad morzem.

Zgola odmiennie potraktowano elewacje Magazynu Tranzytowego, ktore
prezentowaly typowo funkcjonalistyczne podejscie. Jest to o tyle interesujace,
ze $ciana od strony Nabrzeza Francuskiego byla swego rodzaju drugg fasada,
ogladang przez pasazeréw przyptywajacych do Polski. Mimo wszystko architekci
nie zastosowali tu wlasciwie zadnych dekoracji, poza subtelng gra form, wyni-
kajacg z regularnych podziatow architektonicznych. Wyglad elewacji wynikat
bezposrednio z funkcji poszczegdlnych kondygnacji. Podzielono je pasmem

3 Sottysik, Gdynia - miasto..., s. 333.
¥ Ibidem, s. 133-142.

1 APG, OG, UMG, sygn. 1044/133, Projekt szkicowy Magazynu Tranzytowego [widok
elewagji], nlb.
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IL. 10. Rysunek elewacji bocznej Dworca Morskiego, 1942, Archiwum Panstwowe w Gdansku, Oddzial
w Gdyni, Dyrekcja Budowy Portu w Gdyni, sygn. 1038/1051

okien doswietlajacych parter oraz tukowymi oknami pierwszego pietra. Uktad
ten po stronie péinocnej (od nabrzeza) dodatkowo zdynamizowano ciemnym
pasem przesuwnych wrét oraz poprzez cofniecie gornej kondygnacji. Ten ostatni
zabieg umozliwil utworzenie rampy dla pasazerow.

Jeszcze jednym elementem architektury Dworca Morskiego, ktdry zastuguje
na szczegdlng uwage, sa niewatpliwie zelbetowe sklepienia, ktdre zastosowano
w catym kompleksie. Firma Dyckerhoff & Widmann AG wykorzystata w projek-
cie nowatorskie, jak na tamte czasy, autorskie rozwigzanie konstrukcyjne, opa-
tentowane jako system Zeiss-Dywidag, znane po6zniej jako konstrukcja, tupi-
nowa. Po raz pierwszy tego typu konstrukcje zastosowano w kopule wienczacej
obserwatorium Zeissa w Jenie. Byla ona oparta na technologii cienkich powtok
z betonu zbrojonego cienka siatkg, co pozwalato na swobodne ksztaltowanie
efektownych i jednoczesnie wytrzymatych przekry¢. Firma starala si¢ promo-
wac swoje rozwigzania technologiczne za granicg, co po pewnym czasie zaczgto
przynosi¢ efekt w postaci miedzynarodowych zlecen w tak odleglych regionach,
jak Argentyna. W latach 1929-1933 to wtasnie duza liczba realizacji zagranicznych
pozwolifa spolce przetrwac czas Wielkiego Kryzysu. Czestym dzialaniem firmy
Dyckerhoftf & Widmann bylo licencjonowanie rozwigzan przy jednoczesnym
nadzorze techniczno-budowlanym ze strony spotki. Wiekszos$¢ zamowien z tego
okresu to przede wszystkim beczkowe sklepienia fupinowe (zastosowane w Maga-
zynie Tranzytowym), cho¢ w niektorych realizacjach pojawialy sie tez bardziej zin-
dywidualizowane rozwigzania, np. poligonalne przykrycia hali targowej w Bazylei
czy wlasnie Hali Pasazerskiej w gdyniskim Dworcu Morskim*'.

Dworzec Morski zostat oficjalnie otwarty 8 grudnia 1933 r. Uroczystos¢ pola-
czono z poswieceniem portu gdynskiego i obchodami pigtnastolecia odzyskania
przez Polske niepodlegtosci. Wérdéd przybytych gosci znalezli sie m.in. cztonkowie

1 Roland May, Shell sellers. The international dissemination of the Zeiss-DYWIDAG System,
1923-1939 [w:] 5ICCH Proceedings, ed. Donald Friedman, Brian Bowen, Thomas Leslie, John
Ochsendorf, vol. 2, Chicago 2015, nlb.
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owczesnego rzadu — Ferdynand Zarzycki, Jozet Beck, Wladystaw Zawadzki, = Dworzec
Stanistaw Nakoniecznikoff-Klukowski i Emil Kalinski, a takze general Gustaw Morski .
Orlicz-Dreszer, pelniacy wowczas funkcje prezesa Ligi Morskiej i Kolonialnej, " Gyni...
oraz konsulowie Francji i krajéw nadbattyckich. Podczas uroczystosci wygto-

szono przemowienia dotyczace zakonczenia najwazniejszego etapu budowy

portu, sukcesu inwestycji (Zarzycki przywotal m.in. dobre wyniki przetadun-

kowe), znaczenia polityki morskiej panstwa i planéw na przyszios¢. Nastep-

nie dokonano uroczystego przeciecia wstegi i odslonieto tablice pamigtkowe
poswiecone marszatkowi Jozefowi Pitsudskiemu i prezydentowi Ignacemu
Moscickiemu, ktére ufundowaly ,,sfery gospodarcze Gdyni”. Jednocze$nie
zobowigzano si¢ do korzystania z portu, co mialo przynies¢ korzys¢ panstwu

i polskiemu spoleczenstwu. Zarzycki odczytal takze tekst dziekczynnych depesz
skierowanych do obu uwiecznionych na tablicach politykéw. Na koniec ode-

grano i od$piewano hymn panstwowy. Biskup morski Stanistaw Okuniewski

dokonat poswiecenia budynku i portu, po czym przedstawiciele rzadu rozpoczeli
zwiedzanie portowych inwestycji, w tym m.in. magazynéw towarzystwa Warta

i aukcji owocowych na Molo Pasazerskim*.

Dworzec Morski stat si¢ bardzo waznym obiektem Gdyni nie tylko pod
wzgledem komunikacyjnym, lecz takze wizerunkowym. Reprezentacyjny gmach
byt miejscem powitan przybywajacych do Polski pasazeréw oraz pozegnan wielu
polskich emigrantéw (to wlasnie stamtad w 1938 r. wyjezdzal z Polski mlody
Zbigniew Brzezinski). Nieodlagcznym elementem historii budynku byly cumu-
jace przy nim polskie transatlantyki z m/s Pilsudskim i m/s Batorym na czele,
ktére przyciagaty do tego miejsca wielu gdynian, ale tez turystow fotografu-
jacych sie na tle gmachu. Przestronny hol dworca byl przed wojng jednym
z najbardziej reprezentacyjnych wnetrz Gdyni, w zwiazku z czym organizowano
tu réznego rodzaju imprezy — odczyty, zjazdy organizacji, bale karnawatowe,
a takze msze, a w okresie powojennym nawet walki bokserskie®’.

Okres $wietnosci Dworca Morskiego nie trwal jednak dtugo. W trakcie
drugiej wojny $wiatowej budynek przejela Kriegsmarine, umieszczajac w nim
arsenal. W tym celu, okoto 1942 r., dokonano sporej przebudowy pietra Maga-
zynu Tranzytowego. Jego przestrzen podzielono $ciankami dzialowymi na biura
i magazyny, $ciany zewnetrzne przebito rzedem dodatkowych kwadratowych
okien, a cze$¢ elewacji pdtnocnej zamurowano (zmianom ulegta takze prze-
strzen na parterze magazynu)*. Niemcy zniszczyli wszelkie dekoracje patrio-
tyczne — przede wszystkim plaskorzezby orléw oraz portrety Pilsudskiego

2 Poswigcenie portu gdyriskiego, ,,Polska Zbrojna” 1933, nr 341, s. 1-2; Barbara Mikotajczuk,
Poswigcenie portu, ,,Rocznik Gdynski” 1992-1993, nr 11, s. 53-56.

# Orchowska-Smolinska, Zakres merytoryczny..., s. 34. W budynku odbywaly si¢ nabozen-
stwa portowej parafii Stella Maris, w ktorych brali udziat m.in. mieszkancy blokéw przy Urzedzie
Morskim, por. Kazimierz Matkowski, Bedeker gdyriski, Gdansk 2001, s. 93.

“ APG, OG, Dyrekcja Budowy Portu w Gdyni, sygn. 1038/1051, Bauentwurf fiir den Aus-
bau des Seebahnhofs (Geb. 35) am Hafenbecken IV in Gotenhafen fiir das Arsenal (kopia), nlb.
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Szymon 1 Moscickiego. Najwieksze szkody przyniost jednak 9 pazdziernika 1943 r., gdy

Jocek podczas nalotu alianckiego na port jedna z bomb zniszczyta péinocng elewacje

Hali Pasazerskiej. Pomimo zawalenia sie tej partii, szczesliwie wytrzymata kon-

strukcja sklepienia, jednak z powodu uszkodzenia fundamentéw mozliwe byto

tylko prowizoryczne odbudowanie budynku, do wysokosci pierwszego pietra.

Zaburzylo to uklad galerii na ostatniej kondygnacji. Jak si¢ pdzniej okazalo,

widok uszkodzonej Hali Pasazerskiej mial by¢ obecny w panoramie portu przez

kolejnych siedemdziesiat lat.

Wraz z powrotem do stuzby m/s Batorego w 1947 r. gmach wrdcil do pelnie-

nia swojej pierwotnej funkeji. Ze wzgledu na restrykcyjne procedury panujace

w obiekcie niewiele wiadomo o jego wnetrzach i dokladnym rozmieszczeniu

wszystkich funkcji. Zmiana dotyczyla z pewnoscia funkeji restauracyjnej, ktéra

zostala przeniesiona z poczekalni na drugim pigtrze do bufetu na parterze (bufet

powstal w miejscu dawnej poczty). Prawdopodobnie pod koniec lat pig¢dzie-

sigtych lub tez w pierwszej polowie lat szes¢dziesigtych XX w. w Magazynie

Tranzytowym potozono mozaikowa, ceramiczng posadzke, ulozong w geo-

metryczne czarno-biate wzory, w duzej mierze zachowana do dzis* (il. 11).

Niestety, nie wiemy, kto ja zaprojektowal. Po wojnie nie odtworzono przesuw-

nych wrot prowadzacych na rampe, jednak z wyposazenia przedwojennego
przetrwaly m.in. windy towarowe (dwie zachowaly sie do dzisiaj).

II. 11. Wnetrze Magazynu Tranzytowego po przystosowaniu go do funkeji muzealnych,
widoczna czesciowo zrekonstruowana posadzka, 2015, Muzeum Emigracji w Gdyni, fot Bogna
Kociumbas

* Datowanie na podstawie zachowanych fotografii archiwalnych.
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Budynek zaczal traci¢ na znaczeniu wraz ze spadkiem popularnosci rejséw  Dworzec
transoceanicznych. W 1988 r. stuzbe zakoriczyt ts/s Stefan Batory i byt to sym- ~ Morski -
boliczny koniec historii Dworca Morskiego w jego pierwotnej roli. Zbawienna " G4/i---
dla obiektu byta decyzja o wpisaniu go do rejestru zabytkow, ktéra zapadta
bardzo szybko, bo juz w 1990 r. Pozwolifo to unikna¢ powazniejszych zmian
w architekturze budynku. Jednak sam wpis nie zmienit wiele w kwestii wykorzy-
stania gmachu. Przez kolejne lata obiekt petnit funkcje biurowe i magazynowe,
jednoczesnie popadal w zapomnienie. Na poczatku XXI w. zaczgto wprowadzaé
do jego wnetrz funkcje kulturalne - organizowano w nim m.in. I'i IT Miedzy-
narodowe Biennale Sztuki ,,Energia wody”, festiwal ,,Gdynia Design Days” oraz
wystawy Muzeum Miasta Gdyni. W 2010 r. podjeto decyzje¢ o przeznaczeniu
gmachu na siedzibe Muzeum Emigracji w Gdyni*.

Rozpoczeta w 2012 r. renowacja obiektu pozwolila przede wszystkim
na odbudowanie zniszczonej partii pétnocnej. Otrzymala ona forme przeszklo-
nej $ciany (il. 12), ktéra z jednej strony przypomina o dawnych zniszczeniach,

z drugiej — jest 1zejsza. Dzieki odbudowie mozliwe bylo takze odtworzenie
ukladu galerii w Hali Pasazerskiej. Rekonstrukcja objeta wszystkie dekora-
cje patriotyczne, ze szczegdlnym uwzglednieniem ortéw na fasadzie, a takze
artdécowske kinkiety w holu i przy wejsciu gtéwnym. Co warte podkreslenia,
zgodnie z wytycznymi konserwatorskimi zadbano o zachowanie oryginalnej

B

II. 12. Pétnocna elewacja Hali Pasazerskiej po przebudowie, 2015 r., Muzeum Emigracji
w Gdyni, fot. Bogna Kociumbas

% Marcin Szerle, Koniecznos¢ a przymus. Zagadnienia migracyjne w zalozeniach ekspozycji
statej Muzeum Emigracji w Gdyni [w:] Od exsilii do exile. Przymus w migracjach, ,,Studia Historica
Gedanensia” 2014, t. 5, 5. 395-396.

161

Porta_2019.indd 161 @ 2020-06-02 10:52:31



Szymon  industrialnej architektury Magazynu Tranzytowego, eksponujac m.in. §lady
Jocek  po szalunku na sklepieniach i elementach konstrukcyjnych, a takze rekonstru-
ujac zniszczone fragmenty powojennej posadzki. Wraz z nowa funkcja budynek
Wyposazono w nowe pomieszczenia: na parterze hali ulokowano ksi¢garnie
i kawiarnie, a na drugim pigtrze - restauracje i sale kinowa. Przestrzen Maga-
zynu Tranzytowego przeznaczono pod stala ekspozycje, magazyny oraz sale
wielofunkcyjne, natomiast dawna rampa stuzy obecnie jako taras widokowy.
W zrekonstruowanej bryle budynku wyraznie odznacza si¢ dlugi catkowicie
przeszklony wykusz, ktéry swoja formg ma nawiazywac do trapow (a wlasciwie
elementu passarelli) i stanowi punkt widokowy. Obecnie budynek petni - podob-
nie jak w okresie przedwojennym - réznorodne funkeje. Przestrzenie holu oraz
ogodlnodostepne czesci magazynu i tarasu sa obecnie miejscem koncertow,
wystaw czasowych, warsztatéw, bankietéow i innych wydarzen kulturalnych.
Dworzec Morski stanowi bardzo ciekawe potaczenie réznych stylistyk
obecnych w gdynskiej architekturze dwudziestolecia migdzywojennego. Hala
Pasazerska to przykiad architektury charakterystycznej dla przedwojennych
budynkéw publicznych - potaczenie monumentalizmu i symetrycznej kompo-
zycji z oszczgdnymi formami oraz detalami w nurcie art déco. Byta to stylistyka
wykorzystujaca klasyczne formy w nowoczesnym wydaniu®. Hala byla reprezen-
tacyjng czescig dworca, tym, co wyjezdzajacy z Polski emigranci mieli zapamie-
ta¢. Jej architektura miala symbolizowa¢ silng pozycje panstwa polskiego nad
Baltykiem, pokazywa¢, ze Polska to kraj dumny, gotowy do udzwigniecia impo-
nujacych inwestycji, takich jak budowa portu*. Swoistym przedtuzeniem tej
idei byly zreszta polskie statki transatlantyckie, ktére cumowaly przy Nabrzezu
Francuskim i stanowily nieodlaczny element fotografii catego kompleksu (il. 13).
Frontowa czg¢$¢ Dworca byta wreszcie no$nikiem tresci politycznych - wyekspo-
nowanie we wnetrzu podobizn dwdch gtéwnych politykéw obozu rzadzacego,
wzmocnionych tablicami pamigtkowymi, miato podkresla¢ sukcesy polityki
Jozefa Pilsudskiego i jego nastepcow. Zupelnie inny charakter mial budynek
Magazynu Tranzytowego. Proste srodki wyrazu, opierajace si¢ na szczerosci
materiatu i wyeksponowaniu rozwigzan konstrukcyjnych, stanowily bardzo
silny kontrast wobec budynku hali. Funkcjonalizm byt oczywiscie idealnym
stylem dla architektury przemystowej, a takie wlasnie funkcje petnil Magazyn
Tranzytowy. Jednak ranga inwestycji i oszczedno$¢ zastosowanej architektury
s3 wyrazem postepowego myslenia, ktore byto w Gdyni obecne.
Architektura budynku jest bardzo ciekawa réwniez ze wzgledu na techno-
logie, ktérg w niej zastosowano. Imponujaca struktura sklepienia Hali Pasa-
zerskiej to bodaj najwieksza przedwojenna konstrukcja tego typu na Pomorzu.

¥ Zob. Andrzej K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i prak-
tyka, Wroctaw—Warszawa—-Krakow 1967, s. 31.

8 Zob. Malgorzata Omilanowska, Propaganda wizualna ,,Polski morskiej” w II Rzeczypo-
spolitej [w:] eadem, Budowanie nad Baltykiem. Studia z architektury i sztuki Gdariska, Pomorza
i Zmudzi, Gdansk 2017, s. 164-172.
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Dworzec
Morski
w Gdyni...

I1. 13. Dworzec Morski, widok od strony ulicy Polskiej, lata trzydzieste XX w., Biblioteka
Narodowa — Polona

Szczesdliwie przetrwata praktycznie nienaruszona dzialania wojenne. Firma
Dyckerhoff & Widmann byla nie tylko jednym z prekursoréw konstrukeji zel-
betowych, lecz takze bardzo przyczynila si¢ do ich wypromowania na $wiecie.
Dzigki duzemu doswiadczeniu przedsigbiorstwu udato sie wprowadzi¢ te roz-
wigzania do architektury wysokiej i uksztattowa¢ jako trend w budownictwie
na kolejnych kilka dekad®. Jest wiec rzecza cenng, ze w Gdyni znajduje sie
obiekt takiej rangi, zaprojektowany przez niemiecka spotke przy zastosowaniu
najnowszych technologii.

Poréwnujac Dworzec Morski do opisanych we wstepie obiektow z zachodniej
i poludniowej Europy, mozna zauwazy¢ wiele podobienstw — przede wszystkim
w zasadniczym schemacie budynku i rozplanowaniu jego funkcji. Wiaczenie
peronéw kolejowych w struktury kompleksu, przeznaczenie frontowej czesci
na funkcje reprezentacyjne i ustugowe, usytuowanie odprawy celnej na pietrze
magazynu, ulokowanie zalozenia na przeznaczonym dla niego pirsie (cho¢ nie
w pelni zrealizowane) - to pomysly znane z innych tego typu obiektéw. Trzeba
jednak jednoczesnie pamietac, ze gdynski dworzec realizowano w tym samym
czasie lub wcze$niej niz oméwione uprzednio projekty, co dowodzi, ze w momen-
cie powstania byt on jednym z najnowoczesniejszych tego typu kompleksow

4 Zob. Knut Stegmann, Das Bauunternehmen Dyckerhoff ¢ Widmann. Zu den Anfingen
des Betonbaus in Deutschland. 1865-1918, Berlin 2014.
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Szymon  w Europie, nie tylko pod wzgledem technicznym i funkcjonalnym, lecz takze
Jocek  architektonicznym. Podobnie jak w wypadku dworcéw zachodnich duzy wptyw
na architekture miato niewatpliwie przeznaczenie budynku, a wigc obstuga

nowych transatlantykéw. Nowoczesna stylistyka, nieodzegnujaca sie jednak

od tradycji, zapewne doskonale wpasowywata si¢ w gusta odbiorcéw - turystow
podroézujacych na Batorym, Pifsudskim i innych polskich transatlantykach. Tym,

ktorzy wyjezdzali z kraju na zawsze, umozliwial przebycie trudnego (takze pod
wzgledem emocjonalnym) procesu odprawy w sposdb szybki i komfortowy.
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Marine Station in Gdynia: History and Architecture versus Dworzec
Selected Marine Passenger Terminals in Europe Morski
w Gdyni...

In the late 1920s, the architecture of marine terminals in Western European harbours
started to change significantly. It was inspired by both the need to serve large numbers
of passengers in a short time, but also the expectations regarding the quality of the
facilities from tourists travelling on luxurious ocean liners. It was also a period when
Gdynia became an important hub for emigrants travelling from Poland to Americas.
The increasing number of passengers in the city resulted in the plans to construct
a modern complex of a Marine Station. It was designed by the German Dyckerhoft
& Widmann Company with the support of the well known Polish architect Wactaw
Tomaszewski. The building was opened in December 1933 and provided various facili-
ties for the passengers, as well as a fast and efficient passenger control. The architects
used Modernist forms, which were typical of Gdynia of the period, and were seen as
a manifestation of Polish modernity and cultural development. The innovative aspect
of the Marine Station’s building was also the construction, especially shell vaultings of
reinforced concrete. The key visual elements of the interior were patriotic decorations,
which manifested the power of the new Polish state.
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Nostalgia i mizeria socrealizmu.
Gertruda Wysocka - przodownica pracy
Juliusza Studnickiego jako alegoria realna’

DOIL: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.08

~Wbrew wszelkim intuicjom rozwdj wizji obrazowej w sztuce przebiega nie
na linii powigzan mi¢dzy okiem i wyobraznig artysty a $wiatem, ktdry go otacza,
lecz na szlakach wiodacych od jednego dziela sztuki do nastepnego [...]; kazde
konkretne dzielo sztuki rodzi si¢ z innego dziela czy innych dziel, zawierajacych
rozpoznane w nim pokrewne tendencje generalne lub cho¢by czastkowe. Sztuke
rodzi przede wszystkim sama sztuka™.

Namalowana w 1950 r. przez Juliusza Studnickiego Gertruda Wysocka - przodownica
pracy to obraz nietypowy, nieoczywisty i niepokojacy (il. 1). Sposrod wigkszosci prze-
razliwie schematycznych i miernych artystycznie polskich obrazéw socrealistycznych
wyrdznia sie nieprzecietng kulturg malarska, niebanalnym ujeciem oraz nieczesta dla
owczesnej produkeji obrazowej niejednoznacznoscia®. Co prawda kultura plastyczna
realizmu socjalistycznego - jak zauwazyl Wojciech Wlodarczyk — potrzebowata
raczej sprawdzonych w propagandowej pragmatyce przedmiotéw, a nie obrazow czy
sztuki w ogole, nie tworcow. ,, Artysta tej kultury nie wypelniat tradycji, nie dostrze-
gal w niej tworczych mozliwosci. Wypelniat kolejnymi obrazami miejsca zupelnie
innego porzadku, wymyslonego przez politykdw, a nie z mozliwosciami tkwigcymi
w tradycji™. Ale Gertruda Wysocka - przodownica pracy jest inna.

! Ponizszy tekst jest rozszerzong wersja artykutu opublikowanego w katalogu wystawy poswie-
conej malarstwu Juliusza Studnickiego, odbywajacej sie w Muzeum Sopotu od 25 stycznia do 31 marca
2015 r., por. Hubert Bilewicz, Nostalgia i mizeria socrealizmu: ,Gertruda Wysocka - przodownica pracy”
Juliusza Studnickiego jako alegoria realna [w:] Juliusz Studnicki (1906-1978). Tworcy i zatozyciele szkoly
sopockiej, red. Andrzej Zagrobelny [katalog wystawy], Muzeum Sopotu, Sopot 2015, s. 28-35.

2 Zdzistaw Kepinski, Impresjonisci u Zrédet swoich obrazéw, Wroclaw 1976, s. 8.

*  Por. Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw 1964, s. 416-417; Oblicza
socrealizmu, red. Maryla Sitkowska, [katalog wystawy] Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1987, s. 52, poz. 266; Jerzy Ilkosz, Malarstwo realizmu socjalistycznego w Polsce [w:] Sztuka polska
po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1984, Warszawa
1987, 5. 206, il. 11; Zofia Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoly
gdariskiej, Gdansk 2001, s. 21-23; Elzbieta Kal, Malarstwo gdariskie 1945-1959. Ludzie, stowa i obrazy,
Stupsk 2009, s. 47-48; Andrzej Zagrobelny, Zycie i twérczos¢ Juliusza Studnickiego (1906-1978), mpis
pracy mgr napisanej pod kierunkiem Joanny Sosnowskiej, Gdansk 2010, s. 97-101.

* Wojciech Wlodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakéw 1991, s. 116.
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Nostalgia
i mizeria
socrealizmu. ..

1L 1. Juliusz Studnicki, Gertruda Wysocka - przodownica pracy, 1950, olej, pl6tno,
108 x 137 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. ze zbior6w autora

Nie interesuje mnie przy tym sama portretowana — ani jako osoba, ani jako
pracownica Centrali Rybnej pozujaca Studnickiemu, bedaca na t¢ okolicznos¢
jego modelka. Nie interesuje mnie tez w gruncie rzeczy sam artysta oraz mozliwe
w tym okreslonym historycznym kontekscie pytania natury moralistyczno-
-biograficznej, jak to: ,,co decydowalo o fakcie, ze pewni artysci czy intelektua-
lisci znajdowali w sobie tyle sily, by socrealizmowi si¢ oprze¢, inni zas$ — czasem
wybitni, a moze nawet wybitniejsi - z takim czy innym nasileniem i gorliwoscia
mu ulegli”. Interesuje mnie sam obraz, socrealistyczny artefakt, ktérego sens
nie wyczerpuje si¢ przeciez ani w mimetycznym iluzjonizmie czy podobienstwie
portretowanej osoby, ani w historycznym aspekcie bycia wizualnym zrédtem
i dokumentem czasu i miejsca, ani tez wreszcie we wpisaniu si¢ w ikonogra-
ficzny szereg przedstawien przodownikéw pracy. Interesuje mnie obraz jako
artystyczna reprezentacja, ktora nie tylko odzwierciedla rzeczywistos¢, lecz
takze ja wspoltworzy, ktéra nie tylko referuje $wiat przedstawiony, lecz takze
konstruuje nowy, ,wspanialszy” §wiat rzeczywistosci artystycznej. Interesuje
mnie zatem — powtorze — reprezentacja ukazujaca zaréwno indywidualnosé¢
przedstawionej postaci, jak i — poprzez malowidlo - obszar artystycznych

> Michat Glowinski, Kierunek: wielka nomenklaturowa chaltura [w:] idem, Rytuat i dema-
gogia. Trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej, Warszawa 1992, s. 163.
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Hubert — nawigzan, ujawnianych badz kamuflowanych odniesien do malarskiej tradycji,
Bilewicz podzielanych przekonan czy wyznawanych hierarchii estetycznych, stosowanych
strategii tworczych. Dzielo to bowiem zanurzone jest szczegolnie w przestrzeni
intertekstualnych odniesien, migdzyobrazowych zaleznosci, wizualnych paraleli

czy artystycznego dialogu z innymi dzietami.

Spojrzenie

Obraz, w formacie lezacego prostokata, przedstawia wnetrze oczyszczalni ryb
z kobietami przy pracy. Spogladamy na nie sponad ustanego rybimi tuszami
stotu, za ktérym stoi wpatrzona w nas kobieta patroszaca rybe. Jej ustawiona
prawie osiowo posta¢ stanowi centrum kompozycyjne obrazu dzigki optycznej
dominancie jasnej plamy. Gertruda Wysocka, ubrana w bialy fartuch z pod-
winietymi do tokci rekawami, ukazana jest frontalnie, widoczna w pétfigu-
rze, przepasana ochronnym czarnym fartuchem, na glowie ma bialg chuste
odslaniajgca czarne wlosy asymetrycznie okalajace wysokie czoto. Mimo
ze w ulozonych horyzontalnie, ponizej piersi, pulchnych rekach trzyma rybe
i noz, to zaréwno jej twarz o prawie kwadratowym ksztalcie, jak i wyraziscie
oprawione, ciemne oczy skierowane sg wprost na widza. Te ,,zwyczajng” twarz,
o prostym, dos$¢ szerokim nosie i duzych ustach, ozywiajg czerwone wypieki
na policzkach. Za plecami przodownicy pracy, patroszarki z Centrali Rybnej,
widzimy w oddaleniu, na tle szarej, wykafelkowanej $ciany pie¢ kolejnych
kobiet zajetych podobnymi czynno$ciami. Wnetrze ukazane zostato z nie-
znacznie podwyzszonego punktu, z zastosowaniem perspektywy zbieznej.
W wyraznie podzielonej na trzy rdwnolegle plany kompozycji dominujg linie
horyzontalne. Sylwetka kobiety, ujeta w ksztalt domyslnego tréjkata réwno-
bocznego, wyraznie scala plany. Rozproszone chtodne $§wiatlo rownomier-
nie wydobywa kolejne elementy kompozycji, eksponujac jasnos¢ uzytych
bieli w tonalnym kontrascie z utrzymana zasadniczo w monochromatycznej
gamie calo$cig kompozycji. Kolorystyka ptétna jest zgaszona, cho¢ o nieco
pastelowym wyrazie, w szarosciach z akcentami rézu, skontrastowanymi tem-
peraturowo z cieplejszymi brazami i przetamanymi zgnilg zielenig ugrami,
wzbogaconymi kilkoma akcentami plam cieplej zieleni i biekitow (subtelnie
ukazanych zwlaszcza w partii §ciany). Obraz zostal namalowany swobodnie,
szerokimi plaszczyznami, do§¢ sumarycznie, niekiedy zamaszystymi, nieco
nonszalanckimi, niemniej zdecydowanymi gestami pedzla, z kilkoma partiami
ujetymi w niemalze szkicowy, lecz finezyjny sposob. Faktura jest zréznico-
wana, ukazana odwaznie, zwlaszcza w wirtuozowskich przedstawieniach lezg-
cych na stole kilkunastu rybich tuszy: od gestych impastowych plam oleistej
farby, przez ,,suche’, szkicowe badz wygladajace na malowane ,,akwarelowo”
fragmenty odsfaniajace teksture zagruntowanego ptétna, az po otéwkowe linie
rysunku przygotowawczego.
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Gdyby prébowac¢ zamknac specyfike tego przedstawienia w lapidarnej for-  Nostalgia
mule, to mozna by stwierdzi¢: kobieta na nas patrzy. Zajeta jest nie tyle patro- i mizeria
szeniem ryb, ile odpowiedzia na nasze spojrzenie, checia nawigzania kontaktu ~ $0crealizms...
z widzem. Od przestrzeni obserwatora oddziela ja jednak blat stotu z rybami
oraz, w lewym dolnym narozniku, wertykalny fragment drewnianej, stojacej
ukos$nie skrzyni. Jest to element najblizszy nam w iluzji tréjstopniowe;j glebi
namalowanego wnetrza, odsylajacy do przestrzeni pozaobrazowej, zawierajacy
ostentacyjng sygnature: ,,STUDNICKI / SOPOT / 50”. Stét stanowi pierwszy
z czterech horyzontalnych paséw kompozycji. Kolejny obejmuje sylwetke
kobiety (do wysokosci ramion) oraz otaczajace ja skrzynie na ryby (na $cian-
kach dwoch widoczny jest zdublowany napis: ,Q CENTRALA RYBNA”) i beczki
na odpadki. Trzeci pas wypelniony jest postaciami pozostalych pieciu kobiet
namalowanych w tle wraz ze skrzynkami, beczkami i wiadrami; obejmuje row-
nocze$nie gtowe gléwnej bohaterki, ktéra wyznacza ten prawie izokefaliczny
uklad, ,,spinajac” swa figura wszystkie poziome pasy, facznie z tym ostatnim,
okreslonym plaszczyzng wykafelkowanej $ciany.

Szczegdlng uwage skupia twarz kobiety. Poza wskazuje na chwile oderwania
od monotonnej czynnosci. To raczej celebracja chwili lub zawieszenie, efekt
domniemanej prosby patrzacej na nig osoby (malarza?, fotografa?, widza?)
o chwilowe spojrzenie, jednak bez porzucania pracy, ktéra ja zajmuje. Trudno
odnalez¢ na jej ustach usmiech®, nie jest tez nawet ,lekko usmiechnigta™.
I trudno dostrzec w tym obrazie ideologie, partyjnos¢, typowosé, obowigz-
kowy optymizm, romantyzm pracy czy pokojowej rywalizacji®, wlasciwy
sztampowym ujeciom socrealistycznym. Obraz wyro6znia si¢ na tle 6wczesnych
prac o tematyce produkcyjnej’. To bardziej portret kobiety niz rodzajowy wize-
runek przodownicy pracy, lecz rbwniez martwa natura z rybami i... kobieta.

Na szczeg6lng role portretu dla sztuki realizmu socjalistycznego, obok
kompozycji figuralnych, zwracal uwage przy okazji I Ogélnopolskiej Wystawy
Plastyki Juliusz Krajewski — jeden z postulatoréw i solenny praktyk doktryny
socrealistycznej w Polsce - i jednoczesnie przestrzegal: ,Zaniedbanie strony psy-
chologicznej portretowanej osoby, umowne lub pobiezne traktowanie elemen-
tow drugoplanowych obrazu, wyizolowanie portretowanego czlowieka z ota-
czajacego go srodowiska, wszystko to wpltywa na ostabienie ekspresji obrazu,
sprowadzajac problem do fizycznego podobienstwa wyobrazonego cztowieka.
[...] Portret [...] winien stac si¢ portretem naszej epoki, méwigcym o boha-
terstwie indywidualnym czlowieka pracy, o przodujacej roli klasy robotniczej,
o wielkim dziele budowy socjalizmu. Zadanie to wymaga znalezienia nowych
wlasciwych $rodkéw wyrazu, nowych wlasciwych zasad kompozycji portretu,

¢ Por. Kal, Malarstwo gdariskie..., s. 47.

7 Zagrobelny, Zycie i twérczos¢ Juliusza Studnickiego..., s. 98-99.

8 Kal, Malarstwo gdanskie..., s. 47.

°  Por. Jolanta Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014, s. 306-310,
313-316 (ikonografia przodownikéw pracy).
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Hubert ~ wymaga poznania i przemyslenia kazdego indywidualnego problemu, nasuwa-
Bilewicz  jacego sie w konkretnym portrecie”.

Egzystencjalna hermeneutyka portretu

Prébujac wyjasnic specyfike portretowego przedstawienia, musimy odréznié
portret jako obraz i portret jako dzielo sztuki oraz mie¢ $wiadomos¢ relacji
miedzy pierwowzorem/podobizng a indywiduum"'. Tym samym za specyficzng
tre$¢ portretu mozna by uznac biografie portretowanej, zas sam portret potrak-
towac jako dokument zycia, dajacy widzowi szczegoélne poczucie, ze obcuje
z realng postacia. ,W przypadku portretu obraz jest przedstawieniem bardziej
niz w jakimkolwiek innym rodzaju malarstwa” — pisze jedna z badaczek, a spe-
cyficzna sytuacja widza, wynika z tego, Ze zajmuje on ,,miejsce naprzeciw wize-
runku drugiego cztowieka™'. ,,Stojac przed portretem — dzielem sztuki - pisze
inny badacz - widz doswiadcza ogladowego synonimu tego, czym czlowiek
jest jako taki. Prezentujac si¢ jako integralne, dzieto sztuki portretowej ukazuje
postac »jak calo$¢« — zatem to, na czym polega jej niepodzielnos¢, czyli bycie
indywiduum jako takim. Ukazywanie to wydarza si¢ miedzy obrazem a widzem,
nie ujawnia wiec indywiduum modela, pierwowzoru. Co wigcej, poznawane
w doswiadczeniu indywiduum jest raczej zaprzeczeniem tego, kim 6w model,
i my sami, czyli ludzie rzuceni w $wiat, na co dzien jeste$my — kims, kto jest
uwiklany w przestrzenne relacje ze $wiatem i w rzeczywisto$¢ porecznych narze-
dzi, stuzacych pracy i reprezentacji. Jako taki portret bedacy dzietem sztuki
wyzwala si¢ ze swej gatunkowej przynalezno$ci™>.

Mozna by takze zapyta¢, podazajac za tylez sugestywnymi, co oksymoronicz-
nymi pytaniami stawianymi przez Williama Johna Thomasa Mitchella: Czego
zatem pragnie ten obraz? Czego od nas zada? Czego potrzebuje? ,Wezmy typowy
portret wiszacy w galerii portretu obok setek innych, czekajacy az kto$ zwrdci
nan uwage. Przecigtny portret - konwencjonalny, oficjalny obraz zapomnianej
osobistosci zapomnianego malarza - jest najbardziej opuszczona figurg tesknoty
za rozpoznaniem™ . Tyle ze Gertruda Wysocka - przodownica pracy ani prze-
cietnym, ani konwencjonalnym portretem nie jest! Animistyczna ikonologia
Mitchella ma chyba w tym wypadku swoj szczegdlny sens.

10 TJuliusz Krajewski, I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 5-6, s. 19.

' Por. Michal Haake, Portret w malarstwie polskim u progu nowoczesnosci, Krakow 2008,
s. 17-43; Agnieszka Skalska, ,, Dziewczynka z chryzantemami” Olgi Boznariskiej - osaczona. Uwagi
o spojrzeniu, ,Artium Quaestiones” 1995, nr 7, s. 141-151.

2 Ibidem,s. 142.

*  Haake, Portret w malarstwie..., s. 326.

1“4 WJ.T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, Warszawa 2013, s. 102.
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Kto wlasciwie patrzy? Nostalgia

1 mizeria

Kulturowa ple¢ obrazéw postrzega sie ,domyslnie” jako kobieca. Wedle Nor- ~ socrealizmus...
mana Brysona ,,konstruuje ona relacje ogladania wokot opozycji pomiedzy
kobietg jako obrazem a mezczyzng jako tym, komu przynalezy patrzenie™”.
Nie dziwi zatem wynikajaca stad konstatacja Mitchella: ,,Pytanie, czego chca
przedstawienia wizualne, jest wiec nieodtaczne od pytania, czego chcg kobiety”s.
Stereotypowa relacja — zidentyfikowana lapidarnie w aforystycznym sformu-
fowaniu Johna Bergera - zakladata, ze ,,mezczyzni dzialaja, za$ kobiety obja-
wiajg si¢”’; inaczej mozna by rzec: mezczyzni patrza, kobiety prezentuja sie,
poddajac si¢ wladzy ich spojrzenia. ,,Postacie kobiece jako wytwdr meskiej
wyobrazni sg jedynie obiektami wystawionymi na pokaz, wystylizowanymi tak,
aby wywierac silne wrazenie wizualne na mezczyznach™®. Ale w tym wypadku
owo ,,naturalnie” meskie spojrzenie natrafia na wzrok kobiety. Jej twarz i syl-
wetka zdajg sie bardziej wyraza¢ §$wiadome ,,panowanie” nad widzem, a moze
nawet zdystansowang autonomig, niz podporzadkowang widzowi prezentacje'.
Obraz powstal w tym samym roku, w ktérym namalowano najstynniejsze
chyba polskie dzieta socrealistyczne: Podaj cegte i Ceglarki Aleksandra Kob-
zdeja, Podzigkowanie traktorzyscie Juliusza Krajewskiego czy Manifest Wojciecha
Weissa. Nie pokazano go jednak ani na I Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki, ani
na kolejnej. Zaprezentowano go dopiero na wystawie ,,Plastycy w walce o poko;’,

zorganizowanej w warszawskiej Zachecie®.

Ikonografia socrealistyczna eksponowala ,tytaniczny charakter dazen jej
sztandarowych postaci”™'. ,Zadania, jakie stawiaja sobie artysci malujacy por-
trety przodownikow pracy i racjonalizatorow, sg zadaniami trudnymi. Przeciez
tu pozujg ludzie wielkiej sity i charakteru — nowi ludzie nowej epoki. Trzeba wigc
malowac¢ ich takimi, jakimi sg, a nie tylko tak, aby byli do siebie podobni” - pisat

5 Cyt. za: Mitchell, Czego chcg obrazy..., s. 70.

6 Ibidem.

7 John Berger, Sposoby widzenia, Poznan 1997, s. 47.

Malgorzata Radkiewicz, Wtadza spojrzenia [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze,
red. Monika Rudas-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 567.

¥ Nalezy zauwazy¢, ze poza postacia tytutowej bohaterki kontakt wzrokowy z widzem
nawigzuje rowniez jedna z kobiet w tle, przy lewej krawedzi obrazu.

2 Obraz wystawiono po raz pierwszy w warszawskiej Zachecie na ogélnopolskiej wysta-
wie ,,Plastycy w walce o pokoj” (18 listopada — 22 grudnia 1950 r.), zorganizowanej w zwiazku
z 11 Swiatowym Kongresem Obronficéw Pokoju, gdzie Studnickiego uhonorowano I1I nagroda.
Nastepnie prace pokazano na IV Festiwalu Plastyki w Sopocie (1 lipca - 19 lipca 1951 r.), por. Pol-
skie zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. Anna Wierzbicka, t. 4, Rok 1950, oprac. Przemystaw
Strozek, Warszawa 2012, s. 214-223, 229. Zob. tez Plastycy polscy w walce o pokdj, ,,Stowo Ludu”
1950, nr 322, s. 6 (il.); Janusz Bogucki, Wystawa ,,Plastycy w walce o pokdj”, ,Przeglad Artystyczny”
1951, nr 1, s. 26-27 (iL.).

21 Zbigniew Kazmierczyk, Ewolucja romantycznego tytanizmu w ikonografii socrealistycz-
nej — na przyktadzie utworéw Aleksandra Scibora-Rylskiego [w:] Socrealizm. Fabuly - komuni-
katy — ikony, red. Krzysztof Stepnik, Magdalena Piechota, Lublin 2006, s. 147.
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IL. 2. Aniela (Daniela) Drozdziecka, Pracg walczymy, 1950, olej, ptétno, miejsce przechowywania
nieznane, repr. za: Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. Anna Wierzbicka, t. 4, Rok 1950,
oprac. Przemystaw Strozek, Warszawa 2012, il. 34

z emfaza dwczesny sprawozdawca® (il. 2). Nie bez powodu figury socjalistycz-
nych heroin, przodowniczek pracy mozna kryptonimowac - jak uczynita to Ewa
Toniak - w zastepczej alegorii olbrzymki® (il. 3). Z kolei Agata Araszkiewicz pisze:
»Kobieta, »meski« heros, pelni role cichej robotnicy, przebywajacej za kulisami
i podtrzymujacej totalitarny porzadek. Jej emancypacja staje si¢ faktem nie tyle
$wiadomym, ile mechanicznym, odgdrnie kontrolowanym i naduzywanym™*. Typ
obrazowy przodownika pracy wpisano w propagandowy aksjomat wyobrazenia
najwlasciwszego wzorca: ,,pioniera postepu, Swiadomie doskonalacego swoj war-
sztat pracy i aktywnie wspottworzacego nowe spoleczno-gospodarcze oblicze
socjalistycznej ojczyzny”?. Jednoczesnie na zasadzie doktadnego przeciwienstwa

2 Stefan Rassalski, Wystawa Przodownikéw Pracy, ,,Stolica” 1950, nr 31, s. 9; cyt za: Polskie
zycie artystyczne..., s. 152.

#  Ewa Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakéw 2008.

2 Agata Araszkiewicz, Kobieta z marmuru [w:] Maria Papa Rostkowska. Kobieta z marmuru
[katalog wystawy], Warszawa 2014, s. 57.

% Por. Hubert Wilk, Ludzie z marmuru. Proces awansu i degradacji przodownikéw pracy
(1947-1955); Magdalena Dzienis, Przyczynek do badania wizerunku kobiety-robotnicy, przodow-
niczki pracy w prasie w okresie realizacji Planu 6-letniego [w:] Wspétzawodnictwo pracy w Zyciu
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wymodelowany zostal propagandowy
wizerunek robotnika kapitalistycznego,
przedstawianego jako bezwolny doda-
tek do maszyny, Slepo wykonujacy
narzucone mu zadania produkcyjne”*.
W dyskursie socjalistycznym pracg sensu
stricto byta praca produkcyjna®, chociaz
do$¢ oczywiste wydaja sie jej analogie
z pracg domowg: ,,monotonia i powta-
rzalno$¢ pracy domowej nie rézni jej
od pracy przy tasmie w fabryce...”?.
Toniak spostrzegla ponadto w zesta-
wieniu dwdéch wspomnianych powyzej
obrazow Aleksandra Kobzdeja, Podaj
cegle i Ceglarek, powstalych zreszta
w tym samym sopockim $rodowisku,
ze ,pozycja kobiet, niezaangazowanych
w proces budowania »lepszego jutra, 1. 3. Helena Zyrmont-Korklifiska, Portret
mechanicznie umieszcza je po stronie pr.’Z(;downicy pracy Ob. Hauptéwn;l
»wroga«, wbudowujgc w obraz jeszcze  Elzbiety, 1950, olej, ptétno, 103 x 72 cm,
jedna pare opozycji binarnych i obcigza-  zbiory prywatne; fot. ze zbioréw autora
jac strone »kobiecg« dodatkowym nega-

tywnym znaczeniem™?.

Nostalgia
i mizeria
socrealizmu. ..

Gra z socrealizmem

Przyjmuje si¢, ze narzucane przez polityke i doktryne socrealizmu normy
oraz wzorce byly przez artystow modyfikowane, a nawet pomijane, stajac si¢
polem dla indywidualnej, tworczej interpretacji oraz pokazem ,,chwytéw”,
ktorymi ,artysta modyfikowal, »ukulturalnial« socrealistyczny obraz, nie
mogac - ze wzgledu na specyfike tamtych czaséw — jawnie z socrealizmem
polemizowac™. Artysci w réznoraki sposdb probowali radzi¢ sobie z socre-

gospodarczym, spoteczno-politycznym i propagandzie PRL, red. Bogustaw Tracz, Warszawa 2008;
Hubert Wilk, Kto wyrgbie wigcej ode mnie? Wspotzawodnictwo pracy robotnikéw w Polsce w latach
1947-1955, Warszawa 2011; Malgorzata Fidelis, Kobiety, komunizm i industrializacja w powojen-
nej Polsce, Warszawa 2015; Padraic Kenney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci
1945-1950, Warszawa 2015.

% Malgorzata Jarmulowicz, Przodownika pracy obraz [w:] Stownik realizmu socjalistycznego,
red. Zdzistaw Lapinski, Wojciech Tomasik, Krakow 2004, s. 240.

% Stawomira Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny
w Polsce, Krakéw 2006, s. 86.

% Ibidem, s. 89.

#  Toniak, Olbrzymki..., s 24.

% Wrtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska..., s. 120.
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Hubert  alizmem, zajmujac rozmaite postawy wobec politycznego dyktatu®. Nieliczni
Bilewicz milczeli, inni praktykowali swoistg gre z systemem. ,Wielu twércéw — pisze
Andrzej Friszke — zachowywalo bowiem znaczny procent wewnetrznej suwe-

rennosci, pragnienie wypowiedzenia wtasnej subiektywnej prawdy, budowania

mozliwie doskonalego warsztatu i przekazywania nastgpcom nieocenzurowanej

wiedzy o wykonywanym rzemiosle. Poruszajac si¢ w ograniczonych systemem

ramach, prébowali je przelamywa¢, a tym samym oslabiali spdjnos¢ owych

ram i przyczyniali si¢ do poszerzania zakresu wolnosci. Istnienie w oficjalnym

obiegu zycia kulturalnego pociagalo za sobg koszty — zaleznie od okresu i dyscy-

pliny wigksze lub mniejsze - lecz alternatywa byto milczenie, niebyt, umystowa

pustynia i przerwanie ciaglosci kultury narodowej”*2.

Jaki realizm?

Michat Glowinski zauwazyt (co prawda na gruncie literackim, cho¢ taka konsta-
tacje mozna réwniez przenie$¢ na obszar sztuk wizualnych), Ze odwolywanie sie
do dziewigtnastowiecznego realizmu miato ,uwierzytelniac i legitymizowac
w oczach naiwnego czytelnika te wizje §wiata, ktéra od poczatku do konca byta
propagandowym naduzyciem. W ten sposob uksztaltowata sie jedna z form
totalitarnych o najszerszym kregu oddziatywania, w wysokim stopniu skonwen-
cjonalizowana i najblizsza technikom propagandowym, ktére zyskaty moc obo-
wigzujaca w sferze oddziatlywania stalinizmu”. I dodawat : ,,socrealizm to byla
jakby [...] realizacja tej reguly, ktéra pozwala kreowac swiat fikcyjny, swiat ideo-
logicznego zmyslenia — i traktowa¢ go tak, jakby byl swiatem rzeczywistym™.
Francuscy reali$ci XIX stulecia (Emil Zola nazwal ich nawet ,,aktualistami”)
uwazali, ze jedynym tematem godnym wspolczesnego artysty jest $wiat wspot-
czesny*, a zadaniem realistycznych obrazéw jest jego ukazywanie: ,...oto jest to,
co jest tam, gdzie jest, i wtedy, kiedy jest - i nic poza tym™. Redukowano badz
eliminowano tym samym tradycyjne czynniki moralizatorskie, ograniczano
tez role elementéw psychologicznych czy metafizycznych®. Ponadto - jak pisat
Zdzistaw Kepinski - przypominajac dyrektywe Zoli, ze sztuka ma by¢ obrazem
natury ogladanej przez pryzmat temperamentu, ,,musimy jasno uswiadomi¢
sobie, ze autor tej dewizy mial na mysli nie Zadne przelotne emocje czy nastroje,
lecz starozytne i przez cate wieki uzywane pojecia o czterech temperamentach

31 Maryla Sitkowska, Czytanie migdzy obrazami, ,Res Publica” 1987, nr 4, s. 37; cyt za:
Toniak, Olbrzymki..., s. 12, przyp. 11.

2 Andrzej Friszke, Przystosowanie i opor. Rozwazania nad postawami spolecznymi 1956-1970
[w:] idem, Przystosowanie i opér. Studia z dziejow PRL, Warszawa 2007, s. 137-138.

3 Michal Glowinski, Realizm i demagogia [w:] idem, Rytual i demagogia, s. 17.

**  Linda Nochlin, Realizm, Warszawa 1974, s. 32, 30.

3 Ibidem, s. 37-38.

% Ibidem, s. 34.
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lub czterech kompleksjach, czyli w terminologii dzisiejszej o czterech konsty-  Nostalgia
tucjach psychofizycznych™. Czy malowany przez Studnickiego portret spelniat i mizeria
te dyrektywy? socrealizmu. ..

Oczyszczalnia ryb versus bar

W czasie, gdy powstawal obraz Studnickiego, powszechnie przyjmowano,
ze ,schemat rzadzacy ukladem postaci wystepujacych w socrealistycznym
obrazie »$ciggany« bywat zazwyczaj z malarstwa dawnych mistrzow™.

Dla 6wczesnych odbiorcéw w obrazach Studnickiego czytelne byly (cho¢ nie-
koniecznie eksplicytnie dostownie nazywane) nawigzania do sztuki francuskiej,
zwlaszcza do twdrczosci Edouarda Maneta, zasadniczo rézne od postimpresjoni-
stycznych fascynacji malarstwem Paula Cézannea, Pierrea Bonnarda, Edouarda
Vuillarda czy Camillea Pissarra, wlasciwych dla twérczosci artysty w okresie mig-
dzywojennym®. Dobitnie formutowat to Kepinski, poznanski historyk sztuki i wie-
loletni dyrektor tamtejszego Muzeum Narodowego, bliski srodowisku artystow
sopockich, majacy z nimi osobiste kontakty i legitymizujacy poniekad legende
szkoly sopockiej*’: ,Zdarza sie w praktykach malarzy o postepowych tendencjach,
ze ujecie obrazowe w jakims stawnym dziele przeszlych czaséw nasuwa im pomyst
podjecia nie tylko tematu, ale i osnowy kompozycyjnej dla ukazania, jak przedsta-
wione tam wydarzenia, akcja czy tez problem rysuja si¢ w $wietle prawdy glebszej
i pelniejszej niz ta, ktéra dostgpna byla poznaniu dawnych epok™!.

Gertruda Wysocka - przodownica pracy jest reminiscencja i parafraza Baru
w Folies-Bergére — ostatniego wielkiego obrazu Maneta* (il. 4). Z pewnoscig re-
miniscencjg nieskonwencjonalizowana, jak wyrazala si¢ o niej po latach Elzbieta
Grabska, recenzentka szkoly sopockiej jeszcze w latach piec¢dziesigtych®. Obraz
Maneta, przedstawiajac barmanke, oddzielong od widza kontuarem zastawionym
butelkami i owocami, oraz wielka tafle lustra, ktéra kobieta ma za plecami, uka-
zuje de facto odzwierciedlong przestrzen baru, wraz z odbiciem postaci klienta
w gbrnym prawym rogu obrazu. Praca ta, badajac relacje miedzy realnoscia a iluzjg

7 Kepinski, Impresjonisci u Zrédet..., s. 64.

¥ Wrtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska..., s. 125.

¥ Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie. .., s. 417-418. Por. Andrzej Zagrobelny, Twér-
czo$¢ Juliusza Studnickiego w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Porta Aurea” 2012, t. 11,
s. 301-319.

4 Por. wstep Kepinskiego do rocznicowej publikacji Pa#istwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plas-
tycznych w Gdatisku, 1945-1965, red. Jozefa Wnukowa [b.m., b.d.].

4 Kepinski, Impresjonisci u zrédet..., s. 31.

2 Bar w Folies-Bergére, 1881-1882, olej, pl., 96 x 130 cm, Courtauld Institute of Art Gallery,
Londyn, por. Timothy James Clark, The Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and
His Followers, Princeton 1999, s. 250-258.

# Elzbieta Grabska, ,,Puisque réalisme il y a”, czyli o tym co w sztuce powojennego dziesie-
ciolecia nie moglo si¢ dokonac [w:] Sztuka polska po 1945 roku. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa, listopad 1984, Warszawa 1987, s. 376.
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Hubert
Bilewicz

1L. 4. Edouard Manet, Bar w Folies-Bergeére, 1881-1882, olej, ptotno, 93 x 130 cm, Courtauld
Gallery w Londynie; repr. za: Wikipedia

w malarstwie figuratywnym, prezentujac kolejne, nalozone na siebie warstwy wy-
obrazonej ,,realno$ci’, poddaje si¢ rownoczesnie mozliwosciom lektury alegorycz-
nej i stanowi ,,by¢ moze najostrzejsze wyobrazenie alienacji, jakie kiedykolwiek
namalowano” - jak to sugestywnie okreslita Linda Nochlin*. Alienacji? Izolacji
od $wiata oddajacych si¢ uciechom paryskich konsumentéw odbijajacych si¢ w lu-
strze? Samotno$ci wérod paryskiego thumu? ,,Nieobecnej” obecnosci? Pozosta-
wania obserwatorka, nie za$ uczestniczka wydarzen? Apatii? A moze nostalgii?*
Etymologia tego ostatniego stowa oznaczajacego doskwierajaca tesknote za czyms
przesztym zawiera bowiem w sobie zbitke greckich terminéw, ktére oznaczaja
powrdét oraz bol.

»Alegoria”?

Funkcjg alegorii jest obrazowe przedstawienie jakiej$ abstrakcyjnej idei czy
uogdlnienia, najczesciej zreszta w formie personifikacji. Jej czytelnos¢ zasadza
si¢ na dwoch warstwach znaczenia: dostownym oraz przeno$nym, a relacja

* Linda Nochlin, The Invention of the Avant-Garde [w:] eadem, The Politics of Vision. Essays
on Nineteenth-Century Art and Society, New York 1989, s. 17.

> Albert Boime, Manet’s ,Un bar aux Folies-Bergére” as an Allegory of Nostalgia, ,,Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte” 1993, nr 2, s. 234-248.
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miedzy nimi, uwarunkowana tradycjg kulturowa, ma charakter konwencjonalny  Nostalgia
i jednoznaczny*. Sciste osadzenie alegorii w tradycyjnych praktykach kulturo- i mizeria
wych prowadzilo jednak, wraz z procesami modernizacyjnymi, rozluzniajagcymi ~ $0crealizmi...
konwencjonalne mechanizmy obrazowania, do stopniowej utraty jej znacze-

nia, jako figury o zbyt rygorystycznym i zwyczajowym charakterze. ,W krytyce
feministycznej podkresla si¢ — jak twierdzi Iwona Kurz - ze arbitralny zwigzek

dwu warstw znaczeniowych wyraza i jednoczesnie utrwala porzadek symbo-

liczny i ideologiczny kultury. Tak rozumiana alegoria jest czescig szerszego pola
reprezentacji symbolicznej, w ktorej dokonuje si¢ mediacja znaczen, takze tych,

ktore przypisuje sie pici, i jest narzedziem dominujacej ideologii™. W kultu-

rze patriarchalnej uwazano, ze kobieta moze by¢ nosnikiem rozmaitych pojec,

a pozbawiona wlasnej osobowosci, jest w stanie bez trudu podporzadkowac si¢
narzuconej woli. Uznawano nawet, ze popularno$¢ zenskich personifikacji miata

swoje zrédlo w obiegowym przekonaniu, ze przebieranie si¢ w rézne stroje

(cecha kobieca) konstytuuje i legitymizuje figury obrazowanych kobiet jako
szczegdlne nosniki wielu, czesto nawet sprzecznych, bo zaréwno pozytywnych,

jak i negatywnych, wyobrazen, idei czy uogolnien. Stereotypowe wyobrazenia

o niestalosci i chwiejnosci kobiet czy braku indywidualno$ci pozwalaly na fatwe
wykorzystywanie figur kobiecych jako reprezentacji o przeciwstawnym zna-

czeniu, np. cnot i przywar, czystosci i zepsucia; prawdy i fatszu*®. Marina War-

ner, badaczka tego zagadnienia, podkresla, ze ,,alegoria jest przede wszystkim
postulatywng ekspresja pozadanych wartosci i cnét. [...] Wskazuje na pewien

ideat czy tez abstrakcyjne uogdlnienie, ktérego uniwersalna sita w duzej mierze

wynika z oderwania wizerunku od indywidualnych loséw; w kobiecych alego-

riach nie ma miejsca dla rzeczywistych kobiet™*.

Whbrew najczeéciej agitacyjnym sensom alegoryki w sztuce dwudziestowiecz-
nej*, wbrew stereotypowej ikonografii i tematycznemu schematowi Gertruda
Wysocka - przodownica pracy jest tylez portretem robotnicy, co alegorycznym
przedstawieniem indywidualnej nostalgii, a zarazem spotecznej i dziejowej mize-
rii, jednostkowej determinacji, ale tez osobistej apatii, spotecznej emancypacji,
ludzkiej alienacji badz wreszcie autonomii jednostki zdeterminowanej trybami
historii. Griselda Pollock w inspirujacej ksigzce Vision and Difference. Femininity,
Feminism and the Histories of Art>' przyjrzala si¢ przestrzeniom malowanym
przez kobiety badz je przedstawiajacym. Autorka przypisuje organizacji pola

46

Iwona Kurz, Alegoria (w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. Monika Rudas-
-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 32-33.

4 Ibidem, s. 33.

4 Por. Marina Warner, Monuments and Maidens. The Allegory of the Female Form, New
York 1985.

# Cyt za: Kurz, Alegoria..., s. 33.

% Antoni Ziemba, Alegoria [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych. Wydanie nowe,
Warszawa 1996, s. 10.

! Griselda Pollock, Vision and Difference. Femininity, Feminism and the Histories of Art,
London-New York 1988.
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Hubert  obrazowego, ukladowi kompozycyjnemu i podziatom ptaszczyzny symbolizo-
Bilewicz wanie granic spolecznej egzystencji kobiet™. Dostrzega specyfike przestrzeni
feministycznej na takich obrazach, na ktérych ,,kobieta patrzy i jest ogladana™”.
Gertruda Wysocka nie ma jednak za sobg lustra odbijajacego blichtr i gwar
wspolczesnego zycia, lecz $ciane pokryta kafelkami. Tylko ona, w przeciwien-
stwie do uwijajacych sie w tle kobiet, zastygta i trwa w zawieszeniu oraz w bez-
czasowym tesknym spojrzeniu. Mozna powiedzie¢: wytrwale patrzy. Obojetna?
Apatyczna? Wyobcowana? Melancholijna?** Pograzona w tesknocie? Przytto-
czona przez niedole i niedostatek? Oddzielona od innych i od samej siebie?
A moze owa aura nostalgii, tak daleka od wiekszosci socrealistycznych wyob-
razen ludzi przy pracy - afirmatywnych ideowo i schematycznych w swym ,,nie-
ludzkim” heroizmie - wpisuje wlasnie ten obraz w krag przedstawien melancholii?
Jej Freudowskie rozumienie odnosi si¢ do utraty obiektu oraz niezgody na pogo-
dzenie sie ze stratg (w przeciwienstwie do jej akceptacji w wyniku procesu zalo-
by). Melancholicy, to ci, ,,co nigdy nie odnajda straty”*, sa zanurzeni, co prawda,
w ludnym i przepelnionym zyciem $wiecie, niemniej pograzeni w wewnetrznej
pustce oraz dojmujacym i nigdy nieprzepracowanym poczuciu braku i teskno-
ty za czyms, co utracone. Wydaje sie, ze tak wlasnie zostat przedstawiony Gogol
na nieco pdzniejszym obrazie Studnickiego®. Za jeszcze jedng, kolejng w $rodo-
wisku szkoty sopockiej reminiscencje Manetowskiego Baru w Folies-Bergére mozna
uznac Bar mleczny Jozefy Wnukowej z 1954 r. Kompozycyjne i tematyczne paralele
z wezesniejszym obrazem Studnickiego wlaczajg to przedstawienie w skompli-
kowanag sie¢ intertekstualnych zalezno$ci i zwigzkéw miedzyobrazowych (il. 5).
Postrzeganie jednych obrazéw przez pryzmat innych obrazéw jest zawsze
inspirujace. Wydaje sie, Ze nawigzanie Studnickiego do obrazu Maneta bylo
zamierzone i w petni §wiadome, spelniajac poniekad role malarskiej remini-
scencji oraz ideowej parafrazy. Mialo charakter zaréwno formalny (poprzez
organizacje pola obrazowego, kompozycje, sposéb malowania), jak i tematyczny
(portret kobiety powigzany z ikonografig pracy) oraz tresciowy (alegoryczne
wyobrazenie nostalgii). Inng kwestig pozostaje nieoczywisto$¢ takiego ujecia
oraz niedopowiedzenie w sferze znaczeniowe;.
Gertruda Wysocka - przodownica pracy budzi zresztg inne pokusy interpre-
tacyjne. Zauwazmy, Ze ambiwalentna symbolika ryb wskazuje na obfito$¢, ptod-
nos¢, rozrodczo$é, zenskosé, petnie zycia, lecz rownoczesnie — poprzez falliczne

Skalska, , Dziewczynka z chryzantemami”..., s. 150.

3 Ibidem, s. 150-151.

** Por. Urszula Chowaniec, Melancholia [w:] Encyklopedia gender..., s. 300-303.

> Por. Marek Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012.
Na sopockiej wystawie, obok Gertrudy Wysockiej - przodownicy pracy, zawisl, zblizony
zardwno w ujeciu, jak i formacie, Gogol Studnickiego z 1952 r. (olej, pt., 144 x 167 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie, wyrdzniony nagroda na IIT Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki). Oba
portrety, o Manetowskim wyrazie, maja szczeg6lny alegoryzujacy rys — poza Gogola oraz sztafaz
przedstawienia pozwalaja interpretowacé portret jako figure melancholii.
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1L 5. Jozefa Wnukowa, Bar mleczny, 1954, olej, ptétno, 73 x 118 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. ze zbior6w autora

podobienstwo rybich ksztaltéw — odnosi widza do meskosci i zycia seksualnego,
cho¢ niejednokrotnie tez do chlodu seksualnego i obojetnosci ptciowej, chciwo-
$ci, ale i niezdarno$ci®’. Dwoisto$¢ w postrzeganiu ryby sprawiata, ze juz w antyku
ujmowano j3 jako ,wrzeciono przedace zgodnie z ksigzycowym zodiakiem cykl
zycia™®. Przedstawienia kobiet patroszacych ryby byly powszechne w malarstwie
holenderskim (zwlaszcza w intymistycznej szkole malarstwa lejdejskiego drugiej
potowy XVII w., tzw. fijnschilders)® (il. 6-7). Wyobrazenia ryb, polowéw czy ry-
bakéw w nowozytnym jezyku emblematycznym odnoszono do ikonografii tem-
peramentéw ludzkich. Poprzez zwigzanie z zywiolem wody kojarzono je z ospa-
toscia, lenistwem, czlowiekiem flegmatycznym® (il. 8).

7 Zob. Wtadystaw Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 364-365.

% Marius Schneider, El origen musical de los animales-simbolos en la mitologia y la escultura
antiguas, Madryt 1997; cyt. za: Juan Eduardo Cirlot, Sfownik symboli, Krakow 2006, s. 354.

¥ Zwlaszcza niektdre obrazy Gabriéla Metsu (np. Kobieta czyszczgca ryby, 1656-1658, olej,
pl., 30,5 x 27,3 cm, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork), Quirijna Gerritsz van Brekelenkama
(Stuzgca patroszgca ryby widziana przez okno, okoto 1650, olej, ptétno, 31,8 x 28,7 cm, zbiory
prywatne) czy Willema van Mierisa. Andrzej Zagrobelny w oméwieniu twérczoéci Studnickiego
zwrocit uwage na powigzania obrazu Gertruda Wysocka - przodownica pracy z ikonografia malar-
stwa niderlandzkiego XVI i XVII w., m.in. z obrazami Pietera Aertsena, Joachima Beuckelaera,
Fransa Snydersa, zob. Zagrobelny, Zycie i twérczosé..., s. 101.

€ Por. Janina Michatkowa, Nieokreslony malarz holenderski, XVII w. Rybak [w:] Ars emblema-
tica. Ukryte znaczenia w malarstwie holenderskim XVII w. [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, s. 113-114, poz. kat. 37.
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1l 6. Quirijn Gerritsz van Brekelenkam, 1. 7. Gabriél Metsu, Kobieta czyszczgca ryby,
Stuzgca patroszgca ryby widziana przez 1656-1658, olej ptotno, 30,5 x 27,3 cm,
okno, okoto 1650, olej, pt6tno, Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku,

31,8 x 28,7 cm, zbiory prywatne, fot. ze zbioréw autora
fot. ze zbioréw autora
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1L 8. Pieter de Jode I (wg Maartena de Vos), Temperament flegmatyczny,
okoto 1595-1599, akwaforta, 19,4 x 22,2 cm, Museum Boijmans Van Beuningen
w Rotterdamie, fot. ze zbioréw autora
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Alegoria realna

Produkcja obrazowa kilkuletniego zaledwie epizodu socrealistycznego w sztu-
ce polskiej byta nacechowana spoteczno-politycznymi napieciami oraz nieroz-
strzygalnymi ideowo-artystycznymi antynomiami: miedzy wolnoscig a uwikta-
niem, kompromisem a konformizmem?®, naiwnoscig a wyrachowaniem, szczeroscia
a cynizmem, doktrynalnoscig a pragmatyzmem, optymizmem a poczuciem mizerii,
zaangazowaniem a eskapizmem. Powstajgce w latach 1949-1955 obrazy byly w przy-
tlaczajacej wigkszosci schematyczne i sztampowe, lecz réwniez rozbrajajaco niepo-
radne badz niezamierzenie wydumane, mierne i mizerne - rzec mozna. Na tym
tle Gertruda Wysocka - przodowni-
ca pracy sytuuje si¢ jako obraz wyjat-
kowy z kilku powodéw - ze wzgledu
na nieposlednie wartosci stricte ma-
larskie; jawne nawigzania do tradycji
obrazowej, szczegdlnie za$ do jednego
ze zrédlowych obrazéw artystycznej
nowoczesnosci; wreszcie, ze wzgledu
na swoistg ambiwalencje, by nie po-
wiedzie¢ — paradoksalnos¢ wizualne-
go ujecia oraz nieoczywistych, a moze
nawet sprzecznych znaczen. Owo
swoiste ,,zasysanie” pozywek — by po-
stuzy¢ si¢ sugestywna formuta Kepin-
skiego —,to nieprzerwany pas trans- 11 9. Edouard Manet, Ryby (Martwa natura), 1864, olej,

misyjny eWOluC]l 'gatup.ku ludeIego‘ pldtno, 73,4 x 92,1 cm, Art Institute w Chicago, repr. za:
To kolo zebate historii, zdolne pra- Wikipedia

cowac tylko wtedy, kiedy zazebia si¢

o inne tryby tego samego, »swojego« mechanizmu”® (il. 9). Tym bardziej ze wbrew
uznawanym za stuszne i wzorcowe doswiadczeniom dwczesnej sztuki radzieckiej,
pomimo postulowanych nawiazan do realistycznych tradycji oraz deklarowanego
powszechnie ideowego zaangazowania, obraz Studnickiego odwoluje si¢ raczej
do idiomu ,nowoczesnego” malarstwa w jego modernistycznym (francuskim) uje-
ciu. Prowadzito ono do wycofania sie sztuki w obszary wlasnej autonomii, uwol-
nienia jej od wymogéw i powinnosci pozaartystycznych, a zmierzajacym do po-
stepujacego usamodzielnienia i wyzwolenia istoty obrazu jako autonomicznej
rzeczywisto$ci artystycznej o swoistym ,,nierealnym” charakterze, przeznaczonym
dla nowoczesnej spotecznosci ztozonej z wolnych jednostek. Ta liberalna postawa,

' Por. Hubert Bilewicz, Szkofa sopocka: miedzy kompromisem a konformizmem [w:] Sztuka
w kregu wladzy. Materialy LVII Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
poswigconej pamieci Profesora Szczgsnego Dettlofta (1878-1961) w 130. rocznice urodzin, Torun,
13-15 listopada 2008, red. Elzbieta Pilecka, Katarzyna Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 367-378.
2 Kepinski, Impresjonisci u Zrédet..., s. 65.
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Hubert ~ wlasciwa dla modernizmu artystycznego, akcentujaca cele czysto artystyczne,
Bilewicz podkreslata jednak silny zwigzek postepowosci artystycznej ze spotecznymi ten-
dencjami emancypacyjnymi i polityczng walka o wyzwolenie narodowe czy spo-
teczne®. Dzialo si¢ to wszystko — dodajmy - posrdd nawolywan do przefamania
tej »francuskiej choroby” oraz ,,uwolnienia si¢ od kompleksu, Ze malarstwo nasze
popadnie w barbarzynskos¢, jesli przestaniemy je mierzy¢ francuska miarg™®*.
Jesli nawet wyjdziemy z zalozenia, ze za decyzjami artystycznymi Studnickiego
zwigzanymi z przyjeciem takiej, a nie innej formuly przedstawieniowej staly przede
wszystkim wzgledy formalne
(kompozycyjno-stylistyczne),
to nie sposdb uznad, ze arty-
sta nie brat pod uwage kwestii
tematyki (z calym jej poten-
cjalem aktualizacyjnym) czy
metaforyki (wraz ze $cistymi
odniesieniami alegorycznymi).
Dotyczy to zarowno strategii
artystycznych samego tworcy,
jak i stylow odbioru tego obra-
zu (il. 10).

Obraz Gertruda Wysocka -
przodownica pracy nie jest oczy-
wisty, a jego alegoryczno$¢ nie
ma charakteru jednoznaczne-
go, co przeciez mozna uznac
za sprzeczne z sama ideg alegorii. Niemniej wyjatkowos¢ tego obrazu tkwi
wlasnie w jego paradoksalnosci, bliskiej Courbetowskiemu ujeciu Atelier,
kolejnego paradygmatycznego obrazu nowoczesnosci, opatrzonego przeciez
symptomatycznym podtytutem Alegoria realna®.

IL. 10. Juliusz Studnicki na tle obrazu Gertruda Wysocka -
przodownica pracy, fot. ze zbioréw prywatnych
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Ostatnie ¢wieréwiecze po transformacji ustrojowej w 1989 r. przyniosto rady-
kalne zmiany w infrastrukturze zaktadéw gastronomicznych Tréjmiasta. Wiele
z nich przestalo istnie¢, a znaczng cz¢$¢ zmodernizowano, zmieniajac catkowicie
ich wystréj i wyposazenie. Zniknety pierwotne elementy dekoracyjne, oryginalne
meble, artystyczne tkaniny, sprzet oswietleniowy, projektowane czesto przez wybit-
nych tréjmiejskich architektéw — dekoratoréw wnetrz i plastykéw. Niniejszy tekst
stanowi — jak si¢ wydaje — pierwsza probe przekrojowego spojrzenia na wnetrza
lokali gastronomicznych funkcjonujacych w Gdansku, Sopocie i Gdyni w latach
1945-1989% Celem opracowania jest zebranie dostepnych informacji na ten temat,
w miare moznosci identyfikacja projektantéw poszczegolnych wnetrz, scalenie roz-
proszonego i fragmentarycznie zachowanego materiatu ikonograficznego® oraz
proba ulokowania tréjmiejskich realizacji na szerszym tle 6wczesnego projektowania.

! Artykul zostal napisany na podstawie pracy magisterskiej Artystyczny wystréj i wypo-
sazenie trojmiejskich lokali gastronomicznych w okresie powojennym (1945-1989), opracowanej
pod kierunkiem dr Huberta Bilewicza w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego,
obronionej w 2016 1.

2 Na pozyskanie wykorzystanych w pracy materiatéw ikonograficznych ztozyt si¢ szereg
kwerend, sposrod ktorych zadowalajacymi wynikami zakonczyly sie poszukiwania w zbiorach:
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Muzeum Miasta Gdyni, Narodowego Archiwum Cyfro-
wego w Warszawie oraz Agencji Fotograficznej Kosycarz Foto Press w Gdansku. Pewnym rozcza-
rowaniem byly (zakonczone jednak zadowalajacym rezultatem) kwerendy w Gdanskiej Galerii
Fotografii (oddzial Muzeum Narodowego w Gdansku) oraz w zbiorze Domu Prasy w Archi-
wum Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Gdansku. Pozytywnych wynikéw nie przyniosty kwe-
rendy w Muzeum Miasta Sopotu, Europejskim Centrum Solidarno$ci, Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie oraz Osrodku Wzornictwa Nowoczesnego (Muzeum Narodowe
w Warszawie). Cennym zrédlem uzupelniajagcym (jednak bez dokumentacji fotograficznej) byty
materialy archiwalne w postaci teczek Warsztatow Naukowo-Badawczych PWSSP przechowywa-
nych w Archiwum Pafstwowym w Gdansku (zesp6t nr 2137: Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Plastycznych w Gdansku, teczki nr 73, 74, 84/2137) oraz teczek osobowych projektantow i artystow
z Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.

> Temat podjeta Marta Kolacz, ograniczajac si¢ jednak do realizacji warszawskich, zob. Marta
Kolacz, Nad filizanka, Zycie kawiarniane 19551965 jako przyktad przemian w Zyciu obyczajowo-
-artystycznym Warszawy [w:] Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl zycia.
Materialy z sesji ,,Lata 50. i 60. w Polsce i na §wiecie: estetyka, wizje nowoczesnoéci, styl Zycia”,
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Jako przedstawicielka pokolenia urodzonego po 1989 r., ktéra nie miata  Artystyczny
bezposredniej stycznosci z rzeczywistoscig PRL-u, moge w pelni potwierdzi¢ — wystrdj..
diagnoze Davida Crowleya, ktéry pisal: ,,[...] To doprawdy uderzajace, ze naj-
nowsze badania czesto prowadzg ludzie zbyt mlodzi, by mogli mie¢ osobisty
stosunek do kultury materialnej p6znego socjalizmu, tak ze trudno wskazaé
zrodlo takiej fascynacji. Poniekad jest to dla nich zapewne odkrywanie obcej,
nieznanej krainy wewnatrz ich wlasnego kraju™.

W Polsce Ludowej niemal kazda dziedzina zycia spotecznego podlegala
nadzorowi aparatu panstwa i $cistym regulacjom. Cho¢ oficjalnie nigdy nie
sformulowano w okresie powojennym pryncypiéw polityki kulinarnej, czy
szerzej — zywieniowej, nie ma dzi$§ watpliwosci, ze taka istniala, a to, co jedli
wowczas Polacy, bylo uzaleznione od decyzji politycznych, ktére zapadaty
na najwyzszych szczeblach wladzy®. W 1948 r. nastgpilo upanstwowienie
lokali gastronomicznych - nadzér nad nimi sprawowato Ministerstwo Handlu
Wewnetrznego. W 1945 r. w Gdyni znajdowaly si¢ jeszcze 82 prywatne zaklady
gastronomiczne, ale juz w 1950 r. miasto dysponowato zaledwie 33 takimi
placéwkami®. Tréjmiejskie lokale podlegaly zarzadowi Gdanskich Zaktadow
Gastronomicznych (Wrzeszcz i Srédmiescie), Sopockich Zaktadéw Gastrono-
micznych oraz Gdynskich Zakladéw Gastronomicznych. Z krajobrazu miast
powoli znikaly instytucje kulturotwdrcze, jakimi byty kawiarnie literackie’.

W Tréjmiescie role kawiarni artystycznej petnita gdynska Cyganeria - otwarta
w 1946 r., byla miejscem spotkan artystycznych i towarzyskich (il. 1). Odbywaly sie
tu zebrania Zwigzku Polskich Artystow Plastykéow (ZPAP) i wystawy tworcow
z Wybrzeza. Ekspozycje organizowano takze w gdanskich kawiarniach: Morska,
Rudy Kot, SPAM, oraz w sopockim Grand Hotelu®. Miejscem ogniskujacym zycie
artystyczne i towarzyskie plastykéw oraz ludzi piéra byl rowniez sopocki SPATIE.
Jego wystrdj byt efektem pracy srodowiska plastycznego, teatralnego i dzienni-
karskiego’. Urzadzone spontanicznie wnetrze miala zdobi¢, jak wspominano,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 15 kwietnia 2011, red. Anna Kielczewska, Maria Porajska-
-Hatka, Warszawa 2012, s. 125-136.

Y Lgd wcigz nieodkryty? Z Davidem Crowleyem rozmawia Michal Wisniewski, ,,Herito.
Dziedzictwo, kultura, wspotczesnos¢ / Heritage, Culture & the Present” 2015, nr 17-18, s. 10.

> Na temat gastronomii w Polsce Ludowej zob. Stefan Bednarek, W socjalistycznej kuchni
[w:] Nim bedzie zapomniana. Szkice o kulturze PRL-u, red. idem, Wroclaw 1997, s. 236-243;
Jacek Friedrich, ,,Socrealizm” w kuchni. Wstepne rozeznanie problemu badawczego [w:] W kuchni
i za stolem. Dystanse i przenikanie kultur, red. Tadeusz Stegner, Gdansk 2003, s. 213-224.

¢ Encyklopedia Gdyni, red. Izabella Greczanik-Filipp, Wieslawa Kwiatkowska, Malgorzata
Sokolowska, Gdynia 2006, s. 670-671.

7 Nie wszyscy oceniali pozytywnie instytucje kawiarni literackiej, czy szerzej — artystyczne;.
Pod koniec lat pie¢dziesigtych Andrzej Oseka skrytykowat kawiarnie z ambicjami artystycznymi,
stwierdzajac, ze ,[...] nigdy nie staly si¢ one w tym stopniu cmentarzem talentéw, idei, ambicji,
skupiskiem tworcow bez dzieta — jak dzisiaj”, zob. Andrzej Os¢ka, Splendor kawiarniany, ,,Przeglad
Kulturalny” 1959, nr 49, s. 2.

8 Marian Grabowski, Mate wystawy dobrej plastyki, ,Rejsy” 1963, nr 1, s. 1.

°  Laik, ,Ciepte” wnetrza..., ,Dziennik Baltycki” 1970, nr 225, s. 6.
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IL. 1. Plastycy w kawiarni Cyganeria w Gdyni, 1946, Archiwum Muzeum Miasta Gdyni,
sygn. MMG/HM/11/5301

autentyczna czaszka konia. ,,Szerokie tawy, toporne niskie stotki, rozgwar i szum
wecale nie kawiarniany. Bo nie byta to kawiarnia ani zadna restauracja jak »Spatif«
w Warszawie — wspominal pisarz Zbigniew Zakowski — ale najprawdziwsza buda
artystow. Alkohol tani, zakaski i dania nieraz zadziwiajace (przez pewien czas ser-
wowano pieczonego prosiaka!), a nade wszystko — uczucie swobody™"".
Codziennos$¢ PRL-u wydawata sie znaczniej mniej barwna, a lokale gastrono-
miczne spelnialy na ogot bardziej prozaiczne potrzeby. Byly przede wszystkim
miejscami, w ktérych mozna byto szybko i tanio zje$¢. Trudna sytuacja i warunki
mieszkaniowe z pewnoscig sprzyjaly spedzaniu czasu w przestrzeniach publicz-
nych, w ktérych mozna bylo porozmawia¢ i spotkac sie ze znajomymi. Zbyt mata
liczba stotéwek pracowniczych zmuszata niejednokrotnie do jedzenia positkéw
»na miescie”"!. Wszystkie lokale gastronomiczne w Polsce w okresie powojen-
nym podlegaly kategoriom jakosci okreslonym w zarzadzeniu Ministra Han-
dlu Wewnetrznego z dnia 31 lipca 1963 r. ,w sprawie przedmiotu dziatalno$ci
i rodzajow zaktadow gastronomicznych”'?. Przyporzadkowanie danego lokalu

1 Zbigniew Zakiewicz, Ujrzane, w czasie zatrzymane (5), ,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy
i Pomorze” 2000, nr 1, s. 78. W SPATiF-ie mozna bylo czesto spotka¢ artystéw: Jacka Zutaw-
skiego, Kacha Ostrowskiego, Stanistawa Michatowskiego czy Juliusza Studnickiego. Miejscem
spotkan studentéw gdanskiej PWSSP byla przestrzen piwnicy Pod Zbrojownia, zaadaptowana
na potrzeby klubu w 1963 r.

11 Zbigniew Dworak, Kilka uwag o zakladach w Gdasisku, ,,Zywienie Zbiorowe” 1955, nr 2, s. 5.

12 Zarzadzenie Ministra Handlu Wewnetrznego z dnia 31 lipca 1963 roku w sprawie przed-
miotu dziatalnosci i rodzajow zakladéw gastronomicznych [w:] ,,Monitor Polski” 1963, nr 611,
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do odpowiedniej kategorii zalezato przede wszystkim od asortymentu wyrobow  Artystyczny
kulinarnych i artykutéw spozywczych, sposobu podawania dan i obstugi klienta, ~ wystrdj...
ale takze od jako$ci wykonczenia wnetrz, wyposazenia meblarskiego i zastawy

stolowej. Prowadzone jeszcze w czasach PRL-u badania socjologéw wyraznie
wskazywaly, Ze estetyka lokalu wplywa na podniesienie poziomu zachowania
konsumentdéw i zanikanie negatywnych wzorcow'.

Srodowisko tréjmiejskich architektéw wnetrz byto $ciéle zwigzane z Pan-
stwowa Wyzsza Szkolg Sztuk Plastycznych w Gdansku (PWSSP). W 1946 r.,
jeszcze w sopockiej siedzibie szkoly, utworzono Katedre Projektowania Mebla
oraz Pracowni¢ Projektowania Wnetrza i Sprzetu'. Kierownikiem pracowni
architektury zostat Stefan Listowski, za$ pracowni mebla - Wtodzimierz Padlew-
ski. Obaj byli absolwentami Politechniki Warszawskiej i specjalnie na potrzeby
nowo powstalej uczelni stworzyli program edukacji dla przysztych architektow-
-wnetrzarzy". Pracownicy i absolwenci wydziatu kreowali najblizsze otoczenie,
projektujac wnetrza lokali ustugowych i obiektow uzytecznoséci publicznej. Stwo-
rzyli szereg unikatowych mebli, ktére wpisaty si¢ w histori¢ polskiego wzor-
nictwa i do dzi$ cieszg si¢ duzym zainteresowaniem, o czym $wiadczy¢ moze
chociazby niedawne wznowienie produkcji krzesta H106 autorstwa Edmunda
Homy'¢. Projektowanie wnetrz lokali gastronomicznych bylo podejmowane
gtownie przez architektow wnetrz wyksztalconych w PWSSP. Byli to przede
wszystkim absolwenci z lat: 1952 — Czestaw Kosmacz, 1953 - Lestaw Kiernicki
i Roman Sznajder, 1955 — Bolestaw Petrycki, Juliusz Kedziorek, Wiestaw
Kobylinski, Aleksander Szrajber i Bolestaw Siemianowski, oraz 1961 — Henryk
Kitowski. Tego rodzaju zadania podejmowali réwniez profesorowie uczelni:
Wilodzimierz Padlewski, Adam Haupt, Stefan Listowski i Ryszard Semka. Rza-
dziej byli to architekci zwiazani z Politechnikg Gdanska badz Miastoprojektem.
Zdarzalo si¢ takze, Ze wnetrza tworzone byly przez artystow plastykow.

To, kto zostawal autorem projektu danego lokalu, wynikato przede wszystkim
z rozdysponowania zlecen, jakie przychodzily do Zakladéw Naukowo-
-Badawczych PWSSP, powstatych w 1948 r. W tym czasie kierownikiem

poz 311, s. 497-499. Zaktady gastronomiczne podzielono na nastepujace kategorie: specjalna (S),
do ktdrej mogty naleze¢ restauracje, wagony restauracyjne i kawiarnie; pierwsza (I) - restauracje,
kawiarnie, cukiernie i herbaciarnie, oraz druga (II) lub trzecia (III) - restauracje (gospody),
jadlodajnie, bary, kawiarnie, cukiernie, herbaciarnie, bufety, winiarnie i piwiarnie.

3 Bohdan Baranowski, Cienie i blaski gastronomii w Polsce Ludowej [w:] idem, Polska kar-
czma. Restauracja. Kawiarnia, Wroctaw—-Warszawa—-Krakéw 1979, s. 116.

4 Wiecej o zmieniajacej si¢ strukturze wydzialu zob. Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, red. Andrzej Pniewski, Rafal Setlak, Gdansk 2007, s. 78-83.

5 Malgorzata Cackowska, Tworczos¢ pedagogiczna Wlodzimierza Padlewskiego [w:] Wlodzi-
mierz Padlewski: architektura i sztuka. W roku jubileuszu stulecia urodzin, red. Hubert Bilewicz,
Gdansk 2008, s. 140.

16 Wspolczesny prototyp zostal wykonany przez firme ,,Politura” zajmujaca si¢ promo-
cja polskiego wzornictwa. Wigcej o tworczosci Edmunda Homy zob. Profesor Edmund Homa,
red. Hubert Bilewicz, Halina Kosciukiewicz, Gdansk 2011.
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Katarzyna ~ w zakladach w dziale architektury wnetrz byt Padlewski. Zachowana doku-

Kaus  mentacja, cho¢ niestety niekompletna, daje mozliwo$¢ ustalenia autorstwa

poszczegolnych realizacji, umozliwia ich datowanie, pozwala okresli¢ kosztorys,

ale takze obrazuje zakres prac, jakie wykonywali projektanci. Byly to przede

wszystkim kompleksowe projekty wnetrz lokali gastronomicznych, z uwzgled-

nieniem kolorystki, tkanin, malarstwa monumentalnego, projektéw wyposa-

zenia (stolow, krzesel, hokerow, bufetow), ale rowniez projekty reklam neono-

wych, znakéw informacyjnych czy oprawy plastycznej na roznego typu obchody

i zabawy. Oprocz Zaktadéw Naukowo-Badawczych funkcjonujacych w Trojmie-

$cie na terenie calej Polski dziatalo Polskie Przedsiebiorstwo Pracowni Sztuk

Plastycznych (PSP), powstale w 1948 r. na podstawie dekretu Ministra Kultury

i Sztuki (do 1951 r. jako Panstwowe Przedsigbiorstwo Robot Dekoracyjnych).

Mialo ono monopol na zamoéwienia publiczne dotyczace architektury wnetrz,

wystawiennictwa, dekoracji okoliczno$ciowych, malarstwa, rzezby oraz grafiki.

Zadania przydzielano artystom zrzeszonym w Zwiazku Polskich Artystow Pla-

stykow (ZPAP). Informacje o tym, ze zleceniodawca w zakresie projektowania

wnetrz zakltadéw gastronomicznych byto w Trojmiescie takze PSP, potwierdzit

Ryszard Semka, wskazujac jednoczes$nie, ze architekei traktowali tego rodzaju
realizacje przede wszystkim jako mozliwo$¢ dodatkowego zarobku'®.

Kryzys gospodarczy, ktory dotknat Polske po 1945 r., mial bezposrednie
odzwierciedlenie w zastosowaniu materiatéw uzywanych w projektowaniu.
Whnetrza kawiarni, restauracji i lokali rozrywkowych ulegly niewatpliwie prze-
ksztalceniom. Lokale przedwojenne miaty czesto charakter reprezentacyjny, luk-
susowy. W ich wnetrzach wykorzystywano marmury, oktadziny granitowe i ala-
bastrowe, posadzki wykonywano ze szlachetnych rodzajéw drewna'®. Powojenny
wystrdj byt prosty, stosowano drewniane i fornirowane boazerie i parkietowe
posadzki. Tak tez w poczatkach swojego istnienia prezentowala si¢ wspominana
gdynska Cyganeria. W kawiarni znajdowaly si¢ prostokatne stoliki, taborety
i drewniane fotele z graniastymi poreczami. Sciany wytozono fornirowanymi
boazeriami, a w $ciankach dzialowych umieszczono utrzymane w odcieniach
ugru malowidla na szkle z motywami morskimi i plazowymi*. Na o$wietle-
nie lokalu sktadaly si¢ lampy stolowe oraz stylizowane kute lampy sufitowe.
Podobne stylistycznie kute elementy pojawialy si¢ w tworczosci Stanistawa

7" Zob. m.in. Bozena Kostuch, Rola PP. Pracownie Sztuk Plastycznych [w:] eadem, Kolor

i blask. Ceramika architektoniczna oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945, Krakow 2015,
s.105-111; Pawel Giergon, Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy
1945-1989, Warszawa 2014; Max Cegielski, Mozaika. Sladami Rechowiczéw, Warszawa 2011; Ewa
Toniak, Prace rentowne: polscy artysci miedzy ekonomig a sztukg w okresie odwilzy, Warszawa 2015.

8 Rozmowa przeprowadzona przez autorke z Ryszardem Semka w grudniu 2015 r.

¥ Elzbieta Kubaszewska-Laskowska, ,, Adria”, ,Paradis”, ,Bristol”: wnetrza kawiarni i lokali
rozrywkowych w Warszawie w latach trzydziestych, ,Rocznik Warszawski” 1996, nr 26, s. 183-217,
tu 188.

2 Do dzi$ w lokalu mozna oglada¢ malowidla na szkle, jednak nie w ich oryginalnej loka-
lizacji, ale jako dekoracje wiszace w ramach.
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Skury?'. Dekoracja metaloplastyczna jego autorstwa zdobila wejscie do Inter  Artystyczny
Clubu w Gdyni - umieszczona w $wietliku nad drzwiami wejsciowymi, przed- — wystrdj...
stawiala herby Gdanska, Gdyni i Sopotu, potaczone ze soba stylizowanymi
kotwicami i zamkniete w ozdobnej ramie. Usytuowanie herbéw Tréjmiasta przy

wejsciu do gdynskiego klubu mozna wytlumaczy¢ charakterem lokalu, ktory

na poczatku istnienia byl miejscem spotkan wylacznie dla marynarzy i por-

towcow i do ktérego wchodzito si¢ po okazaniu ksigzeczki marynarskiej badz
legitymacji czlonkowskiej. Od 1957 r. Inter Club mogli odwiedza¢ juz wszyscy
mieszkancy Tréjmiasta, ktorzy chcieli ,,si¢ kulturalnie zabawi¢”*2. Mozna tu byto

poczytaé zagraniczng pras¢ i dobra ksigzke, pogra¢ w bilard, wyswietlano takze

filmy i organizowano wystepy estradowe oraz dansingi. W klubie miescily sie
kawiarnia i dobrze zaopatrzona restauracja, tu kierowano bowiem produkty
bezposrednio z Baltony: dobrej jakosci kawe, zagraniczne piwa, wedliny i migsa
niedostepne w sklepach detalicznych. W gloéwnej sali znajdowatl si¢ historyzujacy

plafon, w glebi usytuowano miejsce dla orkiestry. Sciany byly gtadkie, podtoge
wylozono plytkami parkietowymi, a bar - drewnem (il 2).

IL. 2. Wnetrze Inter Clubu w Gdyni, lata pie¢dziesigte XX w., Archiwum Muzeum Miasta
Gdyni, sygn. MMG/HM/11/441/17

21 Por. Metaloplastyk Stanistaw Skura, WDFiF, 1947, http://www.repozytorium.fn.org.
pl/2q=pl/node/4737 [dostep: 20.05.2016]. Wiecej o artyscie zob. Zelazne korniki. Artystyczne kowal-
stwo, WDFiF 1953, http://www.repozytorium.fn.org.pl/2q=pl/node/7257 [dostep: 20.05.2016];
Jan Skura, Stanistaw Skura: artysta-kowal (1909-1981), Gdynia 2005.

2 (k.p.), Od dzis wszyscy mieszkaticy Wybrzeza bedg mogli bawic sig w Inter-Clubie, ,Dzien-
nik Baltycki” 1957, nr 153, s. 4.
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Katarzyna Stosunek srodowiska gdanskich projektantéw do odgérnie narzuconej dok-
Kaus  tryny realizmu socjalistycznego oddajg stowa Padlewskiego, ktory nie odrzu-
cal catkowicie socrealizmu: ,,Pamig¢tam, Ze bardzo chetnie przyjmowalismy
pewne nastroje architektoniczne. Nie bylismy niewolniczo zwigzani, ale zda-
wali$my sobie sprawe, ze architektura musi by¢ zwigzana z propozycja, bie-
z3cg odbiorcy. To, co robita Warszawa, bardzo wplywalo i na nasze wybory,
a tzw. realizm socjalistyczny wcale nas nie peszyl. Staraliémy si¢ nawigza¢
do pewnych istniejacych juz propozycji, jezeli uwazaliémy je za wartosciowe.
[...] Zdawali$my sobie sprawe, Ze istnieja jakies motywy, dla ktérych tzw. rea-
lizm socjalistyczny jest nie do odrzucenia. Ale byly to motywy polityczne>.
Sam Padlewski w trudnym okresie socrealizmu skupil si¢ przede wszystkim
na pracy w Zakladach Naukowo-Badawczych, tworzac szereg prototypow sie-
dzisk oraz projektow wnetrz uzytecznosci publicznej. Projektant nie powrdcit
juz do rozwijania przedwojennej modernistycznej koncepcji wykonywania mebli
z gietych metalowych i chromowanych rurek. W jego powojennych projektach
dostrzegalne jest jednak wyczucie materiatu, proporcji, symetrii. W 1953 r.
do kawiarni Kameralnej w Gdansku Padlewski zaprojektowat tapicerowane krze-
sta na szeroko rozstawionych nogach i z migkkim siedziskiem oraz drewniany
stolik z kwadratowym blatem (w $rodku pozostawiono miejsce na wypelnie-
nie powierzchni szktem), pod nim znajdowata si¢ pdteczka wsparta od spodu
na krzyzowych taczynach?. W 1954 r. Padlewski zaprojektowal wnetrze restau-
racji Polonia w Gdyni. Mialo ono stylizowany, monumentalny charakter®. Tapi-
cerowane krzesta o skrzyniowej konstrukcji powtarzaly motyw krzyzowych
taczyn. Wnetrze zdobily zielono-czerwona tkanina autorstwa Krystyny Jacobson
oraz tkanina Zofii Polasinskiej*.

Inny z czotowych projektantéw gdanskiej PWSSP, Adam Haupt, zapro-
jektowal w 1955 r. cukiernie i kawiarnie Gdanska, mieszczacg sie we Wrzesz-
czu przy al. Grunwaldzkiej””. Na parterze lokalu znajdowala si¢ ciastkarnia,
a w podziemiach usytuowano kawiarnie i bar. Bezokienng przestrzen wnetrza
pokrywaly boazerie, nad ktérymi rozmieszczono kinkiety. Na zestaw meb-
lowy skfadaty sie kwadratowy stét oraz zydle i taborety. Dodatkowo w lokalu
znajdowaly sie prostokatne, duze stoly z przysciennymi fawami. Oryginalnym
rozwigzaniem byta dekoracja konstrukcyjnego filara usytuowanego na srodku

»  Wilodzimierz Padlewski..., s. 60.

2 Stolik bezposrednio nawigzuje do taboretu z tapicerowanym siedziskiem wykonanym
w Zaktadach Naukowo-Badawczych na poczatku lat pie¢dziesiatych XX w., zob. Wlodzimierz
Padlewski..., s. 202, il. 67.

»  Wnetrze zmienilo wystréj w 1957 r., nastepnie bylo modernizowane w 1962 r. Przesle-
dzenie zachodzacych w nich zmian jest obecnie niemozliwe z powodu braku materiatu ikono-
graficznego z 1957 r. i stabej jakodci fotografii z 1962 r., zob. Ladny efekt, ,Dziennik Baltycki”
1962, nr 116, s. 6.

% Za te¢ informacje oraz dostep do fotografii pochodzacej ze zbioréw Krystyny Jacobson
dziekuje Weronice Szerle z Muzeum Miasta Gdyni.

¥ Janusz Kowalski, Gdariskie kawiarnie i restauracje, ,,Architektura” 1955, nr 8, s. 235.
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sali konsumpcyjnej — zostal on ozdobiony ceramicznymi elementami przypo-  Artystyczny
minajgcymi dawne monety badz medale. WYstrdj...

Z kolei wnetrze baru, zaprojektowane w 1951 r. przez Romana Sznajdera,
wyposazono w prosta lade bufetowa, o$wietlong punktowo, w podswietlone
szklane potki bufetowe i hokery z okraglymi, migkko wyscietanymi siedziskami.
Sciany pokryto boazeriami oraz drobnymi ptytkami ceramicznymi.

Za zapowiedz odwilzowej stylistyki w Gdansku mozna uzna¢ wnetrze kawiarni
Morska?, zaprojektowane w 1955 r. przez Ryszarda Semke. W projekcie budynku
wykorzystano spadek terenu, dzigki czemu skrzydto pétnocno-zachodnie miato
jedna kondygnacje wigcej w stosunku do gtéwnej bryly. Tam miescilo sie wej-
$cie do kawiarni, a uskok w poziomach pozwolil na powstanie czesci tarasowej,
poprzedzajacej wejscie do lokalu. Kawiarniany ogrodek, otwarty w okresie let-
nim, méglt pomiesci¢ szes¢dziesigt oséb. Do dzi$§ pozostaly po nim masywne
kandelabry, zaprojektowane przez architekta Jozefa Augustyna (te jednak w swo-
jej formie nawiazuja do zatozen socrealistycznych). Dlugie i wysokie wnetrze,
o wysokosci 4,56 m, szerokosci 5,00 m i dtugosci 28,98 m, podzielono na trzy
(wyodrebnione jedynie zastonami) sale konsumpcyjne®. Wchodzito si¢ do nich
bezposrednio przez reprezentacyjny hol, w ktérym wydzielono miejsce na szatnie,
co byto obligatoryjne, aby lokal mdgl zyskac status wyzszej kategorii. W pierw-
szej sali konsumpcyjnej ustawiono wérdd scian rzedy stolikéw. W kolejnej sali
znajdowatl si¢ bufet z zapleczem i magazynem usytuowanym w potnocnej cze-
$ci®. Ostatnia sala, takze ze stolikami wzdluz $cian, posiadata miejsce na estrade.
Janusz Kowalski w artykule poswieconym gdanskim kawiarniom skrytykowat
rozklad lokalu i zwigzany z nim problem komunikacji wewnetrzne;j*'. Twierdzit,
ze miejsce przeznaczone na stoliki jest zbyt szerokie na jeden rzad, a za waskie
na dwa, co przy wydtuzonych proporcjach pomieszczenia tworzy bardzo dlugie
ciagi komunikacyjne. Uznal tez, ze problem stanowi zbyt mata liczba pomieszczen
na zapleczu oraz brak pomieszczenia biurowego. Niewystarczajaca powierzchnia
zaplecza byla zauwazalnym mankamentem projektowanych wowczas lokali. Jozef
Lowinski stusznie zwrdcil uwage na fakt, ze lokale gastronomiczne zwykle sytuo-
wano w nieprzystosowanych do tego celu budynkach mieszkalno-ustugowych?.

Sposrdd 30 zakltadow gastronomicznych istniejacych w Gdansku w 1955 .
tylko 6 wybudowano po wojnie, a zaledwie 2 przebudowano®. Dawne lokale nie
byly przystosowane do serwowania wigkszej liczby potraw, gdyz ich zaplecza byty
zbyt mate. Na tamach czasopisma branzowego ,, Zywienie Zbiorowe” wskazywano,

#  Kawiarnia znajdowala si¢ przy al. Grunwaldzkiej 45 w Gdansku Wrzeszczu i nalezata

do zespotu budynkéw Grunwaldzkiej Dzielnicy Mieszkaniowej wybudowanej w latach 1951-1957.
¥ Kowalski, Gdanskie kawiarnie..., s. 232.
30 Czgé¢ zaplecza z bufetem miata powierzchnig 36 m? Iaczne liczenie ich powierzchni bylo
jednak niezgodnie z normatywem. Bez bufetu powierzchnia zaplecza wynosita 30 m?.
3 Kowalski, Gdanskie kawiarnie. .., s. 232.
32 Jozef Lowinski, Kawiarnie warszawskie, ,, Architektura” 1959, nr 10, s. 437.
3 Dworak, Kilka uwag o zaktadach w Gdatisku. .., s. 5.
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Katarzyna  ze wigkszo$¢ obiektow nie posiada nawet zmywalni ani szatni. Do lokali z pra-

Kaus  widlowo zaprojektowanym zapleczem zaliczano wowczas kawiarnie Morska.

Morska zostala wyposazona w zestawy meblowe zaprojektowane przez Wia-

dystawa Wolkowskiego. Siedziska oraz oparcia krzeset o drewnianej konstrukeji

wykonano z wikliny, a okragte stoly na czterech prostych nogach zdobit szklany

blat. Wotkowski, cho¢ projektowat juz w dwudziestoleciu miedzywojennym,

zdobyl uznanie przede wszystkim dzieki unikatowym projektom powojennym,

wykonywanym z wikliny, trzciny, bambusa oraz sznurka. Niestety, wigkszos¢

sposrdd tych projektow nigdy nie weszta do masowej produkeji**. Nie udato sie

ustali¢, czy zestaw kawiarniany zaprojektowano na specjalne zaméwienie gdan-

skiej kawiarni. Meble przypominaja Komplet Kwiatowy, ktory krolowa belgijska

wybrata do swojej rezydencji w 1957 r.*. Gléwna cecha nowej odwilzowej este-

tyki bylo zamilowanie do krzywolinijnych, asymetrycznych ksztaltéw i swo-

bodnych form organicznych?. Stosunkowo wczesng zapowiedzig organicznej

stylistyki byly meble Padlewskiego zaprojektowane do kawiarni Pod Wieza
(1955). Krzesta te miaty niskie oparcia o optywowym ksztalcie.

Okres odwilzy oznaczal triumf barwnych tkanin z abstrakcyjnymi wzorami,
ktére masowo pojawialy si¢ kawiarniach, restauracjach i barach mlecznych,
a takze tzw. ,,pikasow” — abstrakcyjnych, kolorowych malowidet $ciennych
i wielu innych nowych elementéw aranzacji wnetrz (il. 3). Srodowisko gdanskie
stosunkowo szybko wypracowalo sobie wysoka pozycje w dziedzinie tkaniny
artystycznej, ceramiki oraz malarstwa monumentalnego®. Artysci z Wybrzeza
tworzyli tzw. koltryny, makaty, tkaniny zastonowe oraz recznie malowane tka-
niny plenerowe, ktore stuzyly jako tto podczas festiwali dla mlodziezy*. Charak-
teryzowaly si¢ one dekoracyjnoscia, graficznym konturowaniem motywow, ale
przede wszystkim malarskos$cig i nasyconym kolorem, tak waznym dla zatozen
tzw. szkoly sopockiej*.

Projekt sopockiej restauracji Ermitage, opracowany przez Zaktady Naukowo-
-Badawcze PWSSP pod kierownictwem Listowskiego, z pewnoscig wpisuje si¢
w nurt poodwilzowej inwazji nowoczesnosci (il 4). Lokal najwyzszej kategorii,

3 Ibidem.

% Anna Rozanska, Wiadystaw Woltkowski. Z dziejow teorii i praktyki polskiej sztuki uzytkowej
XX wieku, ,Jkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 1996, t. 10,
s.83-113, tus. 85.

% Ibidem.

7 Anna Frackiewicz, Chcemy byé nowoczesni. Ksztalt przesztosci, czyli styl lat 50. i 60
[w:] eadem, Anna Demska, Anna Maga, Chcemy byé nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie [katalog wystawy], Warszawa 2011, s. 21.

3 Jeszcze w 1955 r. odbyta si¢ w Zachecie wystawa tkanin i ceramiki sopockiej, bedaca, jak
wowczas pisano, swoistg ,,manifestacjg koloru i odwagi mlodych twércow” oraz zapowiedzia
nadchodzgcych zmian, zob. Hubert Bilewicz, Jaskétki nowoczesnosci. Wystawa tkanin i ceramiki
sopockiej w Warszawie 1955 roku [w:] Wizje nowoczesnosci..., s. 113-121.

®  Trena Huml, Zyciorys sopockiej tkaniny, ,,Projekt” 1963, nr 8, s. 33.

0 Ibidem.
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II. 3. Wnetrze kawiarni Przymorzanka w Gdansku, 1965, Archiwum Kosycarz Foto Press /
KFP, fot. Zbigniew Kosycarz

I1. 4. Wnetrze restauracji Ermitage w Sopocie, 1957, Archiwum ASP w Gdansku, sygn. 17_105
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Katarzyna  otwarty w 1956 r., znajdowal sie przy ulicy Bohateréow Monte Cassino 23. Pro-
Kaus  wadzony przez Sopockie Zaktady Gastronomiczne, otrzymat te samg nazwe,
pod ktdra prosperowat w pierwszych latach po wojnie*'. Miat 100 miejsc i mogt
gosci¢ nawet 800 osob dziennie. Bufet i meble do restauracji zaprojektowat
inz. Miondowicz (?)*2. Okna przesloni¢to nowoczesng tkaning projektu Jozefy
Wnukowej, znana tylko z czarno-biatych reprodukgiji (il. 5). Dekoracja, faczaca
elementy fantastyczne i figuratywne, przedstawiala w humorystyczny sposob
apoteoze cyrku. Na tle motywdéw geometrycznych pojawily si¢ jednorozce,
bawigce si¢ psy i hustajaca sie¢ matpa. W sopockim $rodowisku powstaly takze
tkaniny, ktore zdobily wnetrze kawiarni Liliput w Gdyni, otwartej w 1957 r.
Tkaniny zostaty zaprojektowane przez Daniel¢ Drozdziecka, Krystyne Jacobson
i Bernarde Swiderska i wykonane przez same projektantki przy wspétudziale

Zofii Polasinskiej i Gizeli Bachtin®.

OX N

II. 5. Fragment tkaniny Jézefy Wnukowej w restauracji Ermitage w Sopocie, 1957, Archiwum
ASP w Gdansku, sygn. 17_112

W warsztatach gdanskiej PWSSP pod kierunkiem Haupta wykonano pro-
jekt wnetrza sopockiej restauracji Pod Strzechg. Jej otwarcie mialo miejsce
w 1959 r. To wlasnie do tego lokalu Wnukowa zaprojektowala dekoracyjna
tkanine ,,Geometryczna’, charakteryzujaca si¢ uzyciem agresywnych, jaskrawych

4, Ermitage”. Nowa kawiarnia w Sopocie, ,Glos Wybrzeza” 1956, nr 170, s. 4.

2 Ibidem.

# Archiwum Panstwowe w Gdansku PWSSP 2137/72, Sprawozdanie z dzialalno$ci komisji
do spraw zlecen za r. 1956, s. 137.
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barw i kontrastowych zestawien koloréw i stanowiacg dzi$ jeden z najlepszych  Artystyczny
przykltadow poodwilzowego wzornictwa polskiego. WYstrdj...

Sala restauracyjna Dworca Gléwnego w Gdyni faczyta historyzujacy wystroéj
z nowoczesnymi malowidlami, wykonanymi przez gdanskich plastykéw pod
kierunkiem Juliusza Studnickiego w 1957 r. (zespdt w skladzie: Krystyna Lada-
-Studnicka, Maksymilian Kasprowicz, Urszula Ruhnke-Duszenko, Zygmunt
Karolak)*. Sciany restauracji w dolnej partii wytozono oktadzing z czar-
nego debnickiego wapienia, a przy stropie ozdobiono dekorowanym fryzem.
W polach wyznaczonych przez architektoniczne podzialy $cian pojawity sie
dekoracje scienne®. W sali znajdowat si¢ masywny kontuar oblozony boazeria,
a przy $cianie - stylizowany przeszklony kredens z pod$wietlanymi szafkami.
Dodatkowo sale dopelnialy wsparte na konsolach kinkiety w ksztalcie wydtu-
zonych, wielobocznych latarni. Restauracja zostala wyposazona w okragle sto-
liki z thonetowskimi krzestami z gietego drewna, co dodatkowo akcentowato
historyzujacy wystrdj pomieszczenia (il. 6).

Lata szes¢dziesigte XX w. zamykaja okres odbudowy kraju, wraz z ktérym
konczy sie zapotrzebowanie na dobre, tradycyjne wykonawstwo. W celu zaspo-
kojenia potrzeb preznie rozwijajacego sie oszczednosciowego, prefabrykowa-
nego budownictwa meble wprowadzono do masowej produkeji, znacznie obni-
zajac ich walory jakosciowes. Meble przemystowe byly produkowane przede
wszystkim z materialéw drewnopodobnych, plyt pazdzierzowych, wiérowych
i spilsnionych. Sprezynowe wyscielanie tapicerskie zastgpowano na ogoét guma
piankowa. Nowe tworzywa wymagaly zmian w konstrukgji, polegajacych
na zastosowaniu réznorodnych zlaczy metalowych, ktére upraszczaly montaz®.

Lata szes¢dziesigte XX w. przyniosly takze zasadnicze zmiany w planowa-
niu i budowaniu lokali gastronomicznych. Wzrost zapotrzebowania na ustugi
gastronomiczne, niedobdr miejsc konsumpcyjnych oraz postep organizacyjno-
-technologiczny przyczynity sie do rozwoju miejsc samoobstugowych. Wyksztal-
cit sie nowy typ lokalu gastronomicznego zwany kombinatem gastronomicznym.
Laczyt w sobie cechy baru samoobstugowego i kawiarni, a do tego wyposazony

“ Obecnie w miejscu sali restauracyjnej znajduje si¢ lokal typu fast food. Wiecej na temat

modernizacji dworca zob. Anna Kriegseisen, Prace konserwatorskie na dworcu kolejowym w Gdyni
[w:] Modernizm w Europie, modernizm w Gdyni. Architektura XX wieku do lat 60., red. Maria
Soltysik, Robert Hirsch, Gdynia 2014, s. 233-238; eadem, Interior decoration of the rail station
in Gdynia - Gdynia Glowna Osobowa [w:] The inspiration from the past in the art of 20th and 21st
centuries, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Krakow 2013, s. 173-180.

% Wiegcej zob. Anna Kreigseisen, Sala restauracyjna w budynku dworca Gdynia Glowna
Osobowa. Wystréj malarski [w:] Juliusz Studnicki (1906-1978). Zycie i twérczosé, red. Andrzej
Zagrobelny, Sopot 2011, s. 36.

% Wojciech Lipowicz, Trwanie ,nowoczesnosci”. Wnetrza i meble poznariskie w I pol. lat szes¢-
dziesigtych [w:] Uzytkowa fantastyka lat piecdziesigtych, red. Ewa Hornowska, Zygmunt Kalinowski
[katalog wystawy], Muzeum Rzemiost Artystycznych, Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu,
wrzesien-pazdziernik 1991, Poznan 1991, s. 27.

¥ Trena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 194.
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II. 6. Kontuar w zachodniej czesci sali restauracyjnej dworca w Gdyni, 1957, Archiwum ASP
w Gdansku, sygn. 43/394

byt w duze zaplecze, czesto o powierzchni znacznie wigkszej niz sale konsu-
menckie. Kombinaty gastronomiczne wymagaly od architektow jak najlepszego
powiazania funkcjonalnego wnetrz o zréznicowanym przeznaczeniu z cala bryla
budynku, do tego w relacji z otoczeniem*.

Pierwszym z kompleksowo zaprojektowanych kombinatéw gastronomicz-
nych w Polsce byta prawdopodobnie wybudowana w latach 1959-1960 sopocka
Alga. Nad projektem pracowat zesp6t pod kierunkiem Andrzeja Sierakowskiego
i Wactawa Rembiszewskiego (wspdlpracujacego przy koncepcyjnym projekcie
architektoniczno-urbanistycznym)®. Wnetrza zaprojektowali Tadeusz Blazejew-
ski, Andrzej Sierakowski oraz Tadeusz Babicz. Wystroj byl prosty i oszczedny.
Na parterze lokalu znajdowaly si¢ bar samoobstugowy z niklowanymi ladami
w typie ,czeskim” i ,,szwedzkim”, zaplecze oraz kuchnia. Bar na planie pro-
stokata wyposazono w dlugie stoly o prostej, ujednoliconej formie i hokery.
Podtoge i stupy wylozono ptytkami terakotowymi. Wprowadzono oswietlenie
jarzeniowe i zarowe w oprawie okragtych, ciemnych kloszy rozmieszczonych
punktowo nad stolikami. Przeszkolone $ciany baru nadawaty mu ,,atmosfere

8 Stefan Holowko, Alga, Wenecja, Supersam, ,Projekt” 1962, nr 5, s. 11.

¥ Ibidem. Wspdlpracowali: Jan Cichy, Andrzej Sierakowski i Bronistaw Gawryluk. Za kon-
strukcje odpowiedzialni byli: Bohdan Koy, Marian Dubrzynski i Andrzej Koy. Dwie mozaiki przed
budynkiem zaprojektowala Maria Leszczyniska. Generalnym wykonawca przedsiewzigcia bylo
Spoteczne Przedsiebiorstwo Budowlane w Gdansku. Wigcej o kombinacie Alga zob. Jan Popadiuk,
Bar ,,Alga” w Sopocie, ,,Architektura” 1961, nr 7-8, s. 259-262; Janusz Kowalski, Gastronomia
i handel, ,, Architektura” 1962, nr 11-12, s. 461.
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powietrznosci, spotegowang jeszcze przez kontakt wzrokowy z zielencem  Artystyczny
bulwaru”®. Na pietrze pawilonu w uktadzie amfiladowym znajdowaly sie hol, ~ Wystrdj...
kawiarnia, dansing, coctail-bar oraz réwnolegle biegnacy do nich taras letni. Ele-

menty wyposazenia kawiarni, meble, stoly i boazerie wykonano w Starogardzkiej

Fabryce Mebli Okretowych®'. Nie dysponujemy dzi$ materialem ikonograficz-

nym prezentujacycm oryginalng kolorystyke wnetrza, wiemy jednak, ze meble

byly granatowo-czerwone, a cocktail-bar utrzymany byt w odcieniach czerwieni,

co tworzyto, jak pisal jeden z krytykow, nastroj ciasnoty i ,,piekietka”?.

Na fali odwilzowej architektoniczno-projektowej nowoczesnosci w 1961 r.
powstata w Sopocie letnia kawiarnia Meduza (projekt budynku - Janusz Kowal-
ski, wnetrze — Aleksander Szrajber), a w 1962 r. Gdansk doczekat sie wlasnego
kombinatu gastronomicznego Cristal, ktory byt efektem wspoélpracy gdanskich
projektantow zwigzanych z PWSSP (projekt — Witold Wierzbicki, wnetrze —
Juliusz Kedziorek) oraz z Politechnika (wnetrze — Wiestaw Kobylinki). Pro-
jekty zrealizowano w Miastoprojekcie i Pracowni Sztuk Plastycznych. W lokalu
znajdowaly si¢ reprezentacyjna restauracja na 200 miejsc ze scena dla orkiestry
(w tle — abstrakcyjna mozaika), cukiernia na 50 miejsc oraz bar samoobstu-
gowy na 100 miejsc. W lokalnej prasie podkreslano, ze jest to lokal ,,na wskro$
nowoczesny i elegancki”. Cukiernie¢ wyposazano w okragte stoliki ze szklanymi
blatami, ozdobiono cze¢sto pojawiajacymi sie w tamtym okresie kwiatami donicz-
kowymi - filodendronami®, okna przestonieto abstrakcyjna tkaning. Kowalski
na tamach ,, Architektury” zauwazat jednak, ze zaplecze oraz cz¢s¢ produkcyjna
s3 nieprzystosowane, aby podawa¢ ponad 2600 positkéw dziennie™.

Wnetrza kombinatéw charakteryzowaty si¢ kompleksowym opracowaniem
elementdw wystroju i wyposazenia, a ich nowoczesny charakter przejawial sie
zardwno w rozwigzaniach architektonicznych, technologicznych (sprzet gastro-
nomiczny), jak i dekoracjach plastycznych. W czgsci samoobstugowej meble
mialy najczesciej prosta konstrukeje, byly dostosowane do zatozen funkcjo-
nalnych, umozliwiajac szybkie i wygodne poruszanie. Najczesciej wykorzysty-
wano podwyzszone prostokatne stoty o wysokosci od 115 do 120 cm i plyty,
ktdre pelnity funkeje blatu, o wymiarach okoto 215 cm x 65 cm™. Powierzchnia
stotu musiata by¢ dostosowana do intensywnej eksploatacji: odporna na zabru-
dzenia i uszkodzenia, tatwa w utrzymaniu. Stosowano plyty z materiatow

% Holéwko, Alga, Wenecja..., s.11.

1 E.K., Sopockie tempo. Alga juz dzis otwiera goscinne podwoje, ,Dziennik Baltycki” 1960,
nr 159, s. 8.

2 Holéwko, Alga, Wenecja..., s.11.

3 E., Nareszcie nowoczesny lokal we Wrzeszczu! Wezoraj o godz. 12 ,,Cristal” otworzyl swe
podwoje, ,,Dziennik Baltycki” 1961, nr 157, s. 8.

** Wigcej o roslinnosci jako elemencie dekoracyjnym zob. Marian Janowski, Wactaw Owcza-
rek Ziele# na sali konsumpcyjnej [w:] eidem, Urzadzanie wnetrz spotdzielczych zaktadow gastro-
nomicznych, Warszawa 1966, s. 118-121.

»  Kowalski, Gastronomia i handel..., s. 464.

¢ Janowski, Owczarek, Urzgdzanie wnetrz spoldzielczych. .., s. 14, 86.
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Katarzyna  drewnopochodnych i pokrewnych (pazdzierze), oklejane ptytami laminowa-
Kaus  nymi typu ,,unilam”. Wszystkie blaty na sali miaty by¢ jednakowe, utrzymane
w jasnych barwach. Hokery przy stolach projektowano zwykle ze sklejki lub
drewna pomalowanego lakierem. Ich siedziska w barach samoobstugowych
byly na ogoét twarde. Migkkie — wykonywane z gumy piankowej i obszywane
tatwo zmywalng tkaning — spotykato sie raczej w lokalach wyzszej kategorii
przy ladzie barowe;j.

Typowym przykladem baru samoobstugowego spelniajgcego zatozenia pro-
stego, funkcjonalnego, estetycznego wnetrza byt gdanski bar Ruczaj w typie
szwedzkim, otwarty w 1960 r. Przestronne wnetrze o dwubarwnych $cianach
wyposazono w okragle stoly z pétkami stuzacymi do przechowywania drobnych
przedmiotéw osobistych, np. teczek, torebek, tac na positki (waznym aspektem
byto umieszczenie pétki na takiej wysokosci, by nie przeszkadzala w siedzeniu).
Przy stolach ustawiono hokery z migkkimi siedziskami.

Ciekawe rozwigzanie prezentowato wnetrze klubu pracownikéw Politechniki
Gdanskiej, zaprojektowane w 1960 r. przez Anne Fiszer, z elementami wyko-
nanymi przez architekta Jan Sienkowskiego®®. Poczatkowo klub byl jadlodajnia
przeznaczong tylko dla nauczycieli akademickich, ale z czasem stal si¢ miejscem,
gdzie organizowano wystawy i spotkania naukowcéw. Klub zdobita monumen-
talna kompozycja, ktéra stanowila polgczenie malarstwa $ciennego z mozaika
wykonang z odpadéw ceramicznych i thuczonego szkta. Dzieki kombinacji obu
technik autorka uzyskata kontrast gladkiej, matowej powierzchni malowanej
z wypuklymi i chropowatymi elementami ceramicznym (il. 7).

Projekt gdanskiej kawiarni Marysienka, ktéra przeszla modernizacje
w 1962 r., byl jedng z ciekawszych préob stworzenia spojnego i integralnego
wnetrza (il. 8)*°. Nad wystrojem i wyposazeniem kawiarni pracowat zespo6t
PWSSP pod kierunkiem Romana Sznajdera. Sala na rzucie prostokata zostata
wyposazona w trdjkatne stoliki kawowe, pikowane fotele z drewnianymi pore-
czami i taborety z migkkim siedziskiem, réwniez w ksztalcie tréjkatow. Meble,
rozmieszczone wzdluz $cian, wyznaczaly po $rodku pas komunikacyjny wyto-
zony wykladzing. Sale o$wietlal masywny zyrandol ozdobiony metaloplastycz-
nymi elementami. Zespol plastykéw zaprojektowal réwniez reklame neonowa
i malowany fryz, ktéry prawdopodobnie zdobil $ciany catego lokalu w gornej
czgsci. Zachowany do dzi$ fragment malowidla przedstawia kobiete lezaca
na kozetce, by¢ moze zgodnie z nazwa lokalu — Marysienke Sobieska®.

7 Ibidem.

% W klubie Politechniki, ,,Dziennik Baltycki” 1960, nr 36, s. 3. Za identyfikacje tego obiektu
dziekuje prof. Jackowi Krenzowi z Politechniki Gdanskiej. Klub istniejacy od poczatku lat pig¢-
dziesiagtych XX w. znajdowat si¢ na parterze gmachu gtéwnego Politechniki i istniat do 2005 r.

*  Obecnie w miejscu kawiarni przy ulicy Szerokiej 37 znajduje si¢ Gdaniska Galeria Miejska
Giintera Grassa.

€ Skromny materiat ikonograficzny i brak dokumentéw archiwalnych nie pozwalaja na usta-
lenie autorstwa malowidta i jego datowanie. Mozna przypuszcza¢, ze byla to praca zespolowa
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W latach szes¢dziesigtych XX w.
wigkszos$¢ dekoracji architektonicznych
stanowily kompozycje abstrakcyjne. Na-
dawaly one wnetrzom odpowiedni na-
stroj, a takze przerywaly monotonie $cian
o duzych powierzchniach®. Doskona-
tym przykladem byty dekoracje Dwor-
ca Gléwnego PKP w Gdansku, ktérego
wnetrza przeszly gruntowng moderni-
zacje w latach 1961-1964. Za wystrdj
dworca odpowiedzialni byli gdanscy ar-
chitekci — Andrzej Jagodzinski i Jerzy
Szczepanski®. Najpierw zmodernizo-
wano wnetrza hali gtéwnej, nastepnie
pasaz boczny, poczekalni¢ i pomiesz-
czenia sanitarne, na koncu zas czes¢
gastronomiczng sktadajaca si¢ z restau-
racji i baru kawowego. Czes¢ samoob-
stugowa zostala wyposazona w wysokie
stoly do konsumpcji na stojaco, wyko-
nane z cienkich stalowych rurek i jas-
nych blatow. Wngtrze ozdobiono mo- 11. 7. Wnetrze klubu Politechniki Gdanskiej, 1960,
numentalng abstrakcyjng mozaika,  Archiwum Biblioteki PAN w Gdafisku, zbiér Domu
powstalg zapewne w 1964 lub 1965 r.**  Prasy, sygn. J-15-4, fot. Zbigniew Kosycarz

PWSSP. Na wzmianke zastuguje informacja z katalogu Barbary Massalskiej o tym, ze to wlasnie artystka
wykonata malowidlo $cienne w kawiarni Marysienka w 1958 r. Pewnym tropem moga by¢ takze
ilustracje ksigzkowe wykonane przez Jacka Zulawskiego do ksigzki Boya-Zeleriskiego o Marysierice
Sobieskiej. zob. Ewa Muszynska, Barbara Massalska (1927-1980), Gdansk 1982, s. 10; Tadeusz Boy-
-Zelenski, Marysietika Sobieska. Odsiecz Wiednia, czyli Tualetka krélowej Marysietiki, Warszawa 1976.

' Bozena Kostuch, Powojenne poczgtki ceramiki architektonicznej - trudna droga do nowo-
czesnosci [w:] Wizje nowoczesnosci. .., s. 109.

2 Za przekazanie informacji o dekoracjach zdobigcych wnetrza Dworca Giéwnego
w Gdansku oraz udostepnienie materialéw ikonograficznych dzigkuje pani Karolinie Grynder,
autorce pracy magisterskiej po§wieconej temu obiektowi, zob. Karolina Grynder, Monografia
gmachu Dworca Glownego w Gdarisku, praca magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Gdanskiego pod kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej, Gdansk 2015, mps.

5 Nie udalo si¢ ustali¢ autora/éw dekoracji znajdujacych sie w czeéci gastronomicznej. Jak
podawano na famach ,Dziennika Baltyckiego”, wystrdj dekoracyjny opracowany zostat przez
gdanskich plastykéw. Dworcowg poczekalnie zdobila nad wejsciem realizacja autorstwa Barbary
Massalskiej (PWSSP), a na przeciwko - Zdzistawa Brodowicza (PG). Informacje t¢ potwierdza
sam Brodowicz (rozmowa z projektantem przeprowadzona w kwietniu 2016 r.). W teczkach oso-
bowych Marii Leszczynskiej, przechowywanych w Archiwum Politechniki Gdanskiej, znajduja sie
informacje, ze plastyczka wykonata projekt i zrealizowala na dworcu dwie mozaiki o powierzchni
80 m?, wspdlpracujac prawdopodobnie z Massalsky i Brodowiczem. Niewykluczone, ze zespot
ten wykonal mozaiki takze w czes$ci gastronomicznej.
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(il. 9). W tym miejscu nalezy réwniez
wspomnie¢ o dekoracji znajduja-
cej sie w barze samoobstugowym nie-
istniejacego juz Domu Turystycznego
PT.T.K. Miramar w Sopocie, (wybu-
dowanego w 1962 r. )*.

W zupelnie odmiennej stylisty-
ce wykona byta dekoracja architekto-
niczna w barze rybnym Krewetka, ot-
wartym w 1969 r. przez Zaklady Rybne
i zaprojektowanym przez Ewe Galin-
ska (architektura) i Janine Rybicka
(wystréj plastyczny)®. Pomieszczenie
podzielone zostalo na czes¢ sklepo-
w3 i gastronomiczng za pomocy ele-
mentdéw metaloplastycznych. Catos§¢
faczyla plaskorzezbiona dekoracja
architektoniczna o wymiarach 2,0 x
16,6 m, wykonana z gipsu patynowa-
nego wedlug projektu Henryka Pracza
zwigzanego z Politechnikg Gdanska®.
Dekoracja, zajmujaca calg dtugosé
$ciany, odwolywata si¢ do przeszlosci
portowego miasta, ukazujac na tle panoramy Gdanska rybakéw w trakcie poto-
wu przy Diugim Nabrzezu (il. 10).

Lata siedemdziesigte XX w., nazywane ,,dekadg luksusu”, przyniosty impor-
towane towary i nowe wzorce kulturowe®. Na rynku pojawily si¢ np. pozadane
przez nabywcéw meble z importu, co mocno ograniczylto tworczos¢ polskich
projektantéw. Dwa ostatnie dziesigciolecia PRL-u charakteryzuje réznorod-
no$¢ stylistyczna i realizacyjna. Z jednej strony wcigz spotyka sie w tym okresie
kompleksowo zaprojektowane wnetrza, z drugiej — pojawiajg si¢ projekty mniej
udane, przytlaczajace, jak wnetrze stynnego Maksima w Gdyni.

W 1972 1. Stanistaw Michel zaprojektowat kawiarnie Modro-Kania w Gdansku
w regionalnej, kaszubskiej stylistyce. W wystroju kawiarni wykorzystano rustykalny

IL. 8. I1. 7. Wnetrze kawiarni Marysientka w Gdansku,
1962, Agencja Fotograficzna / KFP, fot. Zbigniew
Kosycarz

¢ Wiecej o Domu Turysty PT.T.K zob. Janusz Kowalski, Gdariska architektura turystyczna

i wezasowa, ,Architektura” 1965, nr 1, s. 17. W biogramie Barbary Massalskiej pojawia sie
wzmianka na temat wykonania tej dekoracji. Z uwagi na jej wielkos¢ nalezy jednak przyja¢, ze byta
to praca zespolowa — niestety, nie udalo sie ustali¢ autoréw, zob. Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza,
Gdansk 1969, s 130; Ewa Muszynska, Barbara Massalska (1927-1980) [katalog wystawy], Gdansk
1982, s. 10.

¢ M.L., Bar Rybny ,Krewetka” otwarty, ,Dziennik Baltycki” 1969, nr 140, s. 6.

¢ Teczka osobowa dr Henryka Pracza przechowywana w Archiwum PG, sygn. 00127-0.

¢ Andrzej Szczerski, Dekada luksusu. PRL i hotele w latach 70. XX wieku [w:] idem, Cztery
nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej XX wieku, Krakow 2015, s.143.
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I1. 9. Wnetrze restauracji i baru samoobstugowego na dworcu w Gdansku, lata szes¢dziesiate
XX w., dokumentacja PKP

material w postaci drewna sosnowego, a calos¢ ozdobily motywy haftu kaszub-
skiego, namalowane przez plastyczke Dobrawe Michel®. Na wyposazenie lokalu
ztozyly sie zydle i stoly o konstrukgji policzkowej, wyprodukowane przez Centrale
Przemystu Ludowego i Artystycznego (Cepelie). Wystrdj kawiarni potwierdza
pojawiajaca sie na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych sklonnos¢
do wykorzystywania form sztuki ludowej w projektowaniu lokali gastronomicz-
nych®. W Tréjmiescie tendencja ta nie stala si¢ jednak dominujaca. W regionalnej
stylistyce utrzymane byly, co prawda, restauracja Mysliwska w Gdyni, zaprojekto-
wana przez Gizelg Bossak (1969), oraz Newska w Gdansku (1974), dominowaty
jednak wnetrza, ktore miaty manifestowa¢ dobrobyt i zachodni styl zycia. Dobrym
przyktadem moze by¢ gdynska cukiernia Delicje, uruchomiona w 1979 r. przez
PSS Spolem, a zaprojektowana przez Ryszarda Suchockiego. Kompleksowo opra-
cowane wnetrze charakteryzowato uzycie bialej, piankowej skory, ktérg wyko-
rzystano nie tylko do obicia siedzisk hokeréw, lecz takze do obtozenia frontu
lady bufetowej czy wybranych elementéw architektonicznych. Nad potoznym

%  (s), Modra Kania, ,,Litery” 1972, nr 1, s. 48.
% Przemystaw Szafer, Nowa architektura polska. Dariusz lat 1966-1970, Warszawa 1972,s. 171.
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II. 10. Fragment dekoracji §ciennej w restauracji rybnej Krewetka, lata dziewig¢dziesigte XX w.,
fot. Andrzej Wisniewski

na parterze barem wprowadzono panel z oswietleniem, wykonany z aluminiowa-
nej blachy o zlotej powierzchni, ktéry zdobit takze czes¢ kawiarniang na antresoli.
Do lokalu sprowadzono z Wtoch najlepszy sprzet cukierniczy. Jak wspomina
gdynianin Michat Sikora: ,,zaklad ten, produkujacy na miejscu caly asortyment
wyrobow cukierniczych, uruchomiono kosztem wielkich nakladéw i staran,
w dodatku w okresie, gdy w zaopatrzeniu materialowym wystepowaty kolosalne
niedobory, a »zdobycie« zwyklej szklanki lub kieliszka stanowito problem™”.

»Zachodni” styl reprezentowa¢ mialy réwniez dopracowane wnetrza sali restau-
racyjnej hotelu Posejdon. Cechowaly je odwazne, kontrastowe zestawienia kolo-
rystyczne, osiagniete przede wszystkim przez elementy wyposazenia. Granatowo-
-biale $ciany zestawiono z kolorowymi obrusami, abstrakcyjnymi obrazami,
zielonymi zastonami i niebieska wykfadzing podiogowa. Kontrasty kolorystyczne
podkreslono biatymi krzestami z zielonym siedziskiem na profilowanych plozach.

Réwnie odwazne zestawienie kolorystyczne prezentowalo wnetrze restauracji
Pod De¢bem w hotelu Gdynia, otwartym w 1983 r. (il. 11). Zaprojektowalo go
londynskie biuro projektowe Szmigielski Katten Associates (nadzér nad pra-
cami prowadzil architekt Jerzy Goérski zwigzany z Politechnikg Warszawska).
Utrzymana w zielonych odcieniach sala nasuwa skojarzenia ze $mialymi kolo-
rystycznie projektami Vernera Pantona. Wyposazono ja w tapicerowane krzesta

" Michat Sikora, Gdyriskie bary, restauracje i kawiarnie w okresie PRL (wspomnienia), ,Rocz-
nik Gdynski” 2005, nr 17, s. 102-111, tu s. 110.
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II. 11. Wnetrze restauracji Pod Debem w Gdyni, 1989, Narodowe Archiwum Cyfrowe,
syg. 45/9/2816, fot. Janusz Uklejewski

na gietych, metalowych plozach oraz stoly na kielichowej podstawie. O dopraco-
waniu detali wnetrza moze $wiadczy¢ zastosowanie tych samych odcieni zieleni
w zasonach i wykladzinie restauracji. Korzystanie z ustug zagranicznych biur
projektowych bylo bezposrednim efektem uchwaly w sprawie wykorzystania
kredytow i wykonawstwa zagranicznego przy budowie obiektéw turystycznych”.
W ten sposob Polska, ktdrej stolica jaszcze na poczatku lat siedemdziesigtych
XX w. nie miala ani jednego hotelu spelniajacego migdzynarodowe standardy;,
doczekala si¢ szeregu hoteli zaprojektowanych przez zagranicznych architek-
tow’%. Byly to jednak inwestycje kreujace obraz falszywego dobrobytu w ,,deka-
dzie luksusu”, ktora w istocie byta dekada zycia na kredyt.

7t Szczerski, Dekada luksusu. .., s. 151.
72 Ibidem.
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Katarzyna W nature kazdego lokalu ustugowego wpisana jest nieustanna modernizacja
Kaus  jadaptacja do zmieniajgcej sie rzeczywistosci, zmian technologicznych i ewoluujg-
cych wymagan klientéw. Wnetrza tréjmiejskich lokali gastronomicznych réwniez
ulegaly wielu przeksztalceniom, wobec czego ich rekonstrukcja nie jest zadaniem
tatwym. Na podstawie zachowanej dokumentacji i nielicznych juz oryginalnych
elementéw pochodzacych z opisywanych wnetrz mozna sformutowac jednak
pewne wnioski natury ogélnej. Trojmiejskie projekty wpisywaly sie niewatpliwie
w tendencje i stylistyki pojawiajace si¢ w polskiej architekturze wnetrz i we wzorni-
ctwie lat 1945-1989. Po krétkim okresie obowigzywania formutly socrealistycznej
w epoce politycznej odwilzy okoto 1956 r. dominujaca pozycje zyskala estetyka
nowoczesna. Z czasem zaczely pojawiac sie takze aranzacje historyzujace i regio-
nalne, cho¢ za pewng tendencje nalezy uznac, ze éw nurt tradycyjno-rustykalny
nie osiagnat tu dominujacej pozycji, ustepujac tendencji do tworzenia we wne-

trzach gastronomicznych wizualnej namiastki $wiata zachodniego.
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Katarzyna Artistic Decor and Furnishing of Catering Establishments
Kaus in the Tri-City in Post-WW II Period (1945-1989)

The nature of almost every service facility involves constant modernization and
adaptation to the changing reality and requirements of society. This means that the con-
stantly improved interiors are subject to many changes, such as the introduction of new
technological solutions. The last quarter of a century after the political transformation
in 1989 brought about radical changes in the infrastructure of catering establishments
located in the Tri-City. While many of them ceased to exist, a significant number of
others were modernized, their interior design and furnishings completely changed. The
original decorative elements, designer furniture, artistic fabrics, and lighting equip-
ment, often designed by outstanding Tri-City interior architects and artists associated
primarily with the State Higher School of Fine Arts in Gdansk, have disappeared. The
indicated projects, which are the most interesting from the artistic point of view, offer
a review of the interior design of catering establishments from Gdansk, Sopot and
Gdynia. The restaurants were classified chronologically, taking into account changing
trends and design styles: post-war years and the period of Socialist Realism (1949-1956),
the artistic ‘thaw’ period and the presence of modernity in the period of ‘small stability’
(1956-1968), as well as the apparent ‘decade of luxury’ of the 1970s and 1980s. Apart
from ‘modern’ interiors, there are also historical and regional arrangements. They are
part and parcel of the trends and styles of Polish interior design and industrial design,
and are characterized by comprehensive execution and often premium artistic level.
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Fajans wloctawski w latach 1945-1991.
O zwigzkach sztuki, rzemiosta i przemystu w PRL-u!

DOTI: https://doi.org/10.26881/porta.2019.18.10

Historia wloctawskich zaktadéw fajansowych siega drugiej potowy XIX w. Wtoc-
tawek byl jednym z pierwszych miast w Polsce, w ktorych rozwinat si¢ nowo-
czesny przemysl, gtéwnie dzigki polozeniu nad Wistg, ulatwiajacemu transport
surowcow?”. Produkeja ceramiki szybko stala sie gléwna sifa gospodarcza miasta.
Zalozone w 1873 r. zaklady fajansowe dzialaly nieprzerwanie przez 118 lat,
zmieniajgc nazwy i wlascicieli®. W latach 1873-1939 dzialaly w miescie cztery
zaklady produkujace fajans.

Pierwszg byla Wloctawska Fabryka Wyrobéw Fajansowych, utworzona
w 1873 r. przy ulicy Zelaznej (dzi$ Kosciuszki) przez Zygmunta Kuchfelda
i Dawida Czamanskiego, po 1882 r. przejeta przez Jozefa Teichfelda i Ludwika
Asterbluma, a w 1918 r. odsprzedana Majerowi Nieszawskiemu z Wloclawka
z zachowaniem poprzedniej nazwy firmy: Teichfeld i Asterblum, do ktdrej
dodano czlon ,,Progres” (pojawil si¢ on wowczas na firmowym stemplu, il. 1)*.
Réwnolegle od 1880 r. dziatata Nowa Wloctawska Fabryka Fajansu Engelman
i Schreier, ktérag w 1887 r. przejat Leopold Czamanski, zmieniajac jej nazwe
na Nowa Wloctawska Fabryke Fajansu Leopold Czamanski, a od 1923 r. na Leo-
pold Czamanski i S-ka’. Ceramika produkowana przez obie firmy wykazuje
bardzo wiele podobienstw i czgsto mozna ja odréznic jedynie po stemplu na spo-
dzie naczynia. W 1894 r. powstala trzecia wloctawska fabryka fajansu - Keramos.
Jej zatozycielem byl August Fibiger z Lodzi. W 1903 r. odkupili ja Salomon
i Laja Kozakowie, ktorzy zbankrutowali cztery lata pdzniej. Fabryka ponownie
zmienita wlascicieli, by ostatecznie zakonczy¢ dzialalnos¢ w 1924 r.* W 1922 r.
przy ulicy Staszica 2 powstal czwarty zaktad - Polska Fabryka Fajansu Bracia
Cohn i S-ka’.

! Artykul powstal w oparciu o prace magisterska autorki Fajans wloctawski. Historia -

twoércy — wzornictwo, napisanej pod kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego.

2 Franciszek Szeliga, Przemyst wloctawski, Wloctawek 1928, s. 8.

*  Literatura tematu jest bardzo obszerna, jednak okres powojenny nie doczekal si¢ jeszcze
monografii, ktéra oceniataby omawiane zjawisko calosciowo, juz po zakonczeniu dzialalnosci fabryki.

*  Karolina Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu. W 140. rocznice powstania przemystu
ceramicznego we Wloctawku, Wloctawek 2016, s. 17.

> Ibidem, s. 29.

¢ Romualda Hankowska, Fajans wloctawski, Wroctaw 1991, s. 15.

7 Ibidem, s. 15-16.
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Przedwojenne wzornictwo wloclawskich wy-
tworni, mimo ze bardzo zréznicowane na prze-
strzeni lat, nie wyréznialo si¢ na tle innych fa-
bryk ceramiki. Przewazaly wzory dyktowane
moda europejska, a recznie malowane naczynia
stanowity niewielki procent oferty. Fajans trakto-
wano jako gorszy rodzaj ceramiki, ale czgsto pro-
bowano upodabnia¢ go do porcelany, zapomina-
jac o jego charakterystycznych wlasciwosciach.

W czasie drugiej wojny $wiatowej fabryki
IL. 1. Maselniczka Teichfeld i Asterblum Teichfeldai Asterbluma oraz Czamariskiego dzia-
~Progres’, przyklad dekoracji szablonowej, laly pod kierownictwem niemieckim jako Indu-
1918-1939, fot. Anna Rafalska strie Werke Leslau, a zaklad Czarneckiego jako

Keramische Werke. Produkcja w tym czasie
ograniczala si¢ do prostego fajansu sanitarnego i stotowizny dla lazaretéw i sto-
towek wojskowych. Wykonywano jedynie skromne dekoracje roslinne techni-
ka natrysku. W ,, Industrie Werke” produkowano réwniez ceramiczne korpusy
do bomb i granatow?.

Sytuacje zaktadow tuz po wojnie opisat w swojej kronice Wladystaw Bortnow-
ski, wieloletni pracownik fabryki: ,W dwa dni po wyzwoleniu miasta spod okupa-
cji hitlerowskiej, a wiec w poniedzialek 22 stycznia 1945 roku, zgtosili sie pracow-
nicy zakladu celem zabezpieczenia majatku fabrycznego przed grabiezg, a przede
wszystkim usuwania gruzu i $mieci. [...] Tego samego dnia [...] zgromadzeni
pracownicy dokonali wyboru dyrektora zakfadu oraz rady zaktadowe;j™. Nowe
kierownictwo podjeto decyzje o potaczeniu trzech dzialajacych na terenie miasta
zakladéw w jedno przedsiebiorstwo pod nazwa Polskie Zjednoczone Fabryki
Fajansu. Uroczyste rozpalenie pieca do wypalania fajansu odbyto si¢ na poczatku
marca 1945 r. Na kierownika dziatu zdobniczego wyznaczono Bortnowskiego™.

Produkcje wznowiono, zaczynajac od przedwojennych wzordw, z ktérych
wiekszos¢ stanowila dekoracja szablonowa. Podjeto takze préoby powrotu
do malowania recznego, popularnego w dwudziestoleciu miedzywojennym,
kiedy to na fajansie wloctawskim pojawialy si¢ kwiaty inspirowane kujawskim
folklorem''. Reaktywacja tego obszaru wytwdrczo$ci bazowata na doswiad-
czeniu malarek, ktére pracowaly w fabryce przed wojng i pamietaly malowane
na fajansie wzory'?. Zdobienia po wojnie ograniczaly sie zazwyczaj do jednego

8 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 45.

®  Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wloclawku, Zbiory Archiwalne Dzialu
Fajansu, Kronika Wloclawskich Zakladéw Fajansu, Wspomnienia Wiladystawa Bortnowskiego,
Wioctawek 1979, bez sygnatury, s. 25-27.

10" Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu. .., s. 47.

' Barbara Banas, Polski New Look, Wroctaw 2011, s. 154.

2 Romualda Hankowska, Sto lat fabryki fajansu we Wloctawku, ,Polska Sztuka Ludowa”
1974, nr 1, s. 27.
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kwiatka w $rodku naczynia i kolorowego paska na brzegu. Duza cz¢s¢ pro-  Fajans
dukcji stanowil jednak fajans bialy. Ogromne zapotrzebowanie na naczynia ~ wloctawski
codziennego uzytku, a przez to wysokie tempo produkeji nie sprzyjaly tworzeniu ;"9{4";“?; o
wyrafinowanych dekoracji.
Zaklady we Wloclawku jako jedne z pierwszych podjely probe stalej wspot-
pracy z Biurem Nadzoru Estetyki Produkcji (w pazdzierniku 1950 r. przeksztal-
conego w Instytut Wzornictwa Przemystowego) na fali propagowanej wowczas
idei ,,kolektywu pracowniczego’. Wspotpraca zakladowych robotnic z plastykami,
pomyst Wandy Telakowskiej, byta eksperymentem, ktéry miat obudzi¢ w malar-
kach inwencje tworcza i w dalszej perspektywie inkorporowa¢ do polskiego wzor-
nictwa rys ludowy, jednak pod kontrolg zawodowych artystow. W kwietniu 1949 .
wloctawskie zaktady odwiedzil Antoni Buszek, niegdy$ zaangazowany cztonek
Warsztatéw Krakowskich, ktory odbyl studia w szkole Wawelberga w Warsza-
wie, a nastepnie na ASP w Krakowie, gdzie ksztalcit si¢ pod kierunkiem Jézefa
Mehoftera, Jozefa Unierzyckiego i Jana Stanistawskiego. Stawe przyniosta mu praca
z polskimi batikarkami - jej efekty zostaly przedstawione w 1925 r. na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu w Paryzu®.
W dniach 19-22 kwietnia i 2-7 lipca 1949 r. Buszek przeprowadzit we Wtoc-
tawku serie szkolen dla wybranych malarek. Program zakladal ,,podniesienie
poziomu estetycznego produkcji przy niezmniejszonej wydajnosci pracy” oraz
»pobudzenie inwencji plastycznej (przez zapoznanie uczestnikéw z zasadami
budowy ornamentu kompozycji i kolorystyki)”*. Wedtug metod dydaktycznych
Buszka kazdy czlowiek, odpowiednio ukierunkowany, jest w stanie wyzwoli¢
w sobie potencjal tworczy. Artysta nie narzucal malarkom sztywnych wytycznych
co do wzoréw. Twierdzil, ze wzor sprawdza si¢ w produkeji fabrycznej jedynie
wowczas, gdy projektuje go sam wykonawca. Jednoczesnie starat si¢ zapozna¢
pracownice z wzorami ceramiki polskiej, mi$nienskiej i holenderskiej jako baza
do tworczych poszukiwan®. Buszek przypisywal wielkie znaczenie sztuce ludowej,
jednak nie zalezalo mu na tym, by malarki tworzyty w stylu charakterystycznym
dla danego regionu. Chodzilo raczej o zachowanie i rozwiniecie stylu ,,narodo-
wego’, na ktdry skladaly si¢ — wedlug niego — wszystkie lokalne style's. Dobry
rezultat szkolen byt mozliwy do osiagniecia dzieki zdolnosciom malarek. Niejed-
nokrotnie byly one w stanie nada¢ zupelnie nowg jako$¢ znanym sobie wzorom
i komponowac wlasne dekoracje, gdy tylko dano im taka mozliwo$c¢".
Prace stworzone pod kierunkiem Buszka nosza wyrazne znamiona jego
dos$wiadczen w projektowaniu batikéw'®. Tto naczyn czgsto wypeltniano kolorem
(praktyka rzadka przed 1945 r.) - byl to zwykle jasny kobalt, na ktérym malowano

B Piotr Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, Warszawa 2013, s. 86.

" Hankowska, Fajans wloctawski..., s. 49.

5 Jolanta Olejniczak, Dzieje Zaktadu Ceramiki i Szkla, ,Prace i Materialy” 1988, z. 127, s. 11.
6 Hankowska, Sto lat fajansu..., s. 145.

7 Olejniczak, Dzieje Zaktadu. .., s. 11.

8 Hankowska, Fajans wloctawski, s. 49-50.
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Anna  takze ciemniejszy, niebieski ornament, a czasem dekoracja dwu- lub tréjbarwna,
Rafalska  przy ktérej to bylo zazwyczaj bragzowe. Przewazal ornament roélinny, ale wystepo-
waly tez motywy ,,ptaszka, kogucika i ryby”". Buszek nauczyt robotnice malowania
jednym kolorem, co wymagalo umieje¢tnosci cieniowania i duzej sprawnosci tech-
nicznej. Monochromatyczne, najczesciej kobaltowe dekoracje staly sie w nastep-

nych latach znakiem rozpoznawczym wloctawskiego fajansu.

Niepowodzeniem zakonczyta si¢ natomiast proba wprowadzenia gotowych
wzoréw, stworzonych przez plastykéw Instytutu Wzornictwa Przemystowego.
Z inicjatywy 6wczesnego dyrektora fabryki, Andrzeja Trojnara, w 1951 r. do Wtoc-
tawka zjechali specjalisci z Warszawy: Maria Berezowska, Henryk Gaczynski,
Maria Gralewska, Helena i Lech Grzeskiewiczowie oraz Wanda Manteuffel®. Ich
zadaniem bylo zaprojektowanie wzoréw do powielania przez zaktadowe malarki.
Nie przewidziano jednak, Ze bez stalego nadzoru autorskiego trudno bedzie malar-
kom odtwarza¢ oryginalne wzory, nie przeinaczajac ich. Jasne stalo sie, ze aby
ugruntowac jakiekolwiek zmiany, potrzebny bedzie nadzor plastyka, ktéry pra-
cowalby w zakladzie na pelen etat.

Na kierunek rozwoju wloclawskiego wzornictwa wplyw mieli przede wszystkim
Helena i Lech Grzeskiewiczowie, z wyksztalcenia malarze, ktérzy po wojnie brali
udzial w odbudowie Warszawy, Poznania, Lublina, tworzyli sgraffita i freski,
a takze zajmowali si¢ rekonstrukcja malarstwa $ciennego?'. Malzenstwo po raz
pierwszy odwiedzilo wloclawskie zaklady w dniach 1-8 maja 1949 r., a nastep-
nie kilka razy w latach 1951-1952. Nie mieli doswiadczenia z projektowaniem
form, a ich gléwnym celem byto nauczenie malarek tworczego podejscia do swo-
jego zawodu. Pracownicom nie wolno byto wykonywac¢ kopii, mogly natomiast
aranzowac i przetwarzac znane sobie motywy. Zastuga matzenstwa byl tez zwrot
w strone dekoracji typowych dla Ziemi Kujawskiej*>. W szkoleniu brato udziat
19 0s6b o réznych poziomach kwalifikacji: 5 uczestnikéw dopiero rozpoczynato
nauke zawodu, 14 pracowalo w zakladzie jeszcze przed wojna.

Kurs rozpoczeto od czgsci merytorycznej: prowadzacy zaprezentowali kur-
santom pogladowe fotografie przedstawiajace zabytki polskiej ceramiki oraz
rézne ornamenty zdobnictwa ludowego®. Kladli nacisk na dopasowanie rodzaju
ornamentu do ksztaltu naczynia, ale tez do materialu, jakim jest fajans. Bylo
to bardzo wazne, gdyz fajans czesto traktowano jako gorszy rodzaj ceramiki,
ktory mial nasladowac porcelang. Postanowiono wigc wydobyc¢ jego specyficzne
wlasciwosci, m.in. zrezygnowano catkowicie z uzywania kalek i innych metod

¥ Ibidem, s. 50.

% Karolina Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni Fabryki Fajansu w zbiorach
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku, ,Rocznik Muzealny” 2012, t. 14, s. 10.

2 Marta Rydzynska, Ceramika wedtug Grzeskiewiczéw, ,Szkto i Ceramika” 2013, nr 6, s. 32-33.

> Banas$, Polski New Look...,s. 155.

#  Stanistawa Zbyszewska, Sprawozdanie z kursu doszkalania estetycznego zespotu robotni-
czego malarek w Zakladach Fajansu we Wioctawku, ,Biuletyn IWP”, nr 2, dodatek do czasopisma
»Szkto i Ceramika” 1952, nr 3, s. 3-4.

212

Porta_2019.indd 212 @ 2020-06-02 10:52:40



dekoracji stosowanych na naczyniach porcelanowych na rzecz podszkliwnego  Fajans
zdobienia ,,z wolnej reki”. Malarki ¢wiczyly najpierw na sttuczce, a nastepnie ~ wloctawski
staraly sie tworzy¢ wieksze kompozycje. Grzeskiewiczowie pilnowali, aby nie ;"9{4";“?; o
byly to wzory zbyt skomplikowane, majac na uwadze pdzniejsze wdrazanie
ich do produkgji. Thumaczyli malarkom zasady kompozycji, ktére zdolniej-

sze pracownice byly w stanie szybko wykorzysta¢ w samodzielnej pracy. Kursy
zaowocowaly powstaniem wielu nowych dekoracji, z czego 88 zostato uznanych

przez Komisje Selekcyjng i wprowadzonych do produkcji. Zwigkszono skale

barw stosowang do zdobienia fajansu®.

W 1952 r. odbyly si¢ we Wloctawku dwie konferencje (27 lutego i 3 maja)
podsumowujgce pierwszy etap wspotpracy z Instytutem Wzornictwa Przemy-
stowego, ktore mialy oceni¢ skutecznos¢ szkolen przeprowadzonych w fabryce.
Dokonano przegladu nowego asortymentu, organizujac wystawy ceramiki upo-
rzadkowanej grupami: fajansu, porcelany, porcelitu oraz dziatu z nowymi projek-
tami®. Stwierdzono, ze wloclawskie zaklady fajansu uzyskaty najlepsze rezultaty
pod wzgledem ,,podnoszenia estetyki produkcji” i ze jest to bezposredni wynik
przeprowadzonych tam szkolen*. Warsztaty wplynely korzystnie na rozwdj i ar-
tystyczng $mialo$¢ malarek, jednak okazjonalne wizyty plastykéw w zakladach
wciaz nie wystarczaly w warunkach ciagtej produkeji przemystowe;.

W kwietniu 1952 r. powolano w fabryce stacjonarny Osrodek Wzorcu-
jacy nr 2 pod auspicjami Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Jego kie-
rownikiem zostal Bortnowski. Reforma zakladala ,,umieszczenie plastyka
w fabryce”, co dawatoby lepsza kontrole nad pracg malarek?”. W 1953 r. w fabryce
zatrudniono na stanowiskach plastykow Jana Sowinskiego i Elzbiete Piwek-
-Bialoborska, w 1957 r. dofaczyl do nich Wit Plazewski. Wtedy tez miedzy
plastykami w naturalny sposéb nastgpil podziat zadan: Piwek zajela sie przy-
gotowywaniem dekoracji i eksperymentami z barwnymi szkliwami, Plazewski
opracowywal nowe formy, Sowinski taczyl zas oba te zajecia.

Rolg Osrodkéw Wzorcujacych bylo zajmowanie si¢ wszystkimi sprawami
zwigzanymi z wzornictwem i estetyka produkowanych przez fabryke wyrobow.

W pierwszej kolejnosci ich zadanie polegato na wprowadzeniu do produkeji
wzordw, ktore zostaly zaprojektowane przez plastykow IWP, oraz projektow
zakupionych od niezaleznych artystéw. Z czasem zatrudnieni w osrodkach
specjalisci mieli zaja¢ si¢ projektowaniem wlasnych wzoréw. Uniezaleznialo
to lokalny przemysl od doptywu projektéw z zewnatrz. Skracal si¢ réwniez
proces, ktéry prowadzit do produkcji wzoréw projektowanych poza fabryka.
Czajkowski na famach ,,Szkta i Ceramiki” wyrazal tez nadziejg, ze po powstaniu
specjalnej jednostki zajmujacej si¢ sprawami estetyki przemystowych produktéw

#  Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni..., s. 10.

% Ibidem,s. 11.

% Zbigniew Michat Stadnicki, Konferencja we Wtoctawku, ,Biuletyn IWP”, nr 3, dodatek
do czasopisma ,,Szklo i Ceramika” 1952, nr 5, s. 5-6.

¥ Banas, Polski New Look...,s. 37.
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Anna  rodzime wzornictwo zostanie urozmaicone dzigki tworczym poszukiwaniom
Rafalska wykwalifikowanych kadr?.

W ciagu pierwszych dziesieciu lat istnienia Osrodka Wzorcujacego wdro-
zono 48 wzoréw nowych form oraz 2500 nowych dekoracji*. W latach pie¢-
dziesiatych do zakltadéw czesto przyjezdzali artysci spoza Wioctawka, ktérzy
pracowali tu nad wlasnymi realizacjami. Byly wsréd nich m.in. Wanda Man-
teuffel, Maria Gralewska i Marta Podoska-Koch. Ich dziatalno$¢ nie angazowala
bezposrednio zakladowych malarek, jednak istnieje duze prawdopodobienstwo,
ze — $wiadomie lub nie — malarki uczyty si¢ od plastyczek i vice versa. Spora-
dycznie zdarzalo sig, iz malarki byly angazowane do zdobienia przygotowanych
przez plastykow form.

Powstanie O$rodkéw Wzorcujacych obnizylo role, jaka w procesie pro-
dukcyjnym poszczegélnych zakladéw odgrywat IWP. Odtad zarzady fabryk
mogly niezaleznie decydowa¢ o wdrazanych projektach. Nadal jednak chetnie
nawigzywano wspolprace z plastykami z Instytutu, tym bardziej ze ich dzia-
talnos¢ we wloctawskim osrodku byta oceniana bardzo pozytywnie. Nowe
projekty co roku prezentowano na Miedzynarodowych Targach Poznanskich,
ktére przynosily im rozglos w kraju i za granicg. Bardzo owocne okazaly sig
targi w 1958 r., kiedy handlowcy z Belgii zamoéwili wszystkie wystawiane pro-
dukty wloctawskiej wzorcowni*. Katalogi wyrobéw na eksport tworzyla przede
wszystkim Centrala Eksportowa ,,Minex”. Warto zaznaczy¢, ze eksport fajansu
dotyczyt jedynie wyrobéw o charakterze artystycznym - stotowizna fajansowa
nie miafa tak duzego rynku zbytu (w kraju nie produkowano juz np. serwiséw
obiadowych z fajansu) ze wzgledu na swoja kruchos$¢ i obecnos¢ na rynku lep-
szych materialéw, takich jak porcelit czy porcelana®. We Wtoctawku w 1959 r.
w Zakladzie nr 2 przy ulicy Staszica zaczeto produkowac porcelit stolowy dla
zakladow zbiorowego zywienia. We wrze$niu 1957 r. rozpoczeto w fabryce
produkcje ptytek ceramicznych, a w 1967 r. uruchomiono Fabryke Porcelany
przy ulicy Plockiej*.

Waznym krokiem, ktéry wyznaczyt kierunek rozwoju zdobnictwa fajansu
wloctawskiego, byta organizacja konkurséw dla pracownikéw malarni. Pierw-
sze z nich odbyly si¢ jeszcze w 1948 i 1949 r. Byly to niewielkie wydarzenia,
w ktdrych brato udziat zwykle kilkunastu uczestnikow — gltéwnie cztonkéw
starej, przedwojennej kadry. Do konkursu mogta przystapi¢ kazda malarka,
ktora - jak pisano - ,,opanowala dobrze technike powielania tradycyjnych moty-
wow, ktéra zatem dobrze opanowata rzemiosto i potrafita wykonac¢ samodzielnie

% Walenty Czajkowski, Dzialalnosé Osrodka Wzorcujgcego nr 2, ,Szklo i Ceramika” 1953,
nr 9, s. 238-240.

#  Bandziak-Kwiatkowska, Archiwum po wzorcowni..., s. 11.

% Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu...,s. 57.

' Rajmund Stanistaw Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej w latach 1960-1980, ,,Szklo
i Ceramika” 2006, nr 1, s. 32.

2 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 59.
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dekoracje cisle zwigzane z tradycja i bedace jego (sic!) kontynuacjg™. Ceniono  Fajans
zatem inwencje tworcza, ale w granicach obowigzujacej konwencji, a duze ~ whoctawski
odstepstwa od niej — w tym obce fajansowi wloctawskiemu motywy zdobni- ;"9{4";“?; o
cze - nie byly zazwyczaj wysoko oceniane przez jury (takie podejécie byto zreszta
symptomatyczne dla 6wczesnego stosunku do sztuki ludowej, ktorej ksztalt

i granice wyznaczali nie sami tworcy, lecz teoretycy sztuki i krytycy). Komisja
konkursowa oceniala takze, czy malarki potrafia dobra¢ odpowiednia dekoracje

do ozdabianej formy, zdarzato si¢ bowiem, ze pracownica, ktéra wyjatkowo

dobrze radzita sobie z zakomponowaniem powierzchni matego naczynia, miata

problem z ozdobieniem duzego i na odwrét. Artystycznym kierownikiem kon-

kurséw byla od lat pig¢dziesiatych Elzbieta Piwek-Bialoborska.

Kolejne edycje konkurséw, organizowane w latach 1956 i 1958, wytonily
sposrod malarek te, ktorym umiejetnosci pozwalaty na samodzielne, kreatywne
komponowanie dekoracji. Dzigki finansowej pomocy Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Wydzialu Kultury Wojewddzkiej Rady Narodowej, a takze wsparciu
Muzeum Ziemi Kujawskiej (dzi§ Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej)
fabryka mogta udostepni¢ malarkom potrzebne narzedzia, formy biskwitowe
i pracownie (po godzinach pracy) oraz zajac sie szkliwieniem i wypalaniem
przygotowanych przez nie naczyn®. Regulamin pozwalal zakupi¢ artystkom
dekorowany fajans po cenie kosztow wtasnych fabryki, a nastepnie sprzedaé
go z zyskiem na wystawie pokonkursowej, co czgsto byto gtéwna motywacja
do wziecia udzialu w konkursie. Zwyczaj ten byl praktykowany - pod nazwa
Biennale Fajansu — do samego konca dzialalnosci fabryki.

Od 1956 r. we wloctawskim Osrodku Wzorcujacym zaczely powstawac pro-
jekty nawigzujace do modnej wowczas estetyki new look. Styl ten rozprzestrzenil sie
pod koniec lat czterdziestych na wszystkie dziedziny sztuki uzytkowej w wielu
krajach europejskich. Jego cechy charakterystyczne to migkkie linie, asymetria,
abstrakcyjne dekoracje i Zywe, czyste kolory. Pierwszy raz tego terminu uzyto
w odniesieniu do ceramiki w 1955 r.” Powszechnie uzywano takze kolokwializmu
»pikasy”, oznaczajacego nowy, awangardowy styl w ceramice i innych sztukach
uzytkowych. W kraju ,,pikasy” byly powiewem $wiezosci w konserwatywnych
wnetrzach i z entuzjazmem zostaly przyjete przez publiczno$¢ XXVI Miedzyna-
rodowych Targéw Poznanskich”. W ceramice polskiej pierwszym awangardowym
projektem byt serwis Kolumb autorstwa Danuty Duszniak w 1956 r.%*

33

Cyt. za: Hankowska, Fajans wloctawski. .., s. 54.
Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 67.
Hankowska, Fajans wloctawski..., s. 54.

3 Banas, Polski New Look..., s. 15.

7 Zbigniew Michat Stadnicki, Po XXVI Miedzynarodowych Targach Poznatiskich, ,,Szklo i
Ceramika” 1957, nr 10, s. 284-288.

% Anna Frackiewicz, Caly ten zgietk. Uwagi o stylu lat 50. XX wieku w polskim wzornictwie
[w:] W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie Huml przez przyjaciol, kolegow
i uczniow, red. Maria Dlutek, wspotpraca Anna Kostrzynska-Milosz, Warszawa 2011, s. 26-37.
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Il. 2. Hanna Gléwczewska, wazon,
wzOr nr 174, 1956, Archiwum
Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej we Wloctawku,

fot. Krzysztof Cieslak
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IL. 3. Wit Plazewski, figurka Wesoly
byczek, wzor nr 242, 1958, Archiwum
Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzynskiej we Wloctawku,

fot. Krzysztof Cieslak
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Lata 1953-1965 byly waznym okresem dla
swloctawkéw”: to wowcezas zrezygnowano z prob
nasladownictwa wyrobéw porcelanowych na rzecz
jak najlepszego wykorzystania wyjatkowych wtas-
ciwosci fajansu. Po roku od powstania przy fabryce
Osrodka Wzorcujacego fajans malowany w kwiaty
stanowit juz 60% produkcji, na pozostale 40% skia-
dal si¢ fajans bialy, zdobiony szablonowo oraz deko-
rowany jedynie obwodka wzdluz krawedzi. Catkowi-
cie zrezygnowano ze zdobienia fajansu technikami
typowymi dla wyrobdw porcelanowych, a wigc sta-
lodruku, kalki ceramicznej i stempli*. Ograniczono
takze uzycie czesto wykorzystywanych przed wojna
szablonow, zwykle stosujac je rownoczesnie z mala-
turg wykonywang odrecznie. Stopniowo wdrazano
tez wzory zaprojektowane przez plastykow, ktore
juz wkrotce mialy zyska¢ popularnos¢. Projekty
Osrodka Wzorcujgcego nr 2 w latach 1953-1955
mozna jeszcze okresli¢ jako wzglednie konserwa-
tywne. Ich proste ksztalty nawiazujg do produkeji
przedwojennej. Za pierwszy ,nowoczesny” pro-
jekt w kolekcji mozna uzna¢ wazon zaprojekto-
wany przez Hanne Gléwczewska (fason nr 174),
artystke z Warszawy, ktora we Wloclawku realizo-
wala niektére swoje projekty. Model zostal wpisany
do katalogu w 1956 r. (il. 2)*.

Owczesny asortyment fabryki byl zréznicowany,
jednak najwieksza popularnoscig cieszyty si¢ wyro-
by ozdobne: wazony (il. 5), lichtarze, kinkiety, kosze
i patery na owoce, ,,komplety do palenia”, figurki
(il. 3) i lampy ceramiczne. Drugg grupe stanowily
komplety deserowe (il. 4), serwisy do kawy i herbaty,
bombonierki, mleczniki, cukiernice, puszki na za-
pasy, miseczki i kubki. Najwigcej nowych projektow
powstalo w latach 1957-1960, czyli w okresie, gdy
Osrodek Wzorcujacy ,,zadomowil si¢” juz na grun-
cie wloctawskim. Od 1953 do 1967 r. w wykazie
wzordw zarejestrowano 717 pozycji*'. Bardzo entu-
zjastyczna recenzje wystawil wloctawskim wyrobom

¥ Walenty Czajkowski, Dziatalnos¢ Osrodka Wzorcujg-
cego nr 2, ,,Szklo i Ceramika” 1953, nr 9, s. 238-240.
" Bana$, Polski New Look..., s. 158.

41 Ibidem, s. 159.
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IL 4. Elzbieta Piwek-Bialoborska, fragment garnituru do ciast: patera i dwa talerzyki,
wzdr nr 184, 1957, fot. Anna Rafalska

11. 5. Wit Plazewski, wazon, wzor nr 403, 1958, Jan Sowinski, wazon, wzér nr 232,
okoto 1958, Archiwum Cyfrowe Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej
we Wloclawku, fot. Krzysztof Cieslak
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Anna  Zbigniew Michal Stadnicki w recenzji XXVI Miedzynarodowych Targéw Poznan-
Rafalska skich na famach miesiecznika ,,Szklo i Ceramika”: ,W wystawiennictwie nasze-
go przemystu oddzielng pozycje na przestrzeni wielu juz lat zajmowat i zajmuje
»Wloclawek«. [...] Bez przesady mozna powiedzie¢, ze fajans interesowal, cie-
szyl i zachwycal w rownej mierze kupcow zagranicznych, jak i spoleczenstwo
polskie. Barwna plama, ktdra tworzyly wyroby fajansowe, miala urok zbyt duzy,
aby mozna go nie zauwazy¢™*?. Jednak brak dostepnosci wyrobow dla zaintere-
sowanych nabywcow — w obliczu tak ciekawego wzornictwa — wzbudzal niemala

frustracje wsrod uczestnikow targow.

Po pewnym czasie nowy styl stracit na wartosci w oczach krytykéw, a kolejne
projekty wydawaly si¢ coraz bardziej udziwnione, powtarzalne i zmaniero-
wane. W prasie pojawialy si¢ teksty krytykujace new look jako nieprzystajacy
do polskich realiow. Obok wzoréw nowoczesnych istniata jednoczesnie este-
tyka ,,lJudowa’: nurt rozwijajacy sie rownolegle z ,,pikasami”, a siegajacy czaséw
przedwojennych, promowany przede wszystkim przez Cepelie. Styl ewoluowat
z form asymetrycznych do prostych i walcowatych w latach sze$¢dziesiatych,
poczawszy od serwiséw Berlin oraz 3000 firmy Rosenthal z 1959 r., faczacych
klasyczng elegancje z nowoczesnoscia®.

Okoto 1963 r. w malarni nowoczesnej zagoscity formy spokojniejsze i bardziej
zgeometryzowane, co znowu stanowito odbicie §wiatowych trendéw*:. Spokoj-
niejsze stajg si¢ takze malatury: naczynia czesto pozostaja monochromatyczne,

w odcieniach jasnego ugru, kremowym, bte-
kitnym lub seledynowym. Wraz ze wzrostem
popularnosci fajansu o malaturze kwiatowej,
gléwnie na skutek regularnie organizowanych
konkursow, malarnia nowoczesna dostawala
coraz mniej zamowien, a po 1966 . jej dziatal-
nos¢ byta stopniowo wygaszana. Nadal dziatal
jednak Osrodek Wzorcujacy, gdzie plastycy
projektowali juz tylko formy. Niektore z form
zaprojektowanych w latach 1953-1965 pro-
- dukowano nadal w latach osiemdziesiatych,

. jednak pokrywano je malaturg kwiatowa,

1L. 6. Wit Plazewski, figurka Wiewidreczka, co nie zawsze przynosito dobre efekty (il. 6).
wzor nr 259, dekoracja biata z kobaltowymi W ciagu pierwszych dziesieciu lat istnienia
kwiatami, 1958, Archiwum Cyfrowe Osrodka Wzorcujacego w fabryce wdrozono
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej do produkcji ponad 250 nowych form i okoto

we Wioclawku, fot. Krzysztof Cieslak

2 Cyt. za: Stadnicki, Po XXVI Migdzynarodowych..., s. 284-288.

# Zbigniew Michat Stadnicki, W poszukiwaniu nowych wzorow szkta i ceramiki, ,Szklo
i Ceramika” 1963, nr 6, s. 170.

* Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa. Wloclawskie fajanse z lat 1953-1965
w kolekcji Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku, Wloctawek 2008, s. 9.
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2500 wzoréw dekoracji*®. Warto dodac, ze wzory dekoracji nowoczesnych byly  Fajans
projektowane wylgcznie przez plastykow (przede wszystkim przez Elzbiete Piwek-  whoctawski
-Biatoborska, il. 7) i wykonywane przez malarki w malarni nowoczesnej pod $ci- ;"9{4";‘15}; o
stym nadzorem, w przeciwienstwie do wzoréw kwiatowych, ktére w wigkszej
cze$ci byty wynikiem twdrczosci samych malarek (recznie malowane egzempla-
rze oznaczano stemplem z imieniem i nazwiskiem malarki). Wyjatek stanowity
serwisy produkowane na zaméwienie — wowczas naczynia
zdobiono konkretnym wzorem z katalogu i zazwyczaj byla \
to praca zbiorowa, wykonywana przez kilka malarek.
Romualda Hankowska zauwaza, iz okres dziatalnosci -
malarni nowoczesnej pozostawil swoj §lad w tworczosci ;
malarek zakltadowych, co szczegdlnie objawialo sie w pra-
cach, ktore tworzyly na konkursy*. I tak np. w 1958 r. fi
niektére prace konkursowe znacznie odbiegaly od tego,
co uznawano za tradycyjne w zdobieniu fajansu. Poja- £
wialy si¢ kontrastowe tta, ktére — zestawione z kwiatowa
dekoracja - niejednokrotnie ja przyttaczaty. Wedtug Han-
kowskiej byt to trend niebezpieczny dla dalszego rozwoju y
wzornictwa ludowego. Obawiala sie, ze malarki, zache- -
cone do coraz odwazniejszych eksperymentéw, utraca
kontakt z tradycja. Caly dorobek malarni nowoczesnej
Hankowska uznaje zresztg za niezbyt udany eksperyment
i w swojej monografii poswi¢ca mu zaledwie pot akapitu. , - :
Trzeba jednak pamietac, ze autorka pisata swoja ksigzke w
w latach osiemdziesiatych, gdy w centrum uwagi publicz-
nosci znajdowaly sie malatury kwiatowe, ktore przyspo-
rzyly ,wloctawkom” najwickszej popularno$ci, a sama Il 7. Elzbieta Piwek-Biaoborska,
Hankowska byla zaangazowana w organizacje Biennale ~ [18urka Kobieta z dzieckiem,
Fajansu. Styl lat pig¢dziesiatych i szes¢dziesigtych zostat weor e 348, 19581355,
Archiwum Cyfrowe Muzeum
na nowo odkryty na poczatku XXI w., a ,,0dwilzowe”  Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej
trendy we wzornictwie i ceramice zyskaly wowczas nowe — we Wioctawku, fot. Krzysztof
grono entuzjastéw. Dzieki temu zapomniane niegdy$  Cieslak
»pikasy” staly si¢ poszukiwanymi obiektami kolekcjoner-
skimi, osiggajac na rynku wtdrnym ceny wielokrotnie wyzsze od pierwotnych.
Pod koniec lat sze$¢dziesigtych wzorcownia powrdcita jedynie do produkcji
fajansu w kwiaty, ktory cieszyl si¢ coraz wigksza popularnoscia. Za date konczaca
okres ,nowoczesny” w historii Osrodka Wzorcujacego mozna przyjac rok 1965,
w ktérym wprawdzie nie zakonczono produkcji modeli o dekoracji abstrakcyjnej
(te produkowano do konca lat szes¢dziesiatych), jednak przestata by¢ ona prio-
rytetem. Znamienne jest, ze rok 1965 uznaje si¢ rowniez za koniec tzw. ,,zlotego

* Nowakowski, Fantastyczna ceramika..., s. 13.
% Hankowska, Fajans wloctawski. .., s. 61.
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Anna  okresu IWP”, a tendencje zwrotu w strong form bardziej tradycyjnych mozna
Rafalska  zaobserwowaé w catym kraju. We Woctawku proces ten przyspieszyta prawdo-
podobnie duza popularnos¢ konkurséw, ktére polegaly na wylonieniu najlepszej
dekoracji w stylu ludowym i sprzyjaly zainteresowaniu odbiorcow, a przez to takze
fabryki. Malarki, zatrudnione dotychczas w malarni nowoczesnej, byly przeno-
szone do malarni ludowej, aby fabryka mogta nadazy¢ z coraz liczniejsza produk-
cja. Aby przyspieszy¢ proces zdobienia, malarki pracowaty w grupach - kazda
opracowywala te czes¢ dekoracji, ktdrg potrafita namalowa¢ najsprawniej. Pro-
wadzilo to jednak do powstawania prac bardzo do siebie podobnych, w ktérych

trudno byto doszuka¢ si¢ znamion indywidualizmu twérczego.

W obliczu wzrastajacego tempa produkeji zaczeto mysle¢ o szkoleniu nowej
kadry. W 1965 r. ogloszono nabdr do zasadniczej szkoly zawodowej, w ktorej
mozna bylo zdoby¢ zawéd ,,zdobnik ceramik” badz ,,formierz ceramik”. Zajecia
prowadzone byly przez doswiadczonych pracownikéw fabryki*’. Szkolenie prze-
biegalo tak, jak dotad - starsi pracownicy szkolili uczniéw, ktérzy na poczatku
trenowali swoje umiejetnoéci na ceramicznej ,,sttuczce”, aby stopniowo wyko-
nywacé prostsze elementy dekoracji, a pdzniej cale kompozycje. Rola nauczy-
cielek polegala czesto na nakresleniu kompozycji i malowaniu jej wiekszych
elementdw, a nastepnie nadzorowaniu uczennic, ktére wypelnialy naczynie
drobniejszymi motywami zdobniczymi*.

Poczawszy od 1966 r., konkursy na malowany fajans wloctawski organizo-
wano regularnie co dwa lata. Cieszyly si¢ one coraz wieksza popularnoscig wéréd
malarek, ktore traktowaly je jako mozliwos¢ rozwoju zawodowego, a wygrana
lub wyréznienie podnosily ich range jako artystek — najlepsze prace pokazy-
wano w katalogach i na wystawach, mialy tez szanse znalez¢ sie¢ w zbiorach
muzealnych. W konkursach uczestniczyto najmiodsze pokolenie malarek, ktére
ksztalcito si¢ juz nie w zaktadach, lecz w przyzakladowych szkotach pod opieka
instruktoréw. Mlodsze pokolenia z reguly bardzo kreatywnie podchodzity
do konkursowych prac, tworzac catkiem nowe wzory (il. 9). Te jednak czesto nie
wspolgraly dobrze z fajansowym nosnikiem, a malarki przecenialy swoje moz-
liwosci, gdyz brakowalo im jeszcze dostatecznych umiejetnosci technicznych.

W latach siedemdziesigtych tradycje wystaw fajansu podtrzymywata Han-
kowska, 6wczesna kierowniczka Muzeum Kujawskiego. Wtedy tez konkursy,
organizowane w dwuletnich odstepach, zyskaty miano biennale. Pierwsza edycja
konkursu odbyta si¢ 10 listopada 1973 r., w setna rocznice dziatalnosci wloc-
tawskiego fajansu, i zgromadzila pokazne grono 78 uczestnikéw*. Od tej pory
impreza przybrata bardziej oficjalny charakter i byla wspierana przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki. W tym samym roku w Muzeum Kujawskim utworzono
Dzial Fajansu, ktory istnieje tam do dzisiaj. Od 1973 r. fajans wloctawski byt
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Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 59.
Hankowska, Fajans wlocltawski..., s. 53.
Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 69.
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prezentowany na 75 wystawach objazdowych, m.in. w Wielkiej Brytanii, Rosji, ~ Fajans
Hiszpanii, Szwecji, Danii i Jugostawii. wloclawski
W dniu 1 stycznia 1973 r. zaszty znaczne zmiany w zarzadzie i organizacji ;"9{4";“?; o1
zakladéw. Uchwata nr 195/72 Rady Ministréw stanowila podstawe do utworze-
nia Zjednoczenia Przemystu Szklarskiego i Ceramicznego ,,Vitrocer” w Warsza-
wie. ,W sklad kombinatu «Cerpol» weszty wszystkie zaklady porcelany, porce-
litu i fajansu bez prawnej osobowosci, a wiec i wloctawskie zaklady [:] Zaktad
Fajansu nr 1 przy ulicy Ko$ciuszki, Zaklad Porcelitu nr 2 przy ulicy Jesionowej
przy Placu Staszica i Zaklad Porcelany nr 3 przy ulicy Plockiej. Wymienione
zaklady utworzyly «Wloclawskie Zaktady Ceramiki Stotowej im. Rewolucji
1905 roku» pod zarzadem jednej dyrekcji z siedzibg przy ulicy Plockiej”*.
W 1973 r. ze swojej funkcji zrezygnowal wieloletni dyrektor fabryki, Alek-
sander Majewski. Na stanowisko to powotano Aleksandra Dyzewskiego, ktdory
weczesniej pelnit funkcje dyrektora Zaktadéw Porcelany w Jaworzynie Slaskiej’".
W 1974 r. do zakladoéw przylaczono fabryke fajansu w Kole jako Zaktad nr 4.
W tym samym roku, ze wzgledu na zagrozenie katastrofag budowlang, konieczne
byto wyltaczenie z uzytku duzej czesci Zaktadu Fajansu z trzema duzymi pie-
cami do wypalu, malarnig i formownig. Jak wspomina éwczesna pracownica
Zaktadu nr 1, Alina Ossowska, od czasu zmiany zarzadu fabryki warunki
pracy robotnikow ulegty pogorszeniu. Tempo produkcji wzrosto, a malarki
byly zmuszone pracowa¢ na akord, aby wyrobi¢ wysokie normy dzienne. Miato
to wyrazny wplyw na jako$¢ produkcji, ktoéra po 1973 r. znacznie si¢ obni-
zyta, jesli chodzi o wyroby produkowane masowo. Czesto zdarzaly si¢ w niej
»hiedorébki” i spekania na powierzchni naczyn, jako$¢ malatury tez nie byta
najwyzsza. Mimo to lata siedemdziesigte ocenia sie jako ztote lata przemystu
ceramicznego we Wloctawku. Malowane w kwiaty fajanse byty obecne w niemal
kazdym polskim domu, a szczegélnie popularne wowczas kobaltowe wzory
przetrwaty do dzisiaj w powszechnej swiadomosci jako typowy przyklad fajansu
wloctawskiego (il. 8).
W latach siedemdziesigtych zaktad mial juz zbiér okoto 8000 dekoracji. Wzory
przygotowywane w malarni nowoczesnej nie cieszyly si¢ juz takim zainteresowa-
niem jak kiedys, dlatego zakonczono ich produkeje. Prawa rynku zmuszaly zaklad
do skupienia si¢ na fajansie o malaturze kwiatowej, poniewaz popyt na nig wcigz
wzrastal. Zrezygnowano z produkgji stolowizny, zwiekszono natomiast wyréb
artykutéw ozdobnych: deseczek (il. 10), $wiecznikéw, wazonéw, a nawet zega-
réw i ram do luster. Wszystkie talerze i miski wyposazono w dziurki, aby mozna
bylo powiesi¢ je na $cianie. Z kolei w latach osiemdziesigtych w asortymencie
znalazly sie gléwnie wazony i ozdobne amfory (m.in. popularny wazon ,Win-
centy” projektu Jana Sowinskiego), dekorowane wszelkiego rodzaju motywami
rolinnymi, a takze zegary — stojace i do powieszenia na $cianie — tez zdobione
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Wspomnienia Wtladystawa Bortnowskiego..., s. 41.
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kwiatami. Oferta wzbogacila si¢ o ponad trzysta
nowych wzoréw form, ktérych autorami byli An-
toni Bisaga, Alojzy Kruszynski, Wiadystaw Krzysz-
tofowicz i Barbara Skrzypacz™.

Okres po likwidacji malarni nowoczesnej az
do konca dziatalnosci fabryki uptynat pod zna-
kiem wzoréw kwiatowych. Niektére motywy;,
obecne na fajansie od czaséw przedwojennych,
ulegly na skutek twoérczych poszukiwan pew-
nym przeobrazeniom. Kolorystyka fajansu byta
w duzej mierze podyktowana wzgledami prak-

I1. 8. Patera z kobaltowymi dekoracjami tycznymi. Dostepne byly jedynie farby gorszej ja-
kwiatowymi i motywem ptaszka, kosci, ktdre czesto spalaly sie podczas wypalania
19701980, fot. Anna Rafalska naczyn. Doswiadczone malarki unikaly stosowa-

nia niektérych barw, wiedzialy bowiem, ze efekt
ich pracy bedzie niewspdtmierny do wlozonego
wysitku. To tu mozna tez szukaé przyczyny zwro-
tu w strone kobaltu - kolor ten podobat sie pub-
licznosci, a oprdcz tego byl odporny na spalanie.
Kolor czerwony w wyniku spalania czesto przybie-
ral barwe brazowa lub rézowa, za to dobrze znosity
wypal brazy, zielenie i czernie. Malarki uczyly sie
odpowiednio dobiera¢ kolory pod okiem plasty-
koéw i bardziej doswiadczonych kolezanek, chociaz
mialy w tym wzgledzie duza dowolnos¢, a biegle
opanowanie tej sztuki bylo kwestig praktyki.
IL.9. Talerzyk z dekoracjg kwiatowg W 1980 r. zlikwidowano zaktad porcelitu przy
na ciemnym tle, malowala Alina placu Staszica™. W latach osiemdziesigtych fabry-
Os.sowsk.a, praca konkursowa, lata ka miata coraz wiek bl f )
osiemdziesigte XX w., fot. Anna Rafalska gKSz€ problemy nansowe, a Sy
tuacja pracownikow ciagle sie pogarszata. Wielo-
miesieczne opdznienia w wyplatach lub wyptaty
w towarze nie sprzyjaly dobrym nastrojom wsrod
zalogi. Reformy gospodarcze przefomu lat osiem-
dziesigtych i dziewigédziesigtych odcisnely swoje
pietno takze na fabryce fajansu, ktéra ostatecznie
zostata zamknieta w 1991 r.

Fajans wloctawski na polskim rynku powo-
jennym wyrdznial sie przede wszystkim technika
wykonania. Wszystkie naczynia, i te zdobione
wzorami nowoczesnymi, i te dekorowane wzorami

11. 10. Ozdobna deseczka, lata 52 Bandziak-Kwiatkowska, Pamigtka z fajansu..., s. 60.
osiemdziesigte XX w., fot. Anna Rafalska % Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej..., s. 34.
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kwiatowymi, byly malowane recznie, co nadawato im — mimo seryjnej produkeji ~ Fajans
form - znamiona produktéw unikatowych. To wlasnie prawdopodobnie dzigki ~ wloctawski
tej wlasciwosci wyroby z Wloctawka znalazty na powojennym rynku wiasng nisze ;"9{4";“?; o
i fabryka prosperowata z powodzeniem przez ponad czterdziesci lat. Pomystodawca
powrotu do malatur kwiatowych po drugiej wojnie §wiatowej byt Bortnowski, ktéry
wykorzystat wzory stosowane juz od 1925 r. pod nazwg ,,stary Wloctawek”. Rynek
w owym czasie cierpial z powodu monotonii i braku w ofercie urozmaiconych
wzorow™. Gdyby dyrekcja Polskich Zjednoczonych Fabryk Fajansu po wojnie
zrezygnowala z recznego zdobienia naczyn, Zaktad nr 1 zapewne nie wytrzymalby
konkurencji z fabryka porcelitu i porcelany, gdyz po 1965 r. produkgja i zbyt fajansu
na rynku polskim byly co roku mniejsze*. W wyniku powojennych zmian nie tylko
przywrocono w zdobnictwie stare wzory, lecz takze pokierowano pracg malarek
w taki sposdb, by za pomocg ich rak ozywi¢ tradycje i umozliwic¢ jej dalsza ewolucje.
Dzieki pomystowi Bortnowskiego fajans we Wloctawku przestal nasladowac por-
celane — odreczne podszkliwne malatury wydobywaly z niego charakterystyczna
urode, ktora stala sie wartoscig sama w sobie. Co wigcej, dzigki wlaczeniu malarek
W proces tworczy sprawiono, ze czerpaly one satysfakcje i dume ze swojej pracy,
co w warunkach wytwdrczosci przemystowej nie jest czestym zjawiskiem. Recznie
wykonane zdobienia staly sie rozpoznawalna cechg fajansu wloctawskiego. Pro-
dukcje te mozna poréwnac jedynie do wytwordw fabryki fajansu w Kole, ,wloc-
tawki” wypadaja jednak w tym zestawieniu duzo lepiej pod wzgledem estetycznym.

W publikacjach na temat fajansu wloctawskiego dominuje ujecie skupia-
jace sie na wzorach kwiatowych i ich zwigzkach ze sztuka ludowa. Jak wia-
domo, naczynia zdobione w duchu ludowym znalazly si¢ w asortymencie
fabryki w dwudziestoleciu miedzywojennym i byta to oferta kierowana przede
wszystkim do mieszkancow wsi. Malowane na fajansie wzory byly poczatkowo
imitacjg innych znanych motywéw zdobniczych stosowanych w duzych wytwor-
niach ceramicznych. Niektore z nich uksztaltowaly si¢ pod wptywem wzoréw
zagranicznych, tym bardziej ze w fabrykach czgsto zatrudniano fachowcow
i artystow spoza Polski. O stylu dekoracji decydowal kierownik artystyczny
zakladu, bledem byltoby zatem twierdzenie, iz wzory byly wynikiem inwencji
tworczej zaktadowych malarek, ktdre przenosily znane sobie motywy ze sztuki
ludowej na fajansowe naczynia. Ornamenty roslinne byly znane od dawna,
a podobne motywy ksztattowaty si¢ w réznych osrodkach niezaleznie od siebie.
Wzory kwiatowe, rodlinne i geometryczne wystepuja na ceramice niezaleznie
od szerokosci geograficznej, mozna je tez znalez¢ w kazdej innej dziedzinie
rzemiosta artystycznego. Poszukiwanie genezy poszczegolnych motywéw zdob-
niczych na fajansie wloclawskim jest zatem przedsiewzigciem skazanym na nie-
powodzenie, jednak mozna zaryzykowac twierdzenie, ze w ciggu dziesigcioleci

** Zbigniew Michat Stadnicki, Konferencja we Wioctawku, ,,Biuletyn IWP” nr 3, dodatek
do czasopisma ,,Szklo i Ceramika” 1952, nr 5, s. 5-6.
> Jurczyk, Przemyst ceramiki szlachetnej..., s. 32-35.
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Anna  zdobnictwo to na drodze ewolucji motywoéw zdobniczych zyskalo rys charakte-

Rafalska  rystyczny, ktéry sprawit, ze malowany recznie fajans wloctawski jest dzis rozpo-

znawalny. Ewolucja motywéw dekoracyjnych rozpoczeta si¢ w pelni po drugiej

wojnie $wiatowej, kiedy to malarkom pozwolono na przetwarzanie wzoréw oraz
wymyslanie wlasnych.

Temat sztuki ludowej i jej znaczenia dla tozsamosci narodowej byt obecny
w Europie Srodkowo-Wschodniej juz od drugiej potowy XIX w. Gospodar-
czo sztuka ludowa wspierana byta przez Centrale Przemystu Artystycznego®.
Chociaz Wloctawskie Zaklady Ceramiki Stotowej nigdy nie znajdowaly sie
pod patronatem Cepelii, to mozna uzna¢, ze te same okolicznosci, ktére przy-
czynily si¢ do utworzenia Cepelii, mialy wielki wplyw na decyzje o powrocie
do recznego zdobienia fajansu we Wloctawku.

Co wigc zawazylo na decyzji o powrocie do dekoracji kwiatowych po woj-
nie? W gre wchodzi kilka czynnikéw. Po pierwsze, dluga tradycja polskiej
mysli o sztuce ludowej, wyrazana na rozne sposoby od drugiej potowy XIX w.
Po drugie - sprzyjajace warunki spoteczno-polityczne. Poszukiwania nowej
tozsamosci po drugiej wojnie $wiatowej przyniosly zwrot niektérych srodo-
wisk w strone nurtu ,,ludowego”. Dzialania w kierunku ochrony i wspierania
sztuki ludowej podjete od razu po wojnie §wiadcza o duzym zainteresowaniu
ta tematyka. Szczegolnie preznie w tym zakresie dzialaty zatozone w 1913 r.
Warsztaty Krakowskie, ktérych czlonkiem prawie od poczatku byl Buszek®’.
Mozna przypuszczad, ze to ideologia odegrata duza role w decyzji o przywro-
ceniu we Wloctawku zdobnictwa ludowego, nawet jezeli byla to decyzja podyk-
towana przede wszystkim wzgledami finansowymi.

Buszek odegral bardzo wazng role w procesie wskrzeszania tradycji malo-
wania recznego we Wloclawku. Jako pedagog czerpal inspiracje z czolowej idei
Warsztatéw Krakowskich, gleboko wierzac we wspotprace artystow i rzemiesl-
nikéw; z niej tez korzystal, uczac wloctawskie malarki. Fakt ten jeszcze bardziej
oddala wloclawska produkcje od autentycznej tworczosci ludowej, wiazac ja raczej
z intelektualnymi i projektowymi ideami na tej tworczosci opartymi. Eksperymen-
talne metody pracy Buszka roznily sie jednak, jezeli chodzi o prace z batikarkami
i malarkami fajansu, co tez nalezy uwzgledni¢, rozpatrujac ewentualne zwigzki
swloctawkow” ze sztuka ludowa. Po pierwsze, pracownice zatrudnione przez niego
do tworzenia batikéw nie miaty Zadnego doswiadczenia w tej dziedzinie (Buszek
zebral grupe dziewczat czekajaca pod krakowska fabryka cygar na przyjecie
do pracy*®), a po drugie, pochodzily ze wsi, wigc zapewne mialy kontakt ze sztuka
ludowa na co dzienn. Wyzwaniem w ich przypadku bylo opanowanie techniki
barwienia batikow, natomiast praca kreatywna przychodzita im z zaskakujaca

¢ Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz..., s. 133.

7 Temat Warsztatow Krakowskich i ich zwigzkéw ze sztuka ludowa wyczerpujaco opisano
w publikacji: Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. Maria Dziedzic, Krakéw 2010.

% Hankowska, Fajans wloctawski..., s. 73.
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tatwoscig®. Natomiast malarki pracujace w zakladach wloctawskich mialy czesto  Fajans
duze do$wiadczenie w malowaniu fajansu, dlatego nie musialy uczy¢ sie techniki. ~ wloctawski
Wyzwaniem bylo natomiast nauczenie ich kreatywnego podejscia do rzemiosta. ;"9{4";“?; o
Ich zadaniem bylo przetwarzanie motywéw wykorzystywanych juz wczesniej
w pracy w taki sposéb, aby nada¢ im cechy indywidualne.

W kontekscie owych rozwazan wart odnotowania jest jeszcze jeden fakt: trzy
ogromne zyrandole fajansowe, zaprojektowane we Wioctawku przez Grzeskie-
wiczow, znalazly sie w Patacu Kultury i Nauki wéréd innych elementéw uzna-
nych przez radziecka delegacje za typowo polskie, takich jak makatki z Zalipia
czy krakowskie hafty. Jest to o tyle ciekawe, ze architekt Palacu, Lew Rudniew,
przyjechal do Polski zaledwie na dwa tygodnie, aby zapozna¢ si¢ z najbardziej
charakterystycznymi elementami polskiej sztuki i w rezultacie stworzy¢ dzieto
»socjalistyczne w tresci i narodowe w formie”. Wiadomo, ze zyrandole autor-
stwa Grzeskiewiczéw widzial podczas wizyty w szkole rolniczej na Ursynowie,
do ktorej je zaprojektowano®. A zatem fajans wloctawski ponownie wpisat sie
w inteligenckie wyobrazenie o tym, jak powinna wyglada¢ sztuka ludowa.

Jesli chodzi za$ o rolg, jaka pelnil fajans w gospodarstwach domowych,
to mozna powiedzie¢, ze — paradoksalnie - historia zatoczyta koto: tak jak nie-
gdys$ w wiejskich izbach, tak pdzniej w miastach fajans stal sie 0ozdobg wnetrza,
zatracajac prawie calkowicie funkcje uzytkows. Zaréwno w miejskich, jak i wiej-
skich gospodarstwach mial podobne zadanie: zdobi¢ wnetrze i podnosi¢ prestiz
jego posiadacza. O ile jednak w wypadku mieszkanicéw wsi nobilitacja wynikata
z domniemania lepszego statusu materialnego wtasciciela (nie kazdego bylo
sta¢ na tego typu ozdoby), o tyle w wypadku mieszkanicow miasta — z dobrego
gustu i nadazania za biezacg moda.

Hankowska uznaje wyroby fabryki fajansu za rzemioslo artystyczne,
natomiast tworczos¢ konkursowa malarek sytuuje na pograniczu sztuki ludo-
wej®’. Poczatki malarstwa kwiatowego na fajansie wloctawskim sg wynikiem
raczej poznej dziewietnastowiecznej tendencji przyswajania przez przemyst
motywéw uznawanych za ludowe, z zamiarem wykorzystania ich w produkcji
seryjnej®’. Mozna przypuszczaé, ze wzory kwiatowe na fajansie wloctawskim
majg swoje dalekie zrodlo w sztuce ludowej, skoro jednak pomystodawcami
pierwszych wzoréw kwiatowych w fabryce byli dyrektorzy artystyczni, nie
mozna tu mowic o sztuce ludowej typowej dla Ziemi Kujawskiej, lecz ,,ludo-
wosci” pojmowanej dos¢ dowolnie, zaadaptowanej na potrzeby przemystu

*  Ibidem, s. 49.

% Wigcej na temat zwigzkow PKiN ze sztuka ludowq zob. Aleksander Jackowski, Marginalia,
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 1, s. 32-34; Malgorzata Omilanowska, Ktopotliwy
dar Stalina. Patac Kultury i Nauki oraz Plac Defilad w Warszawie z perspektywy posttotalitarnej
i postkolonialnej [w:] Kreacja-Konstrukcja-Rekonstrukcja, Warszawa 2016; Agata Passent, Pafac
wiecznie Zywy / Long live the Palace!, Warszawa 2004, s. 23.

' Hankowska, Fajans wloctawski..., s. 64-69.

2 JIbidem, s. 70.
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Anna  iwspolczesnych gustow. W dodatku czasem trudno ustali¢, z jakiej strony ply-
Rafalska  nely inspiracje. O przenikaniu sie wptywow $wiadczy np. fakt, ze malarki fajansu
ogladatly w Muzeum Kujawskim makatki w motywy kwiatowe wykonane przez
artystki ludowe i w ten sposéb wpadty na pomyst, by zacza¢ malowac na innym
nosniku niz fajans. W 1974 r. kilka z nich wzigto udzial w konkursie na malo-

wane makatki, z ciekawym skutkiem®.

Podejscie historykow sztuki do tematu fajansu wloctawskiego rowniez swiad-
czy o tym, ze jest to zjawisko trudne do sklasyfikowania. Przez lata temat byt
uznawany za niegodny zainteresowania, a fajans traktowano jako gorszy rodzaj
rzemiosta niz produkty znanych wytwérni porcelany. Nie mozna go jednoznacz-
nie nazwac ani sztuka, ani sztuka ludowa, ani tez produktem czysto utylitar-
nym, a wiec mieszczacym si¢ w kategorii przemystowej. Nie do konca jest tez
dzielem sztuki wykonanym przez maszyne, bo przeciez to praca ludzkich rak
jest gléwnym czynnikiem nadajacym wloclawskiej ceramice znamiona charak-
terystyczne. Fajans wloctawski pozostaje wiec zjawiskiem z pogranicza sztuki,
przemystu i rzemiosta.
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Development Directions in the Design of the Wloctawek Faience in 1945-1991

The article is an attempt to summarize the history of the faience industry in Wlo-
clawek, which goes back to 1873 and ends in 1991. Before WW II the city had a few
main factories active, most significant of them being ‘“Teichfeld and Asterblum’ and
‘Leopold Czamanski’. The war took its toll on the faience industry: after 1945 significant
efforts were made to revive it after a long break. It was then that the Polish Institute of
Industrial Design decided to start its cooperation with artists in an attempt to revive
Polish craftsmanship and industrial design, sending artists to work at the factories and
cooperate with industrial specialists. This resulted in a series of courses conducted for
the factory painters in Wloclawek, led by Antoni Buszek and later Helena and Lech Grze-
skiewicz; the artists taught the often highly-specialised in their craft painters the basics of
composition, encouraging them to compose their own decorations based on the newly-
-acquired knowledge as well as their previous experience. The courses brought very good
results and were a step on the way to revive the unique style of WloclaweK’s faience. It
is only after WW II that the Wtoctawek faience gained autonomy as its own product,
without trying to mimic (in terms of design) porcelain, which at the time had already
dominated the market as a more durable and ‘noble’ material. Wtadystaw Bortnowski,
who was at the time the factory’s artistic director, decided that the only way to stay on
the market was to make unique, hand-painted products which had different assets than
porcelain. His idea was to bring back the hand-painted flower patterns that had been
used in Wloclawek during the interwar period, and that many of the older workers could
remember and recreate. The new ways of thinking about creative processes in Polish
industrial design also inspired some new trends; one of them being the so-called ‘new-
-look, a style that had successfully made its way to Wloclawek’s factories as well. Even
though the modern-type faience was produced for a little over a decade, it is considered
to be a significant milestone in the factory’s development.

The article underlines the importance of that strategic decision in the later develop-
ment of the well-known style, which makes the factory’s products recognizable even
today. The author also writes about the so-called faience Biennale, officially called that
since 1973: the date marking the 100" anniversary of the faience industry in Wlo-
clawek. 1973 was also the year of changes in the board structures of the factory. Working
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conditions were said to have worsened gradually, resulting in poorer quality products
Anna . .

Rafalska being released to the market. The period 1970-1980 also brought changes to the range
of products sold, shifting the focus from table sets to decorative objects, such as figu-
rines and vases etc.

In the final pages the author tries to answer some questions, such as why the
flower-patterned faience gained such popularity and what made the faience factory
in Wloctawek survive and flourish after WW II.
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