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The Copper Engraving The Pope in the Lateran
by Jan van Londerseel after a Painting
by Hendrick Aerts*

https://doi.org/10.26881/porta.2021.20.01
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The undated copper engraving The Pope in the Lateran by the Dutchman Jan
van Londerseel' is well-known in the history of art, precisely because it was
the architectural model for more than forty paintings of church interiors in the
17" century.? Since Hans Jantzen’s 1910 dissertation Das niederlindische Archi-
tekturbild, it is the engraving’s painted model that has remained unknown to this
day, rather than the engraving itself, and which has been the focus of examina-
tions in art history.* Again and again, attempts were made to determine what
the original model might have looked like, and art historians have rarely focused
on the engraving as a separate piece of art. In this study the engraving and its
content will be the focus of attention, whereas the possible model is of secondary
importance. It will become evident that Londerseel’s The Pope in the Lateran,
contrary to its painted model, is very much connected to the denominational
politics in the Netherlands around 1600.

*  This essay is based on: Rainer Kobe, Konfessionalismus im Bild: Der Kupferstich ,Der
Papst im Lateran’ von Jan van Londerseel nach einem Gemilde von Hendrick Aerts, in: Patrizio
Foresta/Federica Meloni (eds.), Arts, Portraits and Representation in the Reformation Era. Pro-
ceedings of the Fourth Reformation Research Consortium Conference, Gottingen 2019, 173-193.

' Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, vol. XI,
Amsterdam 1955, 101, no. 75 ‘Interior of the Lateran in Rome’.

2 Ludwig Schreiner, Ein Gemélde von Hendrick Aerts: Die Phantasiekirche, in: “‘Weltkunst’
50 (1980), 872-877, see 872, traces back about 25 paintings of the ‘gotische Prachtarchitektur’
to Londerseel’s engraving. Bernard Maillet, Intérieurs d’églises 1580-1720 La Peinture Architec-
turale des Ecoles du Nord, Merksem 2012, records about 50 such paintings, s. ibid., Catalogue,
M-0001-0054.

* Hans Jantzen, Das niederlandische Architekturbild [Erstausgabe 1910], Braunschweig
1979, 53-57.
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The engraving and its content

Prints of Londerseel’s engraving are part of the graphic collections of the Rijks-
museum in Amsterdam, the Albertina in Vienna, and the Germanisches Natio-
nalmuseum in Nuremberg. With a height of 30.4 cm and a width of 40 cm,
the engraving is of conventional size for this type of artwork. The basis for this
paper is the Albertina print* that matches the sheet owned by the Germanisches
Nationalmuseum” (fig. 1).

e e i R
ftline e ( Triadi %mb/g) o ‘é ,/WD(.Z

Fig. 1. Jan van Londerseel, Der Papst im Lateran, Albertina Wien

Regarding Hendrick Aerts’s church interior in the Londerseel engraving, the
literature® has exclusively concerned itself with the print in the Rijksmuseum
in Amsterdam that equals the picture in every aspect except for a small, written
addition.” Unlike the Amsterdam print, the Vienna sheet is missing the inscription

*  Albertina, HB 85.2, fol. 22, 23. Hollstein XI: 1955, 101, no. 75 I, shows the Albertina-print
with the remark: “Ist state®.

® Germanisches Nationalmuseum, Inv. no. K 1328.

¢ Jantzen Architekturbild 1910/1979, 53; G.L.M. Daniels, Kerkgeschiedenis en politiek in het
perspectief van Hendrick Aerts, in: Antiek 9(1974), 63-69, see 64; Schreiner Phantasiekirche
1980, 872; Bernard M. Vermet, Hendrick Aerts, in: Gentse bijdragen tot de kunstgeschiedenis
30 (1995), 107-118, see 108-09; Maillet Intérieurs d’églises 2012, 96.

7 See Hollstein XI: 1955, 101, no. 75 I, depicted in: Daniels Kerkgeschiedenis 1974, 64.
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‘C. I Visscher excudit . This means that several of the original Londerseel sheetshad ~ The Copper
been printed and circulated without the additional ‘excudit’ before the Amsterdam — Engraving...
art trader and publisher Claesz Janszoon Visscher (1587-1652) purchased the
printing plate, added his imprint, and resold it with the addition.

In the history of the printing plate it has repeatedly been assumed to have been
the other way around, i.e., an initially existing publisher’s imprint was removed
before circulation. However, the difference in writing between the inscriptions of
‘Inventor’and ‘Sculptor’ on the one hand and the publisher’s imprint ‘C. I. Visscher
excudit’ on the other proves that this is not the case (fig. 2 below).

Fig. 2a. Aerts’ grave plate and inventor-, sculptor-inscription, detail of Jan van Londerseel, Der
Papst im Lateran, Albertina Wien

Fig 2b. Publisher seal, detail of Jan van Londerseel, Interieur van de Sint-Jan van Lateranen
te Rome, Amsterdam Rijksmuseum, repr. DANIELS, Kerkgeschiedenis, 64, Afb. 1
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If the Amsterdam version of the engraving had been the original one, all
three imprints would have been made by the same engraver, and the font would
be the same. Since neither the writing nor the placement is the same but instead
differs greatly from the other two inscriptions, it is certain that the imprint of
‘C. L. Visscher excudit’ was added to the plate after the fact. Therefore, the prints
in Vienna and Nuremberg are older.

This conclusion negates Ludwig Schreiner’s assumption that it was the
Amsterdam publisher who originally commissioned the engraving, and decided
on its content.® The ‘commissioning client’ was no other than the engraver him-
self who introduces himself as ‘Jan Londerseel Scul[p]tor’ in the engraving and,
at the same time, lets the beholder know that ‘Hendrick Aerts’ was the ‘[nuentor’,
i.e., he was the ‘inventor’ of the content pictured in the engraving (fig. 2 above).

The engraver Jan van Londerseel was born in Antwerp in 1578. After 1600, he
worked in Rotterdam and Delft before he died in Rotterdam in 1625.° There are
79 engravings of his that are known: typically landscapes or religious themes."
The Pope in the Lateran is his only work that pictures a church’s interior and
originated sometime between 1603" and 1620, most likely before 1610.

The engraving (fig. 1) shows the interior of a two-aisled basilica, a Gothic
church structure with a characteristic Vredeman de Vries ‘tunnel view’ into the
depth of the nave. The untypically situated rood screen with its two arched gate-
-like passages divides the nave from the narthex that spans the entire width of
the church, and includes a gallery on the right next to the rood screen. The light
originates from the right side, as is evident from the shadowed figure kneeling
in the foreground. Except for a baptismal font and its surrounding memorial
slabs that are embedded in the floor, the church is outfitted with holy statues,
bishop statues, and statues of the Virgin Mary.

A figure of Saint Lawrence with his grill sits above the left entrance to the nar-
thex, while on the rood screen balcony, within a Gothic-embellished tabernacle
and framed by two unidentifiable figures, stands the Mother of God, holding
her baby in her right arm. Below the balcony with its clock, Saint Andrew is
situated on the centre column of the rood screen, holding a forked cross in front
of his chest.

Before the crossing a triumphal rood hangs above the nave. Behind it a high
altar can be seen in the elevated choir, although not in detail. On the righthand
side, by the stairway leading up to the gallery, a round arch is embedded in the
wall and decorated with the relief of a single figure, most likely an epitaph.
On the gallery there is an elaborate tomb installation, including a lying bishop.

8 Schreiner Phantasiekirche 1980, 874.

° Yvonne Bleyerveld, Johannes Londerseel, in: Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die bildenden
Kiinstler aller Zeiten und Vélker (AKL) 85 (2015), 225-226.

10 Hollstein XI: 1955, 100-102.

" The engraving had not been made prior to 1603, for that year is mentioned thereon as
the year of Aerts's death (see note 30).

10
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Since it is its own element with a large external staircase, including a platform,  The Copper
due to the monumentality of the installation, it could be a Pope’s grave. Engraving...

By the right narthex pillar, on a pedestal and underneath a canopy, stands
a bishop figure with its left hand raised. Above the right entrance to the nar-
thex a half-length figure of the Mother of God sits on a crescent moon, holding
her baby in her left arm. The column next to the right portal is decorated with
a hanging funerary hatchment that is embellished with a crest. The side chapel
underneath the gallery houses three unidentifiable saints painted on a winged
altarpiece of an open winged altar.

All the elements, with their liturgically defined architecture and their embel-
lishments as well as the absence of the pulpit typical of Evangelical church inte-
riors, clearly indicate that the church is Catholic. Even if both bishop memorials,
the presence of the Pope in the church, and, finally, the engraving’s title suggest
that the artwork shows the medieval di San Giovanni Basilica in Laterano prior
to the Baroque remodelling of around 1650 by Francesco Borromini, this is,
in fact, not the case.

The old Lateran Basilica was, contrary to the church depicted in the engrav-
ing, four-aisled, and the array of saints’ figures of the depicted church does
not include the figure of John the Baptist that is essential for a San Giovanni-
-dedicated church. The fact that the shown church faces east, as the shadows
originating from the right (south) show, instead of west is another reason why it
cannot be modelled after the actual Lateran Basilica. Consequently, the engrav-
ing shows a Catholic church interior that arose from the creator’s imagination,
and supposedly, judging from the artwork content and the inscription, it recre-
ates the interior of the Lateran Basilica. This basilica had been and remained,
even after the Pope’s move to the Vatican (end of the 14" century), the Cathedral
of the Bishop of Rome with the official name ‘Omnium Urbis et Orbis Ecclesiarum
Mater et Caput’ (Mother and Head of all churches in the city and the world).
As late as in the early modern period, the Lateran Basilica was understood to be
connected to the priority (primacy) of the Bishop of Rome over other patriarchs
as well as to his secular position of power due to Emperor Constantine, as was
documented in the ‘Donation of Constantine’, a known forgery."

Until the modern period, the Basilica di San Giovanni in Laterano remained
a central point of the pontifical ceremonial with the ‘Possession of the Lateran’
upon the introduction of every new Pope and with the pontifical Corpus Christi
procession.” The depiction of the Pope in the Lateran Basilica always had this
added special meaning: all through the Middle Ages. That is why the double
depiction of the Pope in his bishop’s church in Londerseel’s engraving is even
more striking.

12 Horst Fuhrmann (ed.), Das Constitutum Constantini (Constantinische Schenkung) Text,
Hannover 1968, 80 (§ 11)-95 (§ 18).

13 Ulrich Nersinger, Liturgien und Zeremonien am Pépstlichen Hof, vol. I, Bonn 2010,
315-345, 455-468.

11
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On the left, in the middle ground, he has been placed beneath the rood screen
in a procession with other clergymen and pontifical personnel below a canopy,
carrying a monstrance. The procession is walking along the nave to the high
altar. The second depiction shows the Pope kneeling in the foreground, to the
right of the narthex, with his cross-staft over one shoulder and his hands raised
in prayer or invocation, and with a pile of opened books in front of him.

Both scenes were modelled after the 1567 engraving series The Devine Charge
to the Three Estates (nobility, clergymen, and peasants) by Philips Galle, inspired
by designs by Marten van Heemskerk." The scene on the right in the foreground
with the kneeling Pope originated from the first sheet of the series, titled The
Lord Assigning Duties to the Three Estates, while the scene on the left in the
middle ground that shows the Pope carrying a monstrance below the canopy
originated from the second sheet from the same series, titled The Pope Perform-
ing Religious Duties. While the other individuals are probably pure decoration,
the third scene, namely the one in the side chapel beneath the gallery, is impor-
tant for the perceived meaning of the artwork: it depicts a priest who, supported
by an acolyte, celebrates the Sacrifice of the Mass in front of the altar.

The engraving and the story it tells

The two inscribed Latin verses at the etching’s lower edge say the following
about the three scenes:
[1] In Lateranensi Romanus Episcopus a[e]de.
Supplicat hinc Triadi mista operante sacris.
[2] Inde sacrosancti sub imagine panis Jesum
Gestat adorandum. Num sibi Papa Deus?
[1] Here prays the Roman Bishop in the Lateran
to the Trinity, while a priest celebrates the mass.
[2] There, beneath the image of the hallowed bread,
he carries Jesum who is [actually] to be adored. Does
the Pope think himself God?

The first verse relates to the scenes with the kneeling Pope and the mass in the
chapel on the right, whereas the second relates to the left middle-ground scene
with the Pope in the procession. The final line of the second verse, which relates
to the Pope carrying the monstrance, explains the entire image: Num sibi papa
deus? ‘Does the Pope think himself God?’. This short question shines a critical
light on the previous lines as well as the described scenes.

4 Ilja M. Veldmann, The New Hollstein. Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts
1450-1700. Maarten van Heemskerck, Part II, Roosendaal 1991, 178f (no. 497, 498).

12
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This criticism of the Pope as part of the image design spread in Reformed  The Copper
circles in Central Europe after Lukas Cranach’s 1521 Passional Christi and  Engraving...
Antichristi.”” If such an inscription was omitted, the scenes involving the Pope
in Londerseel’s engraving could be regarded as neutral, as they were meant
to be in Heemskerk’s designs. Merely the doubled depiction of the Pope and the
fact that he is shadowed allow for ambiguity and may express a more negative
view. Only the inscription adds the anti-Catholic mark. As is the case with the
Heemskerk models, the Londerseel engraving does not depict a specific Pope,'¢
but rather the papal office.!” Ludwig Schreiner, who dealt with the Londerseel
engraving and its possible painted model, interpreted the engraving positively,
due to his imprecise translation of the Latin inscription.'® He was convinced
the sheet was made to honour the Dutch Pope Adrian VI. With his translation
of the question in the final line at the end of the second verse: ‘Does God not
carry Jesus?’, he missed the confessional power that the engraving held.

In more recent Dutch/Flemish literature, the criticism of the Pope implied
by the inscription was recognised," but conclusions regarding the content of
the entire image were not drawn.

The criticism of the Pope only becomes clear in the combination of the
image and the text, which are already well-coordinated by the first words ‘Here’
(Verse [1]) and “There’ (Verse [2]) in the inscription.

The scene of the Pope in the procession (fig. 1, on the left, in the middle
ground) and the corresponding second verse of the inscription hold the key
to understanding the entire artwork. The scene that includes the monstrance-
-carrying Pope underneath the canopy is a depiction of a ‘Eucharistic and sacra-
ment procession’ of which the consecrated host - as the ‘true body of Christ’,
according to transubstantiations - is a part. This ceremony that was introduced
in the 13" century as ‘Solemnity of the Body and the Blood of Christ’: Corpus
Christi, is arguably the most visible ‘image’ of Catholicism. Even more so if
the Pope celebrated the solemnity of Corpus Christi in the Lateran, as was

15 See Kobe Konfessionalismus 2019, 178-181.

16 Schreiner Phantasiekirche 1980, 873, recognizes Pope Adrian VI (pontificate: 1522-1523),
Daniels 1974 Kerkgeschiedenis, 66-68, Pope Sixtus V (pontificate: 1585-1590).

17 As in Luther’s anti-pontifical polemic (Pope is the Antichrist) it was always the institution
and not the individual officeholder that was meant, Gottfried Seebafl, Antichrist IV, in: TRE III
(1978), 28-43, see 29.

8 Schreiner Phantasiekirche 1980, 873, translates from Latin:,[1] In der Lateranskirche kniet
hier vorne der Bischof von Rom und betet zu der Heiligen Dreieinigkeit. Als ein Eingeweihter
verrichtet er seine Gebetshandlungen. [2] Dort hinten trdgt er (der Bischof) in der Gestalt des
heiligen Brotes den verehrungswiirdigen Jesus. Tragt nicht auch Gott Vater fiir ihn den Jesus?".

9 Bernard M. Vermet, Architectuurschilders in Dantzig. Hendrick Aerts en Hans en
Paul Vredeman de Vries, in: ,Gentse bijdragen tot de kunstgeschiedenis® 31(1996), 27-57, see
47-48: ,[1] In de Lateraanse kerk bidt de bisshop van Rome hier tot de Drievuldigheid, terwijl
een priester de mis opdraagt. [2] Daarachter draagt hij Jezus onder de gedaante van heilig brood
ter aanbidding. Denkt de paus soms dat hij God is?", see also: Albert Blankert, Museum Bredius.
Catalogus van de schilderijen en tekeningen (Ist ed. Den Haag 1978), Zwolle 1991, 39.

13
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the tradition in the late Middle Ages.”* The creator of the engraving purposely

framed the Pope, the Lateran, and Corpus Christi as the epitome of Catholi-

cism in the artwork in order to question it at the same time. By combining
the image and text: the Pope with the monstrance together with the second
verse of the inscription, the dogma of the physical presence of Christ in the

Eucharist is called into question and rejected. In the Reformed belief, Christ

sits on God’s right and therefore cannot be physically present, neither in the

bread nor in the wine of the Last Supper.?!

To believe that a human, even if the Pope, could carry Christ: in form of the
host in the monstrance, would be nothing short of blasphemy. ‘Does the Pope
think himself God?’, the creator of the image and text inquires accusatorily.
This question: ‘Num sibi Papa Deus? has been presented by Protestants of all
disciplines to the high priest of the Catholic church as a reproach. Luther viewed
the Pope as the Anti-Christ who replaced Christ as the Head of the Church.
Zwingli* and Calvin® held similar views.

In both foreground scenes the criticism of the Pope is not only conveyed
by the description but by the image itself. How else would one explain the fact
that the kneeling Pope is entirely shadowed, and therefore, according to Prot-
estant beliefs, the light of the true biblical word does not favour him? Another
figure that is shadowed is that of the bishop by the column in front of the Pope
that the praying Pope is looking at: possibly one of his predecessors who was
proclaimed a saint. From the point of view of a Reformed observer, this was
nothing more than iconolatry and therefore idolatry.

In the chapel below the gallery the priest is celebrating the mass without the
congregation being present. Such masses sine populo, or private masses, were
viewed by Evangelicals as violation of the divine mission of proclamation and
therefore rejected.

Regarding Londerseel’s engraving and its inscription, one can conclude:

- Janvan Londerseel, a copper engraver who worked in Rotterdam and Delft,
produced both the engraving and the inscription after 1603 in the first
quarter of the 17" century. The model for his engraving was an unknown
work by the painter Hendrick Aerts, who was named ‘Inventor’ in Londer-
seel’s engraving.

2 Nersinger Liturgien 2010, 435-436.

2t Ernst Iserloh, Abendmahl I11/3, in: TRE1(1977), 107-131, see: 114 (Zwingli), 117 (Calvin).

2 Seebafd Antichrist IV 1978, 29.

#  Huldreich Zwinglis Samtliche Werke, Berlin 1905-1991 (Nachdruck Miinchen Kraus
Reprint, 1981), vol. I: 1905, 460 respectively II: 1908, 103-111; Rudolf Gwalther, Der Endtchrist,
Ziirich 1546 [ZB Ziirick, Sign. III R 435], fol. 49v-51v, with the caption: ‘Der Bapst gibt sich selbs
fiir Gott uf¥’ [The Pope pretends to be God].

# See Jean Calvin, Unterricht in der christlichen Religion. Institutio Christianae Religionis,
iibers. v. Otto Weber, Neukirchen-Vluyn 1988, 780 (IV, 7, 29).

14
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- The Amsterdam publisher Visscher acquired the copper plate, most likely  The Copper
after Londerseel’s death around 1624, added his own imprint, and circulated =~ Engraving...
the engraving without further alterations.

— The engraving, as Londerseel created it originally, included denominational-

-Reformed criticism of the Pope and his doctrine of the Last Supper, based
on both the image content and inscription.

What J. Londerseel’s engraving model, Hendrick Aerts’s original
church interior, possibly looked like

Up until the 1990s, the painter of the model named ‘Inventor’ by Londerseel,
Hendrick Aerts, had been entirely unknown, except for a handful of signed
architectural paintings, inspired by Vredeman de Vries, that were attributed
to him.” In 1995, the Belgian art historian Bernard M. Vermet was able to iden-
tify the painter with the help of some Gdansk documents and the gravestone
inscription in Londerseel’s engraving.*

Hendrick Aerts, who was born between 1565 and 1575, migrated from
Mecheln in the southern Netherlands to Gdansk with his mother, where she
remarried.”” Aerts grew up in Gdansk, and learned the art of painting from
Hans Vredeman de Vries and his son Paul while they worked in Gdansk between
1592 and 1596. There are many indications that, as Vermet assumes, Aerts
accompanied his teachers to Prague.” The Vredeman family moved to Hamburg
in 1598 before migrating to Amsterdam in 1601, where Paul became a citizen
and ran a workshop.” It cannot be ruled out that Aerts stayed in Prague in 1598
after his teachers had moved away, and completed his palace paintings and the
church interior, which would later become the model for Londerseel’s engraving.

Aerts died in Gdansk in January 1603, according to the gravestone in the
engraving that bears the inscription: ‘Henderick’ and ‘Mynen Son in Danzk 1603’,”°
(fig. 2 above, left gravestone) possibly due to the plague that was rampant there at
the time. Due to the uncertainty around his birthdate it cannot be said definitely
whether he was in his late twenties or thirties when death overtook him.

»  Sigrid Trauzeddel: Arts, Hendrick, in: AKL V (1992), 341.

2% Vermet Hendrick Aerts 1995, 110-112; Vermet Architectuurschilders 1996, 32-37; Ber-
nard M. Vermet, Hendrick Aerts — a Gdansk Painter, in: Malgorzata Ruszkowska-Macur e.a.
(ed.), Netherlandish Artists in Gdansk in the Time of Hans Vredeman de Vries, Lemgo 2006,
59-63, see 59-61.

27 Vermet Architectuurschilders 1996, 32-37.

2 Ibid., 51-53.

¥ Hans Vredeman died in 1609 in Hamburg, Paul in 1617 in Amsterdam, see Heiner Borg-
grefe, Hans Vredeman de Vries (1526-1609), in: Heiner Borggrefe e.a. (ed.), Hans Vredeman
de Vries und die Renaissance im Norden (Ausstellungskatalog), Miinchen 2002, 15-38, see: 30,
note 119, 121.

30 Vermet Hendrick Aerts 1995, 111-12.
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His known oeuvre only includes seven paintings. All of them originated
in the three years between 1600 and the end of 1602. The canvases are not very
big, the largest measuring 93 by 127.5 cm® and the smallest 38 by 62 cm.** The
measurements of the painting that inspired Londerseel’s engraving most likely
reside somewhere between the two sizes, but it is no larger than 70 by 100 cm.

Aerts’s church interior probably had not originated before 1598, due to the
dependence on the Vredeman de Vries-inspired paintings created in Prague,*
but rather at the same time as his other preserved works: around the turn of
the century. How the painting or a drawing of it made it to Rotterdam and
into the hands of Londerseel remains unknown. It is entirely possible that
Paul Vredeman, who worked in Amsterdam from 1601 onwards, played a role
in the transfer.

There is no agreement over what the model for the engraving looked like.
A much-discussed question is whether the print reflects the original paint-
ing in reverse, as was typical of print reproduction in the 17 century,* or
whether both scenes involving the Pope as well as the image inscription already
belonged to Aerts’s painting. The Londerseel print itself proves that the image
is inverted, as Schreiner assumed, while Vermet rejected this assumption.* The
figure of the bishop by the column in the foreground on the right side is the
proof. He is blessing with his left hand (fig. 1). This is, as experts say, a definite
sign of the inversion inevitable during the printing process.* The only way
to avoid the inversion would be to create the original version in reverse, which
would mean significantly more effort and complexity, and was therefore not
commonly done. Such a reversed version of the original was created rarely
and only in specific circumstances. Londerseel, as can be seen by the bishop
figure’s raised left hand, forewent such a procedure.’” This means that the print
shows the original by Aerts in reverse.

3t Allegorie auf Jugend u. Liebe’ Rijksmuseum Amsterdam (Vermet Architectuurschilders
1996, 34, Afb. 4).

32 ‘Palastinterieur’ Kiew, lost in the war (Vermet Architectuurschilders 1996, 38, Afb. 6).

*  Thomas Fusenig, Bernard Vermet, Der Einfluss von Hans Vredeman de Vries auf
die Malerei, in: Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden 2002, 161-178, see
166: ‘[H. Aerts war] wohl derjenige Maler, der Vredemans Vorbild am genauesten folgte [...]
Seine Palastansichten sind eng mit den Bildern verwandt, die Hans und Paul in Danzig und
anschlieflend in Prag malten".

*  Stephan Brakensiek, Gemalte Interpretation - Gemalde nach druckgraphischen Erfin-
dungen. Uberlegungen zu einigen medialen Aspekten der Reproduktionsgraphik, in: Markus
A. Castor e.a. (ed.), Druckgraphik. Zwischen Reproduktion und Invention, Berlin, Miinchen
2010, 39-53, see 47: ,Anndhernd 95 Prozent der vor 1750 erschienenen Reproduktionsgraphik
zeigen ihr Motiv seitenverkehrt'.

3 Schreiner Phantasiekirche 1980, 874-876, Vermet Architectuurschilders 1996, 49, note 47.

¢ See Brakensiek Interpretation 2010, 47-48.

7 As it is the case with the Roman numerals on the clock at the rood screen (see fig. 1);
they can only be read after the engraving's reversion (see fig. 3).
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The painting by Aerts, at least in its basic composition, still looked like  The Copper
the inverted engraving without the Latin inscription (fig. 3) and, as can be ~ Engraving...
seen, without the two scenes involving the Pope. The gallery with the chapel is
now on the left and the rood screen with the view into the nave on the right.

An observer can now ‘read’ the depicted figures from left to right and advance
in perspective into the depth of the nave when looking at the image. Now, the
incidence of light originates from the left.

Four different and yet similar church interior paintings by H. Aerts, or Hans
and Paul Vredeman, respectively, (fig. 3-6) demonstrate their interconnected
content and timeframe. These are: Londerseel’s inverted engraving with the com-
position of the unknown church interior by Aerts (fig. 3), the painting Interior of
a Gothic Church by Aerts from Brunswick,* (fig. 4) the painting Church Interior
by Paul Vredeman de Vries from the Rohrau Castle,” (fig. 5) and the only dat-
able painting, Interior of a Gothic Church by Hans Vredeman de Vries, dated
1594 and privately owned.” (fig. 6)

Fig. 3. Jan van Londerseel, Der Papst im Lateran, Albertina Wien, mirrored

% Hendrick Aerts, Tnneres einer gotischen Kirche’, undated, Braunschweig, Herzog Anton-

-Ulrich-Museum, Inv. no. GG 425.

% Paul Vredeman de Vries, Kircheninterieur’, undated, Graf Harrachsche Familiensamm-
lung, Rohrau Castle near Vienna.

* Hans Vredeman de Vries, Tnneres einer gotischen Kirche’, 1594, Privatbesitz. It’s his eldest
known Church Interior.

17
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Fig. 4. Hendrick Aerts, Inneres einer gotischen Kirche; oil on pannel, Braunschweig, Herzog
Anton Ulrich-Museum

Fig. 5. Paul Vredeman de Vries, Kircheninterieur; oil on pannel, Schloss Rohrau NO, Graf
Harrachsche Familiensammlung, repr. Fusenig/Vermet Einfluss, 163, Abb. 4
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The Copper

Engraving...

Fig 6. Hans Vredeman de Vries, A gothic church interior, 1594, oil on panel, private ownership,
repr. https://www.invaluable.com/auction-lot/vredeman-de-vries-hans-3018-c-1964444810

What makes Aerts’s church interior from Londerseel’s inverted engraving
(fig. 3) special and separates it from the church interiors painted by Hans and
Paul Vredeman de Vries (fig. 5 and 6) as well as from his own Brunswick painting
(fig. 4) is the rood screen in the middle ground that is the central focus of the
image. This position of the rood screen: in the narthex before the actual nave,
is liturgically and architecturally ‘impossible’.

In Paul Vredeman’s painting from the Rohrau Castle (fig. 5) the floor plan
is very similar to Londerseel’s engraving, with the only exception that the rood
screen is situated where it liturgically and architecturally belongs: in the depth of
the nave, by the crossing, serving as a divide between laymen and priests (choir).

The 1594 Gdansk painting by Hans Vredeman Interior of a Gothic Church
(fig. 6), with the narthex with the baptismal font and gravestones before the nave,
may have influenced Aerts’s design just as much as his 1594/95 Pietas painting that
resides in the Gdansk Town Hall (not listed here).*! It is from this artwork that Aerts
may have taken the conception of the view into the multiple-aisled nave through
a divided arch construction all the way to the apse as it opens up at the end of the
narthex with the view through both rood screen arches in the engraving.

Since neither the date of origin of the Aerts’s painting that is mirrored
in Londerseel’s engraving (fig. 3) nor the date of origin of Paul Vredeman’s simi-
larly designed church interior from the Rohrau Castle (fig. 5) is known, it is
impossible to tell whose artwork came first, and therefore served as the model

41 See Borggrefe Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Norden 2002, 327, no. 168d.
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for the other one. It is entirely possible that Paul Vredeman’s painting originated
during his stay in Prague, and Aerts, inspired by it, subsequently developed his
own more complex architecture with the rood screen in the foreground.

Contrary to Fusenig/Vermet,* it can be ruled out that Paul Vrede-
man’s Church Interior (fig. 5) is an inverted adaptation of Londerseel’s engra-
ving (fig. 1) after Hendrick Aerts, not only because of the engraving’s estimated
date of origin® but also because in that case Paul Vredeman would have had
to make the effort to create the painting in reverse without having a specific
reason to do so. Additionally, it is unlikely due to the teacher-student relation-
ship between Hans and Paul Vredeman and Aerts.*

The 1700 possibly Prague-originated ‘Gemaldekabinett’ by Johann Michael
Brettschneider,* (fig. 7) which has resided at the Municipal Museum Rheydt
Castle since 1974, is only of interest at second glance. Upon closer inspection,
the 103-by-144cm-sized gallery image shows Aerts’s painted church interior
with a size of approximately 19 by 25 cm among 35 smaller paintings on the
illusionistic gallery wall (fig. 8). Contrary to the other 50 different painted copies
of the same size, here Brettschneider reproduces the church interior in reverse
to Londerseel’s engraving. Brettschneider’s painting lacks the church interior
arrangements that have already been concluded to be of Catholic origin, includ-
ing the bishop’s grave on the gallery and the bishop’s figure by the pillar, as
well as both scenes involving the Pope and the private mass celebrated in the
chapel below the gallery. Instead, the church is filled with people who cannot
be definitely assigned to specific confessions.

None of the previous investigators and interpreters of Londerseel’s engrav-
ing, neither Jantzen nor Vermet nor Maillet, went into detail on Brettschnei-
der’s early use of Aerts’s architecture, most likely because the painting was
unknown to them.

It all points to Aerts’s Gothic church interior looking exactly like Brettschnei-
der reproduced it in his painting (fig. 8). It is uncertain whether Brettschneider
got to know Aerts’s painting while he worked in Prague around 1700* and
simply reproduced the church architecture. However, it can be ruled out that he
made the complex effort to reverse the church interior of Londerseel’s engraving

2 Fusenig/Vermet Einfluss 2002, 177, note 14.

# Later as 1603 (Aerts’s year of death), see note 11.

4“4 See note 33.

* Johann Michael Bretschneider, ,Gemildekabinett’, Monchengladbach, Stadtisches
Museum Schlof3 Rheydt, Inv. no. M 32. Concerning Johann Michael Brettschneider and his
Rheydt-painting see Gregor ].M.‘Weber, Neue Erkenntnisse zu drei Gemélden in Schlof Rheydt. I.
Johann Michael Brettschneider, ,Blick in die Galerie eines Fiirsten: Malerei nach graphischer
Druckgraphik, in: Rheydter Jahrbuch fiir Geschichte, Kunst und Heimatkunde 20 (1992), 89-122;
Andreas Tacke, Die Gemailde des 17. Jahrhunderts im Germanischen Nationalmuseum. Bestand-
skatalog, Mainz 1995, 63-66.

4 Brettschneider who was born in Bohemia (1656) and died in Vienna (1727) lived and
worked in Prague 1697-1707, see Weber Brettschneider 1992, 100-101.

20

2021-12-23 12:34:39



Fig. 7. Johann Michael Brettschneider, Gemdldekabinett, oil on canvas, Monchengladbach,
Stadtisches Museum Schloss Rheydt

Fig. 8. Church interior, detail of Johann Michael Brettschneider, Gemdldekabinett
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if he did not at least assume that Aerts’s artwork, which he wished to recreate,
looked like he painted it in his Rheydt cabinet of art, i.e., in reverse to Londer-
seel’s engraving and without the scenes involving the Pope.

Conclusions about Aerts’s painting and the origin
of Londerseel’s engraving

Even if without the original Aerts’s painting or at least a contemporary descrip-
tion it cannot be known with absolute certainty, neither the double depiction of
the Pope nor the inscription can be found in Aerts’s work, and therefore they
must be additions by the Dutch engraver. In the Gdansk of Aerts’s time towards
the end of the 16" century, the Reformed and Lutherans determined the current
issues through their disagreements amongst themselves and with their com-
petitors. The Catholic denomination played an insignificant role in the public
discourse. The Pope and the Vatican, if at all, only acted as buyers for corn from
the Vistula delta. In the educated circles of the city they were merely known
and admired as connoisseurs and patrons of the arts. After the introduction of
Protestantism in preceding years and its firm establishment, there was no reason
for Anti-Catholic polemic in the city. Such a Pope-critical and at the same time
dogmatically complex subject as is displayed by Londerseel’s engraving and
its inscription can be ruled out for the Gdansk of the time. Like Gdansk, the
Hapsburg imperial residence in Prague, where the painting, at least in its concep-
tion and design, likely originated towards the late 16™ century, was not a place
for dogmatic, Anti-Catholic criticism in an artwork meant for the art market.

The Netherlands are a different story. The satiric engraving of an unknown
artist, dated 1572," in which Dutch oppressors, the Pope and Duke Alba, are
dancing in each other’s arms like a couple, shows the political and denomina-
tional anti-Papism around the turn of the century.

The dogmatic criticism of the Pope visible in Londerseel’s engraving does
not fit with Gdansk or Prague, it does, however, fit with the northern Nether-
lands, where the Reformed became the predominant denomination and estab-
lished themselves as the preferred ‘publike kerk’ towards the end of the 16™
century. The Dutch fight for freedom against the Spanish was closely connected
to the Calvinists dogmatic fight against Catholicism and Papism. It makes sense
to assume the engraving developed from the intrinsic criticism inherent in the
Calvinistic-Anti-Catholic setting in the Netherlands.

The dogmatic Anti-Catholicism took a backseat when in 1609 a ceasefire was
achieved between the States General and Spain, and around the same time the

7 ‘Spotprent op Alva en de katholieke kerk’ (1572), Historisch Museum, Stichting Atlas van
Stolk, Rotterdam, see James Tanis, Daniel Horst, Images of Discord: A graphic interpretation of
the opening decades of the Eighty Years’ War, Grand Rapids 1993, 64-67.
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Reformed-internal disputes around the predestination between Remonstrants  The Copper
and Counter-Remonstrants began. This leads to the assumption that the criti- ~ Engraving...
cism of the Pope, demonstrated by the two scenes and the inscription, after 1603
but before 1609 was Londerseel’s version of reproducing Aerts’s original church
interior. Whether the engraver himself or a consulted theological dogmatist with
the knowledge of Latin had the idea and wrote the text cannot be determined.

The results of the investigation are as follows:

- The unknown painting by the Gdansk painter Hendrick Aerts which was the
model for Londerseel’s engraving The Pope in the Lateran (with Aerts called
‘Inventor’) showed the interior of the church in reverse to the printed sheets.

- Aerts’s original painting contained neither the two scenes involving the Pope
nor the inscription. In its church architecture it looked like that which Johann
Michael Brettschneider included in 1700 in the church interior of his Blick
in die Galerie eines Fiirsten.

— The church interior Aerts painted around 1600, influenced by Hans and
Paul Vredeman de Vries, is Catholic, judging from the interior arrange-
ments, without further denominational statement. The painting most likely
originated in Prague, where it was commissioned and meant to be sold.

- The engraver Jan van Londerseel, who worked in Rotterdam and Delft, cre-
ated the engraving The Pope in the Lateran during the first decade of the
17" century after Aerts’s painting (due to the print revised to the model);
he added the two scenes involving the Pope as well as the inscription, and
thereby indicated criticism of the Pope and of the Catholic doctrine of the
Last Supper.

- The countless imitative paintings left out the criticism conveyed in the
engraving that is expressed in both the image and text. The only thing of
interest was the reproduction of Aerts’s architecture. The imitative paintings
kept the print-related inversion.

The Reformed confessionalism in Londerseel’s engraving The Pope in the
Lateran is an addition from the first decade of the 17" century, influenced
by confessional and political circumstances in the Netherlands. The engrav-
ing’s inspiration, the church interior by Hendrick Aerts, had originated a few
years before as a neutral image of a Catholic cathedral whose architecture is
mirrored in the engraving.
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Miedzioryt Jana van Londerseela Papiez na Lateranie
wedlug obrazu Hendrika Aertsa

Architektura na miedziorycie Papiez na Lateranie Jana van Londerseela powstata
wedtug nieznanego obrazu czynnego w Gdansku malarza - Hendrika Aertsa. Pocho-
dzacy z Mechelen artysta byt najpewniej uczniem Vredemana de Vriesa. Zmart mlodo,
bo w 1603 r., ale architektura z jego obrazu stuzyta za wzdér wielu malarzom wnetrz kos-
cielnych. Badanie wykazalo, ze rycina Londerseela zawiera zaréwno w sferze wizualnej,
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jak i wfacinskiej inskrypcji niezauwazone dotychczas przestanie skierowane przeciwko  The Copper
papiezowi i Ko$ciotowi katolickiemu. Ten rodzaj konfesyjnej polemiki koresponduje ~ Engraving...
z sytuacja w Holandii na poczatku XVII w., kiedy Londerseel wykonat rycine, ale nie

ma nic wspolnego z obrazem Aertsa. Na podstawie szczegétdéw odbitki mozna udowod-

ni¢, ze gotycka architektura kosciofa przedstawiona na rycinie jest odwréconym odwzo-

rowaniem modelu namalowanego przez Aertsa. Gabinet obrazéw Johanna Michaela
Brettschneidera zachowany w Miejskim Muzeum Zamkowym w Rheydt, namalowany

sto lat pdzniej, przedstawia fragment wnetrza kosciofa Aertsa tak, jak prawdopodob-

nie wygladalo ono pierwotnie: wnetrza kosciola, o ktérego uroku decyduje wytacznie

architektura fantastyczna.

Porta_ver_2022.indd 25 2021-12-23 12:34:39



Porta_ver_2022.indd 26

Alina Barczyk
Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Lodzki
ORCID: 0000-0002-6596-8915

Rokokowe rzezby z ogrodzenia palacu Mniszchow
w Gdansku. Autorstwo - styl - program
ikonograficzny

https://doi.org/10.26881/porta.2021.20.02

Stowa kluczowe: rzezba rokokowa, cztery pory roku - ikonografia, architektura rezyden-
cjonalna, Johann Heinrich Meissner, XVIII w., Gdansk — Diugie Ogrody, Pierre Ricaud
de Tirregaille, Mniszchowie

Keywords: rococo sculpture, four seasons — iconography, residential architecture, Johann
Heinrich Meissner, 18th century, Gdansk - Dlugie Ogrody Street, Pierre Ricaud Tirregaille
de, Mniszech family

Do najbardziej prestizowych inwestycji prywatnych w nowozytnym Gdansku
nalezala budowa rezydencji marszatka nadwornego koronnego Jerzego Augu-
sta Mniszcha'. W 1751 r. magnat zakupil przy Dlugich Ogrodach obszar obej-
mujacy piec posesji?, ktore przeksztalcil nastepnie w monumentalne zatozenie
patacowo-ogrodowe’®. Autorem projektu siedziby — ktorego przerys znajduje sie

! Historig i geneze form architektonicznych patacu oméwiono w: Alina Barczyk, Rezydencje
rodu Mniszchéw w czasach saskich. Historia i tresci ideowe architektury, £.6dz 2021, s. 222-246.

?  Uktad dzialek udokumentowano na planie Gdanska wykonanym przez Georga
Schmera w 1615 r., przechowywanym w zbiorach Krélewskiego Wojskowego Archiwum —
Krigsarkivet w Sztokholmie, zob. Marek Mistewicz, Mosty XVII-wiecznego Gdatiska na podstawie
rycin, ,Drogownictwo” 2011, nr 10, s. 326. Wsrdd parcel znajdowaly sie ,nieruchomos¢ z ogrodem
iinnymi budynkami” oraz ,,nieruchomo$¢ wraz z catym gruntem i ogrodem zgodnie z dzisiejszymi
granicami”, por. Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska. Ksiegi gruntowe
(1357-1830), sygn. 300, 32/16, s. 137-138. Calkowita dtugos¢ pierzei obszaru przejetego przez
Mniszcha wynosita od strony Diugich Ogrodéw okoto 39,8 m, zob. Zofia Maciakowska, Pafac
Jerzego Wandalina Mniszcha w Gdatisku u schytku XVIII wieku [w:] Studia i materialy do dziejow
domu gdanskiego. Cz. 3, red. Edmund Kizik, Gdafisk-Warszawa 2015, s. 54.

* W tym samym okresie uksztaltowano otoczenie palacu, obejmujace reprezentacyjny dzie-
dziniec, ogréd w typie francuskim oraz oficyny i zabudowania gospodarcze, por. Jacek Friedrich,
Gdariskie zabytki architektury do korica XVIII w., Gdansk 1997, s. 297-298; Daniel Chodowiecki,
Daniela Chodowieckiego dziennik z podrézy do Gdariska z 1773 roku, oprac. Malgorzata Paszylka,
Gdansk 2002, s. 44; Maciakowska, Patac Jerzego..., passim. Dyspozycja przestrzenna zalozenia
zostata udokumentowana w zrédlach kartograficznych, takich jak plan Paulusa Schmidta z okoto
1795 r., mapa Gdanska stworzona przez Daniela Buhsego w latach 1863-1868, plan z 1885 r.
wydany przez Geographische Anstalt von Wagner & Debes w Lipsku.
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w zbiorach Gabinetu Rycin BUW - byt najprawdopodobniej Pierre Ricaud  Rokokowe
de Tirregaille*. Tréjskrzydlowy, parterowy palac posiadal wysoka mansarde — rzezby...
(stanowiacy de facto — pod wzgledem funkcjonalnym - druga kondygnacje).
Forme architektoniczng urozmaical centralny ryzalit o zaokraglonych naro-
zach, zwienczony monumentalng kompozycja rzezbiarska z asymetrycznym
kartuszem i panopliami, flankowang przez pojedyncze putta. Kartusze widnialy
tez na osi $cian szczytowych bocznych skrzydel. Powyzsze zdobienia, utrzy-
mane w duchu rokoka, byly wzbogacone o delikatne reliefy ponad drzwiami
i otworami okiennymi ryzalitu. Ukoronowaniem dazenia do dekoracyjno-
$ci rezydencji byt parkan zamykajacy pierzeje od strony Diugich Ogrodow
i poprzedzajacy palacowy dziedziniec. Aby dostosowa¢ ogrodzenie do biegu
ulicy, ustawiono je skosnie w stosunku do patacu. Gtéwna brame oraz poszcze-
golne stupki parkanu zwienczono petnoplastycznymi rzezbami (il. 1). Inte-
resujacym efektem wizualnym, widocznym przy ogladaniu terenu posesji
z ulicy, bylo wpisanie ryzalitu rezydencji w centralny przelot bramny. Patac
rozebrano w 1905 r.’, nastepnie niwelacji uleglo ogrodzenie, lecz relikty cegla-
nego muru pozostaja jeszcze widoczne przy zbiegu ulic Krowoderskiej i Diugie
Ogrody (il. 2). Brame od strony Diugich Ogrodéw uwieczniono na fotogra-
fiach z poczatku XX stulecia oraz na banknocie Wolnego Miasta Gdanska
o nominale 1 miliona marek, bedacym w obiegu od 18 wrze$nia do 10 listo-
pada 1923 r. (il. 3)°.

Na wstepie warto zwroci¢ uwage na jeden istotny fakt. Archiwalnie potwier-
dzony jest wylacznie jeden pobyt Mniszcha w omawianej rezydencji’. Nie ozna-
czalo to jednak braku zainteresowania ze strony wiasciciela, ktéremu korespon-
dencyjnie zdawano relacje na temat obiektu®.

*  Zbigniew Hornung, Na Sladach dziatalnosci artystéw francuskich w Polsce, ,Teka Komisji
Historii Sztuki” 1959, t. 1, s. 276; Friedrich, Gdariskie zabytki..., s. 297; Przemyslaw Watroba,
Pierre’a Ricauda de Tirregaille'a nieznany plan zatozenia patacowo-parkowego ksigznej Eleonory
Michatowej Czartoryskiej w Wolczynie, ,Ikonotheka” 2000, t. 14, s. 44. Odmienne atrybucje,
wedtug ktorych twérca obiektu miat by¢ Piotr Hiche vel Hiz (zob. Walter Hentschel, Die séchsische
Baukunst des 18. Jahrhunderts in Polen, t. 1, Berlin 1967, s. 418; Efraim Szreger, zob. Stanistaw
Lorentz, Efraim Szreger. Architekt polski XVIII wieku, Warszawa 1986, s. 36—37), zostaly prze-
analizowane i zanegowane w kilku pracach, por. Teresa Sulerzyska, Architekt Piotr Hiz. Problem
autorstwa, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1970, nr 3/4, s. 377; Jerzy Kowalczyk, Pierre Ricaud de Tirreg-
aille - architekt ogrodéw i patacéw, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1988, nr 4, s. 313—314.

® Maciakowska, Patac Jerzego..., s. 74.

¢ Nalezy jednak wspomnie¢, ze emisja miata miejsce 8 sierpnia 1923 r. - osiemnascie lat
po rozbiorce obiektu.

7 Maciakowska, Patac Jerzego..., s. 54.

8 Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie [dalej: BCz], Listy do J[erzego] Mniszcha,
sygn. 3869, s. 247; Listy do J[erzego] Mniszcha, sygn. 3835 II1, k. 126, s. 391. W liscie z Mostow
z 27 grudnia 1771 r. Rybczynski przekazal zapewnienie, ze ,,palac na Langartach [sic!/] dobrze
utrzymuje si¢”, zob. BCz, Listy do J[erzego] Mniszcha, sygn. 3868, k. 225, s. 871.
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IL. 1. Rozmieszczenie rzezb na ogrodzeniu patacu Mniszchéw w Gdansku: 1 - Minerwa,
2 - Ceres, 3 - putta (3a - Wiosna, 3b - Lato, 3¢ - Jesien, 3d - Zima), 4-5 — wazy, oprac. Alina
Barczyk za: Patac Mniszchow przy Diugich Ogrodach, pocztéwka, fot. domena publiczna

IL. 2. Relikty wschodniej partii ogrodzenia patacu
Mniszchow w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2019

2021-12-23 12:34:41



Rokokowe
rzezby...

‘.\Q\
0
&
L
Wi
o)
2

[

- eus)
LAl

LA

=
jors
L.

IL. 3. 1 milion marek, banknot Wolnego Miasta Gdanska, detal, fot. domena publiczna

Kompozycja i stylistyka gdanskich rzezb

Wijazd na teren posesji od strony Dlugich Ogrodéw ujeto tréjprzelotowa brama
(il. 4). Osie oddzielono pilastrami podtrzymujgcymi zwienczenie przybiera-
jace w partii Srodkowej forme przerwanego przyczoétka, na ktérym usytuowano
petnoplastyczne rzezby bogin’ — Minerwy (Ateny)' i Ceres (Flory)''. Sptywy
wolutowe schodzity w dét ku skrajnym filarom bramnym, dZzwigajacym putta
z atrybutami. Dalsze dwa putta ustawiono na stupkach ogrodzenia naprze-
miennie z wazami'>.

°  Franciszek Mamuszka, Droga Krélewska w Gdarisku, Wroctaw-Gdansk 1972, s. 90.

1 Informacje o motywie Ateny i Meduzy podaje np. Annabelle Ruiz, The Gorgon Medusa
Metamorphoses: From a Declining Pictorial Motif to Rebirth into a Cinematographic Motif [w:] Art
and its Responses to Changes in Society, ed. Martina Male$i¢, Martin Germ, Ines Uneti¢, Newcastle
upon Tyne 2016, passim.

" O Florze i corocznych floraliach, ktére obchodzono w Rzymie, wspomina Elizabeth Hyde,
Cultivated Power: Flowers, Culture, and Politics in the Reign of Louis XIV, Philadelphia 2005,
s. 15-17, 29, 34, 219.

12 Na zalaczonym schemacie (il. 1) widoczne sg putta oraz dwie sposrdéd czterech waz. Dwie
pozostale rzezby znajdowaly sie na skrajnych stupkach parkanu.
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1I. 4. Brama patacu Mniszchéw przy Diugich Ogrodach, pocztéwka, fot. domena
publiczna

Rozmieszczenie i uktady poszczegolnych figur wyraznie sugeruja, Ze zostaly
one wykonane z myséla o ustawieniu w miejscach docelowych. Wprowadzono
ukiad antytetyczny. Kobiece personifikacje oraz flankujace brame putta zwra-
caja sie w strone osi wyznaczonej przez gtéwny przejazd. Ogrodzenie nie istnieje,
lecz zaréwno wiekszo$¢ przedstawien figuralnych, jak i wazy zachowaly sie i stano-
wig czes¢ zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku®. Caly zesp6t rzezb wyko-
nanych z piaskowca datuje sie na okoto 1750 r."* Wzmianka archiwalna o zakupie
przez Mniszcha w 1751 r.”* posesji, na ktdrej wzniesiono patac, pozwala na okre-
$lenie czasu powstania figur na pierwsza polowe lat piecdziesigtych XVIII w.
Godna podkreslenia jest stylistyka rzezb — utrzymanych w konwencji rokokowej.

Obie figury kobiece, odziane w antykizujace stroje, usadzono na przyczoét-
kach. Identyfikacje bogin umozliwiajg atrybuty. Po zachodniej stronie przejazdu
bramnego znajdowala si¢ Minerwa (il. 5). Ekspresje rzezby podkreslono przez skret
tulowia, wysuniecie ku przodowi lewej, zgietej w kolanie nogi i gestykulacje. Lewa
reka podtrzymuje tarcze o asymetrycznym wykroju, zdobiong glowa Meduzy.

3 Muzeum Narodowemu w Gdansku dziekuje za mozliwos¢ przyjrzenia sie rzezbom oraz
udostepnienie posiadanej dokumentacji.

" Informacje podano m.in. na przechowywanych w MNG kartach obiektow.

15 Archiwum Pafstwowe w Gdansku, Akta Miasta Gdanska. Ksiegi gruntowe (1357-1830),
sygn. 300, 32/16, s. 137-138; Ewa Barylewska-Szymanska, Zofia Maciakowska, Szlachcic miesz-
czaninem? Miejsca zamieszkania polskiej szlachty w osiemnastowiecznym Gdarisku, ,Klio” 2017,
t.41,nr 2,s. 118.
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W prawej, dzi$ juz nieistniejacej, dloni byla widoczna
prawdopodobnie wtdcznia'®. Poruszenie dostrzegalne
jest rowniez w mimice postaci. Szaty podkreslajg uklad
ciala, a jednoczesnie autonomizujg sie, tworzac dyna-
miczne kompozycje o wyrazistych, silnie zatamuja-
cych si¢ krawedziach (il. 6). Dekoracyjno$¢ wzmagaja
detale — wsrdd nich zwienczenie helmu, wlosy, a takze
sposob opracowania poszczegélnych partii tkanin. Zbli-
zone efekty mozna zaobserwowac w postaci Ceres (il. 7).
W jej lewej dloni spoczywa rég obfitosci wypelniony
kwiatami oraz owocami, wérdd ktorych znajdujg sie
winne grona i jabtka. Bogini urodzaju posiada bujne,
lekko falujace wlosy, a dynamizm zatamujacych sie linii
znajduje kontynuacje w faldach jej sukni (il. 8). Antyczne
postacie odznaczaja si¢ podobnymi, charakterystycz-
nymi rysami twarzy — z wydatnymi nosami i gleboko
osadzonymi, lekko skosnymi oczami. Modelunek rzezb
dopelniajg charakterystyczne dla sztuki rokoka roze-
drganie i finezyjne, mocne stylizowanie form.
Minerwie oraz Ceres towarzyszyly putta uosabiajace
cztery pory roku. Do dzi$ przetrwaly personifikacje lata,
jesieni i zimy - brakujaca rzezba, jakkolwiek trudna
do identyfikacji na przedwojennych fotografiach',
niewatpliwie odwolywala si¢ do wiosny. Potwierdza
to réwniez jej usytuowanie — alegorie pdr roku zostaly
ustawione chronologicznie, od zachodu do wschodu.
Trzy zachowane figury puttéw, wykonane z piaskowca,
mierzg od 112 do 122 cm. Kontrapostom towarzysza
silne, nienaturalne skrety ciala. Integralnymi cze$ciami
figur sa atrybuty, zapewniajace optyczna stabilizacje poz.
Lato podtrzymuje wysoka wiazke zboz, a jedynym ele-
mentem jego ubioru jest kapelusz (il. 9). Posta¢ dyna-
micznie odchyla si¢ w bok, a goérna czes$¢ korpusu jest
obrécona - w stosunku do ndg — o blisko 90 stopni. Jesien

¢ Atrybut nie wystepuje na zdjeciach przedwojennych ani
na banknocie z 1823 r. Analiza poréwnawcza z przedstawieniami
tejze bogini i sama gestykulacja postaci wyraznie sugeruja obec-
nos$¢ wléczni.

17 Zdjecia z pierwszej dekady XX w. znajdujg sie w zbiorach  Il. 5-6. Minerwa, rzezba
Fundacji dla Gdanska i Pomorza, Biblioteki Gdanskiej PAN oraz  z ogrodzenia patacu Mniszchow
krakowskiego Muzeum Historii Fotografii. Pojedyncze odbitki ~ w Gdansku, Muzeum
publikowali m.in. Stanistaw Lorentz, por. Lorentz, Efraim Szre- ~ Narodowe w Gdansku,
ger..., s. 36, il. 24; Zofia Maciakowska, por. Maciakowska, Pafac ~ fot. Alina Barczyk, 2018
Jerzego..., s. 59,il. 3.
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IL. 7-8. Ceres, rzezba z ogrodzenia
patacu Mniszchéw w Gdansku,
Muzeum Narodowe w Gdansku,

opiera sie o galaz z winnymi gronami (il. 10). Putto
stwarza wrazenie, jakby element floralny byl niezbedny
dla zachowania przez nie réownowagi. Kis¢ winogron
wienczy tez prawa skron figury. Obie postacie cechuje
ekspresja kompozycji, przerysowanie i §$wiadome znie-
ksztalcanie proporcji cial oraz mimiki. Twarze maja
wydatne policzki i cigzkie powieki opadajace na oczy
o gleboko drazonych Zrenicach (il. 11). Nogi sa zbyt
krotkie w poréwnaniu z tulowiem, brzuchy przesadnie
wystajace. Przestylizowane byly zwlaszcza glowy — nad-
mierne deformacje cigzko uzasadni¢ nawet faktem,
ze figury byly przeznaczone do ustawienia powyzej
linii wzroku i obserwacji w skrocie perspektywicznym.
Akcentowanie zbyt obfitych partii ciata wspotgra z roz-
nicowaniem faktur atrybutéw i miekkim modelunkiem
form (il. 12).

Personifikacja zimy wyrdznia si¢ odmiennym
modelunkiem (il. 13). Figura byla przeznaczona do eks-
pozycji na stupku ogrodzenia, migdzy wazami, a nie
bezposrednio nad bramg, jak mialo to miejsce w przy-
padku lata i jesieni. Dziecigca sylwetka jest szczuplejsza,
proporcje ciata blizsze rzeczywistosci. Inny jest sposob
wykonczenia plaszczyzn. Powierzchnie sg gladkie, bez
»rozfalowania’, nadmiernych uwypuklen i zataman.
Tkanina okrywajaca putto jest pozbawiona silnego
drapowania i posiada jednorodng fakture o plytkim
reliefie (il. 14). Twdrca figury zrezygnowat z silnych
przerysowan i deformacji. Uwage zwraca tez regularna,
symetryczna twarz — oczy o delikatnych zaglebieniach
w miejscu Zrenic, waski nos i policzki.

Dekoracyjnosci ogrodzenia dopelnily cztery
kamienne wazy, ktére ustawiono na stupkach naprze-
miennie z puttami. Naczynia mierzg blisko 90 cm'®,
majg okragte stopy i nisko osadzone, asymetryczne

fot. Alina Barczyk, 2018 czary na rzucie owalu, pokryte dekoracja ornamen-
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talng. Wystepuja w dwdch typach — wérdd zdobia-
cych je motywdéw mozna dostrzec eliptyczne medaliony, ujete w rocailleowe
obramienia (il. 15), badZ grzebienie, do ktérych podwieszono winne grona
(il. 16). W zwienczeniu naczyn wprowadzono kompozycje kwiatowe, ztozone
ze stylizowanych narcyzéw, réz i stonecznikow.

18 Z cokotami osiggajg wysokos¢ okoto 130 cm.
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1. 9. Lato, putto z ogrodzenia 1L 10. Jesie#t, putto z ogrodzenia patacu

patacu Mniszchow Mniszchéw w Gdansku, Muzeum
w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, fot. Alina
Narodowe w Gdansku, Barczyk, 2018

fot. Alina Barczyk, 2018

Il. 11. Lato, putto z ogrodzenia palacu
Mniszchéw w Gdansku, detal, Muzeum
Narodowe w Gdansku, fot. Alina Barczyk,
2018

IL 12. Jesie#t, putto z ogrodzenia
patacu Mniszchéw w Gdansku, detal,
Muzeum Narodowe w Gdansku,

fot. Alina Barczyk, 2018
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11. 13-14. Zima, putto z ogrodzenia patacu
Mniszchéw w Gdansku, Muzeum Narodowe
w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2018

IL. 15. Wazy z ogrodzenia palacu Mniszchow 16. Wazy z ogrodzenia patacu Mniszchéw
w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, w Gdanisku, Muzeum Narodowe
fot. Alina Barczyk, 2018 w Gdansku, fot. Alina Barczyk, 2018
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Autorstwo figur Rokokowe
rzezby...

Godng omowienia kwestig jest atrybucja omawianych dziet. W literaturze jako
tworce calego zespolu rzezb najczesciej wskazuje sie Johanna Heinricha Meiss-
nera”. Jego nazwisko pojawia si¢ takze w katalogu muzealnym, cho¢ w kartach
wszystkich obiektow mniszchowskich (bogin, puttéw, waz) postuzono sie wylacznie
terminem ,warsztat gdanski’. W czesci opracowan autorstwo w ogole nie jest pre-
cyzowane. Ksigdz Jan Nieciecki wigze z Meissnerem zachowane putta®. Z tworca
tym laczono tez niekiedy rzezby ogrodowe rezydencji Mniszchow?'.

Dos¢ powszechnie przyjeta atrybucja — wobec deficytu zrédet — wymaga kon-
frontacji z innymi pracami artysty*>. Meissner (1701-1770) urodzit si¢ w Kro-
lewcu®. W Gdansku, w ktérym posiadat ceniony warsztat, byt obecny od 1726 1.
Mieszkal na Starym Mie$cie, w poblizu kosciota §w. Katarzyny. W 1755 r. prze-
niost sie na Diugie Ogrody, gdzie zorganizowal swoja pracownig*. O randze ar-
tysty swiadczy fakt, ze powierzono mu stworzenie posagu Augusta III, ktory sta-
nat w Dworze Artusa®. Monument — wzniesiony w 1755 r. sumptem lokalnych

¥ Opracowanie wskazujace na Meissnera, zob. Mamuszka, Droga Krélewska...,
s. 90. Atrybucja zostala powtdrzona w czeéci nowszych tekstow i dokumentacji w katalogach
muzealnych, jest tez powszechnie przywotywana w licznych pracach popularnonaukowych
i gdanskich przewodnikach.

* Jan Nieciecki, Kamienne rzeZby zamawiane przez Jana Klemensa Branickiego w Gdarisku
[w:] Europa, Rzeczpospolita, Prusy Krolewskie. Nowozytnos¢, red. Danuta Dettlaff, Bydgoszcz—
Puck 2018, s. 158, il. 19. Putto z winogronami (jesien) zostato wprawdzie przywotane w szerszym
kontekscie i rozstrzyganie kwestii autorstwa nie byto wiodacym celem autora.

21 Irena Rembowska, Jan Henryk Meissner [w:] Wybitni Pomorzanie XVIII wieku. Szkice
biograficzne, red. Jozef Borzyszkowski, Wroclaw 1983, s. 111.

2 Podstawowe informacje o arty$cie podaja: Irmgard Koska, Johann Heinrich Meissner.
Ein Danziger Bildhauer des 18. Jahrhunderts, Danzig 1936, passim; Bogna Jakubowska, Meissner
Johann Heinrich [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmarlych przed
1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, Warszawa 1983, t. 5, s. 476-478; Teresa Grzybkowska, Artysci
i patrycjusze Gdatiska, Warszawa 1996, s. 88-90; Petra Holscher, Claudia Schnitzer, Eine gute Figur
machen. Kostiim und Fest am Dresdner Hof, Dresden 2000, s. 330; Ewa Barylewska-Szymarnska,
Przyczynek do sytuacji materialnej gdanskich rzezbiarzy w XVIII w., ,Porta Aurea” 2014, t. 13,
s. 202, 214.

»  Artur Badach, Rzezba gdatiska czasow nowozytnych na ziemiach Rzeczypospolitej
[w:] Gdarisk dla Rzeczypospolitej. W stuzbie Kréla i Kosciola, red. Jolanta Talbierska, Warszawa
2004, s. 76; Janusz Patubicki, Artysci i rzemieslnicy artystyczni Gdariska, Prus Krélewskich oraz
Warmii epoki nowozytnej, Gdansk 2019, s. 407, 712.

2 Koska, Johann Heinrich..., s. 13; Jakubowska, Meissner Johann..., s. 476; Barylewska-
-Szymanska, Przyczynek do sytuacji..., s. 202.

»  Michat Wardzynski, Marmur i alabaster w rzezbie i malej architekturze Rzeczypospolitej,
Warszawa 2015, s. 168. Drewniany model pomnika zostal wykonany przez Meissnera juzw 1752 1.,
zob. Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477; Holscher, Schnitzer, Eine gute Figur..., s. 223, il. 227.
Na cokole monumentu umieszczono tablice z faciniskim napisem ,, Augustowi III, Krolowi Polski,
Elektorowi Swietego Cesarstwa Rzymskiego, wladcy najlepszemu, ojcu Ojczyzny, za nieustanna
opieke i rozszerzenie handlu ladowego i morskiego, te statue jako dow6d swojego oddania kazali
wystawi¢ w 1755 r. wlasnym kosztem najwierniejsi i najpostuszniejsi kupcy gdanscy”.

35

Porta_ver_2022.indd 35 2021-12-23 12:34:57



kupcéw?® — odstonieto w dniu urodzin mo-
narchy, co stanowito symboliczng deklaracje
wiernosci mieszkancow Gdanska, ktérzy
blisko dwie dekady wczesniej opowiedzieli sie
za oponentem Wettyna, Stanistawem Lesz-
czynskim”. Pomnik, przedstawiajacy calg po-
sta¢, wykonany w marmurze kararyjskim?,
ulegl zniszczeniu w 1945 1., na szczescie zo-
stal uwieczniony na fotografiach. Widoczna
jest na nich antykizacja Augusta III - jego ra-
miona okrywa plaszcz o fagodnej linii fald.
W postaci mozna dostrzec stateczno$c i site.
Modelunek dzieta bez watpienia wynikal tez
z zastosowanego materiafu.

Warsztat Meissnera tworzyt m.in. rzezby
ogrodowe oraz elementy wystroju §wigtyn.
Sposrod realizacji sakralnych nalezy wspo-
mnie¢ dekoracje oltarza gléwnego w kate-
drze we Fromborku, obejmujaca m.in. czte-

Il. 17. Johann Heinrich Meissner, figura aniota Iy calopostaciowe figury anielskie *. Mocno
z oltarza gléwnego katedry we Fromborku, detal, ~ zbudowane sylwetki anioléw cechuje migkki,

fot. Jowita Jagla, 2017 antykizujacy modelunek (il. 17). Ciala majg
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precyzyjnie zaznaczong muskulature. Tworca
wykazal sie dobra znajomoscia anatomii. Gesty sg naturalistyczne — na przyklad
wzniesionej ku gorze rece odpowiada napigcie mig$ni ramienia i skory na zebrach.

2% Edmund CieS$lak, Historia Gdariska, Gdansk 1993, s. 577.

¥ W dniu 7 lipca 1734 r. Gdansk skapitulowal. O dziejach walki w obronie Leszczynskiego
wspomina Jacek Staszewski, August III Sas, Wroclaw 1989, s. 156—157.

2 Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477.

¥ Wardzynski, Marmur i alabaster..., s. 168.

% Wedlug przekazow zrédlowych Meissner obecny byt we Fromborku i wykonal powyzsze
figury w 1752 r., w ktérym ukonczono ottarz gtéwny, zob. Jan Oblak, Kontrakty miedzy kapi-
tutq warminskq a rzezbiarzami w Debniku w sprawie ottarza marmurowego, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 1956, nr 2, s. 296; Jakubowska, Meissner Johann..., s. 477; Arkadiusz Wagner, Rokokowa
rzezba na Warmii. Proba syntezy [w:] Splendor i fantazja. Studia nad rzezbg rokokowg w dawnej
Rzeczypospolitej i na Slgsku, red. Pawel Migasiewicz, Warszawa 2012, s. 236; Patubicki, Artysci
i rzemieslnicy..., s. 407. Za tworce struktury architektonicznej nastawy, wystawionej w latach
1746-1751, jest uznawany Francesco Placidi, por. Badach, RzeZba gdariska. .., s. 76. Jakkolwiek
w latach osiemdziesiatych XX w. z ta atrybucja polemizowal Mariusz Karpowicz — wedlug badacza
projektantem ottarza mogt by¢ Antonio Solari, zob. Mariusz Karpowicz, Ottarz gléwny katedry
we Fromborku. [Francesco] Placidi czy [Antonio] Solari? [w:] Praxis atque theoria. Studia ofiaro-
wane profesorowi Adamowi Matkiewiczowi, red. Jan K. Ostrowski, Krakéw 2006, passim.

' Mariusz Smolinski, Rzezby Jana Henryka Meissnera we Fromborku i ich oddziatywanie
[w:] Mowa i moc obrazéw: prace dedykowane profesor Marii Poprzeckiej, red. Waldemar Bara-
niewski, Warszawa 2005, s. 723.
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Szaty uktadaja si¢ w drobne, miekkie fatdy. Szcze-
golna uwage zwracajg twarze — spokojne w swym
wyrazie, a jednoczesnie oddajace glebie wewnetrz-
nych przezy¢. Widoczna psychologizacja postaci da-
leka jest od przerysowan cechujacych boginie zdo-
bigce parkan palacu Mniszchow.

Meissner byt réwniez odpowiedzialny za stwo-
rzenie figur anioléw z prospektu organowego
w gdanskim ko$ciele Mariackim, rozbudowane-
go w latach 1757-1760%. I w tym przypadku po-
stuzono si¢ masywng sylwetka o gladkim modelun- 1. 18 johann Heinrich Meissner,
ku i spokojnym, lecz poglebionym psychologicznie  figura aniota z kosciota Mariackiego
wyrazie twarzy (il. 18). Tkaniny sg nieco cig¢zsze, ale ~ w Gdarisku, fot. Alina Barczyk, 2019
modelunek postaci jest spdjny z figurami z From-
borka. W 1760 r. warsztat Meissnera wykonywat ke i
dziefa dla Oliwy. Nalezatly do nich personifikacje : i ‘
por roku w ogrodzie dworu przy ul. Polanki 124
(tzw. Dworu II)* oraz obelisk Georga von Hiilse-
na*. Wyrzezbiony z piaskowca, przyscienny monu-
ment ustawiono w oliwskiej katedrze (il. 19). W dol-
nej partii pomnika znajduje si¢ sarkofag, centrum
kompozycji wyznacza popiersie zmarlego, wsparte
na cokole z dekoracja heraldyczng. Bardzo staran-
nie opracowano twarz von Hiilsena®.

W plaskorzezbach Meissnera modelunek ciata
ludzkiego jest analogiczny do figur petnoplastycz-
nych. Przedstawienie Herkulesa i Omfale ze zbio-
réw The Metropolitan Museum of Art w Nowym

2 Renata Sulewska, Diutem wycigte. Snycerstwo pétnoc-
nych ziem Polski w czasach Zygmunta III Wazy, Warszawa
2004, s. 217.

*  Siedemnastowieczna siedziba zostala zakupiona
w 1759 1. przez Leonarda von Vogela, ktory zainicjowal prze-
ksztalcenie na reprezentacyjne zalozenie dworskie. Meiss-
nerowskie figury przedstawiajace cztery pory roku otaczaly
ogrodowa fontanne, zob. Jakubowska, Meissner Johann...,
s. 477; Zygmunt Iwicki, Bedeker Oliwski. Czes¢ 1I: Zabytki,
Gdansk 2018, s. 47.

3 Ibidem, s. 137—138; Idem, Bedeker Oliwski. Czg$¢ I:
Osoby i intytucje, Gdansk 2018, s. 237; Jakubowska, Meissner
Johann..., s. 477.

*  Po bokach obelisku unosza sie putta, jednak sa znacz-
nie nizszej jako$ci i z pewnoscia zostaly wykonane przez innego artyste (by¢ moze przez
pomocnika-ornamentaliste). Widoczne sg w nich zaburzenia anatomii i nieporadno$¢ w opra-
cowaniu gléw, kontrastujace ze studium portretowym von Hiilsena.

1. 19. Johann Heinrich Meissner,
obelisk Georga von Hiilsena w katedrze
oliwskiej, fot. Alina Barczyk, 2019
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Jorku* ukazuje masywne sylwetki z wyraznie zaznaczonymi miesniami. Miek-
kos¢ cechuje modelunek cial, wloséw greckiej krolowej i lezacej na skale skory
Iwa. Do oeuvre artysty naleza tez panele z przedproza domu przy ul. Korzen-
nej 43%, znajdujace si¢ obecnie na Dlugim Targu, obok Domu Ekonomistow?.
W kontekscie niniejszej analizy warto przywola¢ przede wszystkim relief przed-
stawiajacy Minerwe. Widoczna jest — po raz kolejny — mocna budowa ciata bo-
gini i charakterystyczna, ,meissnerowska” twarz. Prawa reka spoczywa na tarczy
z glowa Meduzy, ktdrej oblicze kontrastuje ze spokojem bogini.

Roéznice w opracowaniu poszczegolnych dekoracji Meissnera byly juz podno-
szone w literaturze®. Mimo rozbieznos$ci wynikajacych z podzialu kompetencji
wsrdd wspotpracownikow i zmiennego stopnia zaangazowania mistrza mozna
jednak zdefiniowac ogolne cechy jego warsztatu. Jak zaznaczono w powyzszym,
krotkim przegladzie oeuvre rzezbiarza, tworzone przez niego postacie sg dos¢
statyczne, odznaczajg si¢ ciezkimi proporcjami i wyraznym ksztaltowaniem cial.
Formy cechuje zarazem miekki, antykizowany modelunek. Mimo bogactwa
wykonywanych przez postacie gestow ekspresja ulega niwelacji na rzecz powagi
i fagodnego wyrazu twarzy. Meissnerowskie dzieta wykazuja tendencje do uspo-
kojenia form i zachowania naturalistycznej anatomii. Na tle stylistyki stosowanej
przez warsztat Meissnera widoczna staje si¢ odmienno$¢ rzezb sprzed palacu
Mniszchéw. Tamtejsze boginie o smuklych proporcjach przybieraja dynamiczne
pozy i wydaja sie bardziej wiotkie. Putta wyobrazajace pory roku - jakkolwiek
réznig sie¢ modelunkiem od Minerwy i Ceres — rdwniez odznaczajg si¢ bardzo
wyrazistg, rokokowa maniera, nieznajdujaca bezposredniego wzorca w oeuvre
rzezbiarza pochodzacego z Krélewca.

W dotychczasowych badaniach pojawita si¢ tez odmienna préba atrybuciji.
Zdaniem Marcina Kalecinskiego analiza formalna rzezb sktania do poszuki-
wania ich autora wsréd twércéw srodkowoeuropejskich, najprawdopodob-
niej czeskich®. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na kilka faktow. Pierwszym jest
wspomniana wczesniej niejednorodnos¢ stylistyczna poszczegdlnych figur.

3¢ Dzieto znajdowalo sie w Kolonii w kolekcji barona Alberta von Oppenheima. Obecnie

nalezy do kolekcji The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 17.190.478).

¥ Marcin Kalecinski, Mity Gdariska: antyk w publicznej sztuce protestanckiej res publiki,
Gdansk 2011, s. 269.

% Dom Ekonomistéw — kamienica, w ktorej w latach 1549—1713 urzedowatl gdanski sad
tfawniczy, nazywana tez Starym Domem Lawy. W 1763 r. stala si¢ wlasnoscig Uphagendw. Obecnie
obiekt znajduje si¢ w rekach Muzeum Gdanska i nalezy do Zespolu Dworu Artusa, zob. Mamuszka,
Droga Krélewska..., s. 119; Edward Sledz, Dwér Artusa w Gdasisku. Etapy odbudowy i konserwacji
po II wojnie Swiatowej [w:] Dwér Artusa w Gdarisku. Sztuka i sztuka konserwacji, red. Teresa
Grzybkowska, Jolanta Talbierska, Gdarsk 2004, s. 177-178.

*  Koska, Johann Heinrich..., s. 16; Krystyna Kordek, Mecenat artystyczny biskupa Adama
Stanistawa Grabowskiego, ,Rocznik Olsztynski” 1975, t. 11, s. 137; Smolinski, Rzezby Jana. .., s. 725.

* Marcin Kalecinski, Miedzy sferq prywatng a publiczng. Ars ,,mythologica” i antykizacja
we wnetrzach doméw i w ogrodach gdariszczan [w:] Gdatisk nowozytny a swiat antyczny, red. Maria
Otto, Jacek Pokrzywnicki, Gdansk 2017, s. 124.
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Zestawienie ich z dziefami tworzonymi przez czotowych reprezentantéw baroku  Rokokowe
na terenie Bohemii, a takze dzisiejszej Austrii i potudniowych Niemiec uwidacz- ~ rze2by...
nia pewne podobienstwa, lecz i wyrazne rdznice. Posagi z ogrodzenie patacu
Mniszchow sg znacznie blizsze rzezbom wykonywanym w tym samym okresie
w warsztatach gdanskich.

Nie mozna réwniez poming¢ kwestii lokalnego srodowiska artystycznego.
Dzieki badaniom Janusza Patubickiego zostala ujawniona imponujaca liczba arty-
stow pracujacych w Gdansku i na terenie Prus Ksigzecych*'. Mato prawdopodobne
wydaje si¢ wiec zamowienie rzezb do palacu Mniszcha w warsztacie srodkowo-
europejskim, podczas gdy na miejscu byli dostepni lokalni tworcy - takze ci, ktorzy
mogli zaoferowa¢ prace na odpowiednim poziomie artystycznym. Istnieje wreszcie
bardzo prozaiczne wyjasnienie proweniencji formalnej figur z parkanu przy Diu-
gich Ogrodach. W Gdansku znajdowali zatrudnienie artysci z réznych obszaréw
kontynentu, co zostalo potwierdzone zrédtowo - do przyjezdnych rzezbiarzy
i kamieniarzy, czynnych w XVIII stuleciu, nalezeli m.in. Andreas Bintz*? i Johann
Erlacher z Bazylei®, Johann Ernst Rother ze $laskiego Klodzka*, Peter Reinicke
z Mi$ni*, a takze pochodzacy z Pragi Johann Heinrich Lambach* i Ignatius Miil-
ler*”. Nawet krotkie, trwajace jeden sezon pobyty przyjezdnych tworcéw mogly
wzbogacic¢ repertuar znanych z autops;ji i niekiedy przejmowanych rozwigzan

4 TJak stusznie zaznaczyl Janusz Patubicki, jeszcze kilka lat temu w literaturze naukowej
funkcjonowalo okolo trzydziestu nazwisk nowozytnych rzezbiarzy i rzemie$lnikéw zwia-
zanych ze srodowiskiem gdanskim. Kwerendy archiwalne przeprowadzone przez badacza
pozwolily na rozszerzenie listy artystéw powyzszych specjalizacji do ponad tysiaca. Liczba
ta obejmuje tworcodw dziatajacych na przestrzeni blisko trzystu lat, zob. Patubicki, Artysci
i rzemieslnicy..., s. 917.

# Kamieniarz byt obecny w Gdansku w latach 17111732, zob. ibidem, s. 63.

# Nad Motlawa pojawil si¢ w 1711 r. Wykonywal prace kamieniarskie, zmarl w 1749 r.,
zob. ibidem, s. 140.

*  Rzezbiarz i stolarz, czlonek zakonu jezuitow. Wykonywal prace m.in. w Krakowie,
Piotrkowie Trybunalskim, Rawie Mazowieckiej i Toruniu. Jego obecnos¢ w Gdansku jest datowana
na lata 1752—1758, zob. ibidem, s. 483.

5 Zyjacy w latach 1715-1768 tworca figurek porcelanowych, zob. ibidem, s. 473; Gisela
Zick, Berliner Porzellan der Manufaktur von Wilhelm Caspar Wegely 1751-1757, Berlin 1978,
s. 86; The Splendor of Dresden. Five Centuries of Art Collecting, ed. Joachim Menzhausen, New
York 1978, s. 145; Karin Annette Moller, Meissener Porzellanplastik des 18. Jahrhunderts, Schwerin
2006, passim.

W Gdansku pojawit si¢ w 1760 r., wykonywat prace rzezbiarskie i snycerskie, zob. Patubicki,
Artysci i rzemieslnicy..., s. 368.

¥ Rzezbiarz i sztukator. Czynny m.in. w Kartuzach, Sopocie i Oliwie — w tamtejszej kate-
drze stworzyt rokokowy wystrdj Kaplicy Pieciu Ran (1744) i prawdopodobnie Kaplicy Opackiej
(1745), odrestaurowat oftarz boczny pw. Naj§wietszego Sakramentu, a takze wznidst (wraz z Caspa-
rem Strowelim) oltarz §w. Oliwy z Anagni (1739) — wloskiej pustelnicy, ktorej relikwie sprowa-
dzit do oliwskiej katedry opat Michat Hacki, zob. Iwicki, Bedeker Oliwski. Czgs¢ I..., s. 144—152.
W Gdansku Miiller byt odnotowywany w archiwaliach w latach 1744—1762, zob. ibidem, s. 425; Rafal
Witkowski, Jerzy Schwengel (1697—1766). Przeor kartuzji kaszubskiej i dziejopis Kosciota, Poznan
2004, s. 104; Iwicki, Bedeker Oliwski. Czg$¢ I..., s. 237; idem, Bedeker Oliwski. Czg$¢ I1..., s. 102.
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formalnych. Obecnos¢ reminiscencji sztuki Czech i terendéw niemieckojezycznych
nalezy wiec raczej thumaczy¢ wielonarodowosciowym charakterem srodowiska
artystycznego Gdanska.

W toku powyzszych rozwazan mozna odrzuci¢ teze o wykonaniu zespotu
rzezb zdobigcych ogrodzenie patacu Miniszcha przez Meissnera, na co wska-
zuje przedstawiona analiza poréwnawcza z potwierdzonymi zrédtowo pra-
cami tego artysty. Dekoracje parkanu nalezy raczej wigzac z jednym z innych,
licznych warsztatéw funkcjonujacych w polowie XVIII stulecia w Gdansku.
Mozliwe, ze wérod wykonawcéw znajdowali sie artysci pochodzenia czes-
kiego lub niemieckiego, ktorzy znalezli zatrudnienie w warsztacie prowadzo-
nym nad Motlawa.

Program ikonograficzny rzezb w kontekscie sztuki Gdanska
i Europy Srodkowej

Zrédet programu ikonograficznego mniszchowskich figur nalezy upatry-
waé w pierwszej kolejnosci w rzezbie gdanskiej. Obie boginie pojawialy si¢
w nowozytnych dekoracjach architektonicznych. Minerwe mozna byto ogla-
da¢ m.in. na przedprozach kamienic*®. Wprowadzano jg takze na elewacjach
budowli, na przyklad w niszy elewacji Wielkiej Zbrojowni*. W sieniach,
u podnoéza schoddw, Minerwa petnita role symbolicznego straznika wnetrza
budynku® - tak byto w Ratuszu Gléwnego Miasta czy w Nowym Domu
Lawy (Dlugi Targ 43). Bogini¢ obrazowano takze w malarstwie — do naj-
bardziej reprezentatywnych przykladéw nalezy malowidlo Izaaka van den
Blocke zatytulowane Minerwa napomina Mtodos¢, powstale w oparciu
o odbitke Labor z cyklu Czterech etapéw zycia ludzkiego Raphaela Sadelera
(il. 20)°'. Ukazana na niej Madros$¢ niemal nakazuje mlodziencowi zdoby-
wanie wiedzy.

Ceres nalezala do bostw ustawianych w zwienczeniach nowozytnych doméw
gdanskich - exemplum moga stanowi¢ kamienice przy ul. Dlugiej 35 (tzw. Lwi
Zamek, 1569) oraz przy ul. Chlebnickiej 28 (1652)%. Popularno$¢ tej postaci
w ikonografii stosowanej nad Mottawg wynikala z faktu, iz bogini byta opie-
kunkg obfitych plonéw i urodzaju warunkujacego status finansowy miasta.
W tym znaczeniu Ceres zostata ukazana na malowidle stropowym w ratuszowej
Sali Czerwonej, w scenie zaslubin z Neptunem. Matzonkom towarzyszy opiekun

% Egzemplifikacje moze stanowi¢ np. wspomniany wczeéniej panel autorstwa Meissnera,
pierwotnie znajdujacy si¢ przy ul. Korzennej 43, por. Grzybkowska, Artysci i patrycjusze...,
s. 174, 1l. 117.

¥ Kalecinski, Mity Gdanska..., s. 234—235.

% Piotr Korduba, Patrycjuszowski dom gdatiski w czasach nowozytnych, Warszawa 2005, s. 132.

' Kalecinski, Mity Gdariska..., s. 211, il. 124.

52 Ibidem, s. 266.
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IL. 20. Raphael Sadeler, Labor, cykl Cztery etapy zycia ludzkiego, The Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku, fot. domena publiczna

handlu - Merkury*. Co oczywiste, powyzsza triada odwotywala sie w istocie
do gtéwnych filaréw rozwoju Gdanska®. Powszechnie postugiwano si¢ wyob-
razeniami czterech pdr roku, utozsamianych z zywiotami®>. W XVI-XVIII w.
motyw ten pojawial sie w figurach ogrodowych*, dekoracjach sieni patrycju-
szowskich domdéw?, reliefach zdobigcych meble, a takze w rzemiosle artystycz-
nym (zegarach, figurkach ceramicznych)®. Na szafach gdanskich porom roku
niejednokrotnie towarzyszyla Cerera®. Znaczenie wiosny, lata, jesieni i zimy

% Teresa Grzybkowska, Miedzy sztukg a politykg. Sala Czerwona Ratusza Gléwnego Miasta
w Gdatisku, Warszawa 2003, s. 45; Korduba, Patrycjuszowski dom. .., s. 138.

% Z bogatej literatury poswieconej dekoracji Sali Czerwonej i centralnemu malowidtu,
Apoteozie Gdatiska, wystarczy wspomnie¢ monografie Teresy Grzybkowskiej, zob. Grzybkowska,
Miedzy sztukg a politykg..., passim.

% Wiosne wigzano z powietrzem, lato z ogniem, jesien z ziemig, za$ zime z woda. Zagadnienie
zostalo szerzej zaprezentowane w: Kalecinski, Mity Gdariska. .., s. 329—336.

% Irena Rembowska, Dom bogatego mieszczanina gdariskiego w 11 pot. XVII i w XVIII wieku,
Gdansk 1979, s. 160; Iwicki, Bedeker Oliwski. Czg$¢ I1..., s. 47.

7 Korduba, Patrycjuszowski dom..., s. 133; Kalecinski, Miedzy sferg prywatng..., s. 116.

% Rembowska, Dom bogatego mieszczanina..., s. 69, 89, 105; Grzybkowska, Artysci i patry-
cjusze..., s. 48, 156, il. 75.

% Korduba, Patrycjuszowski dom..., s. 137.
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poglebial fakt, ze przedstawienia te wskazywaty na uptyw czasu, przemijanie,
a takze egzystencje zgodna z rytmem natury®.

Sposéb zobrazowania Ceres® i Minerwy® wpisuje si¢ jednocze$nie w tra-
dycje europejska. Sposrod licznych dziel powstajacych w epoce nowozyt-
nej warto przywola¢ kilka reprezentatywnych przyktadéw. Poziom aspiracji
zwigzanych z boginig madrosci ukazuje malowidlo z gabinetu wiezowego
zamku Rheinsberg®, ktdre przed 1736 lub 1737 r. wykonal Antoine Pesne®.
Minerwa jest na nim przedstawiona jako obronczyni nauki i sztuki®. Jako
siedzaca kobieta, z helmem zdobionym pidropuszem, wldcznig i tarcza,
powracala wielokrotnie w tworczosci graficznej. W tej konwencji uwiecznit
ja m.in. Johann Georg Bergmiiller - na niewielkiej odbitce (222 x 136 mm )%
bogini znajduje si¢ wérod chmur, w otoczeniu aniotéw i zwierzat. W przy-
padku exlibriséw decydowano sie na umieszczenie inskrypcji na tarczy trzyma-
nej przez Minerwe - jak w pracy pochodzacej z drugiej potowy XVIII stulecia,
gdzie glowe Meduzy zastapily stowa identyfikujace wlasciciela ksiegozbioru:
»Bibliothekau Chr. E Niemann”. Kolejnym aspektem bylo dopelnianie sym-
boliki wladzy przez obecnos¢ bogini madrosci - interesujaca prace stanowi
sztych wykonany przez Johanna Wilhelma Meila w 1764 r., ukazujacy Minerwe
z portretem krélewskim w formie medalionu zastepujacego tarcze¢®. Najczes-
ciej jednak pojawia sie militarny atrybut dekorowany gtowa Meduzy. Wpro-
wadzano ja w réznych dziedzinach osiemnastowiecznej twoérczosdci, w tym
w malarstwie (np. na fresku, ktéry przed 1722 r. wykonal Jacopo Amigoni®),

% Ideowa funkcje pér roku w ikonografii dworskiej i w dekoracjach rezydencji szerzej

zarysowali: Rainer Gruenter, Das Reich der Jahreszeiten, Ziirich 1989, passim; Korduba, Patry-
cjuszowski dom..., s. 137.

¢ Do monografii charakteryzujacych ikonografie i symbolike Ceres nalezy chociazby
Barbette Stanley Spaeth, The Roman Goddess Ceres, Austin 1996, passim.

2 Postaci bogini Madrosci i sposobom jej obrazowania w sztuce po$wiecono m.in. naste-
pujace opracowania: Ruprecht Pfeift, Minerva in der Sphdre des Herrscherbildes. Von der Antike
bis zur Franzosischen Revolution, Miinster 1990, passim; Christina Posselt-Kuhli, Kunstheld versus
Kriegsheld? Heroisierung durch Kunst im Kontext von Krieg und Frieden in der Friihen Neuzeit,
Baden—Baden 2017, s. 192—209.

6 Zamek Rheinsberg, oddalony o okoto 100 km na pétnocny wschod od Berlina, byt w latach
1736—1740 rezydencjg Fryderyka Wielkiego (1712—1786), przysztego krola Prus, zob. Christopher
Dufly, Frederick the Great. A Military Life, London 1985, s. 17—-19, 44.

6 Posselt-Kuhli, Kunstheld..., s. 232, przyp. 78.

®  Dokumentacja fotograficzna w zbiorach Deutsche Fotothek, Objektnummer: 70701863;
Bildnummer: df_wm_0017049.

¢ Minerva mit dem Zeichen des Widders. Grafika w zbiorach Herzog Anton Ulrich-Museum
w Brunszwiku, sygn. 2382, JGBergmiiller AB 3.11.

¢ W zbiorach Herzog August Bibliothek w Wolfenbiittel, sygn. Berlepsch Exlibris T. I,
S. 242, Nr. 598.

¢ Exlibris przechowywany w w Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku, sygn. 2382,
JWMeil AB 3.97.

% Minerwe przedstawiono w scenie Aeneas im Kampf gegen Konig Turnus unter der antiken
Gotterwelt, zdobigcej strop Wielkiej Sali patacu (Neue Schloss) w Schleiffheim.
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grafice (np. postac siedzacej Minerwy w stroju wojskowym i hetmie, podtrzy-  Rokokowe
mujacej widcznie i tarcze na odbitce rytowanej przez wyzej wymienionego ~ rzeZby...
Meila w 1766 1.”°) czy w rzezbie pelnoplastycznej. Do najciekawszych przy-

ktadow mozna zaliczy¢ prace powstajace w kregu sztuki drezdenskiej, takie

jak pelnoplastyczne wyobrazenie Minerwy z puttem dotykajacym widocznego

na tarczy wizerunku Meduzy. Tworca figury datowanej na 1716 r. byl Balthasar
Permoser”’. Rzymska bogini stala si¢ tez czescia grupy figuralnej wystawionej

miedzy 1764 a 1770 r. w ogrodzie patacu Sekundogenitur, wzniesionego wedle

projektu Friedricha Augusta Krubsaciusa w stolicy Saksonii’.

Bogini madrosci byla w ikonografii motywem pozadanym. Fakt, ze powszech-
nie po niego siegano, nie dewaluuje jego wymowy ideowej. W przypadku gdan-
skiej rezydencji wybor postaci moze by¢ odczytywany jako po$wiadczenie
horyzontéw intelektualnych wilascicieli. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze wizeru-
nek Minerwy niejednokrotnie towarzyszyl grafikom portretowym, przedsta-
wiajacym zaréwno osoby zwigzane ze srodowiskiem dworskim w Dreznie, jak
i samego monarche. Przykladem sg sztychy Martina Bernigerotha (1670-1733),
miedziorytnika urodzonego w Remmelburgu (hrabstwo Mansfeld) na tere-
nie Saksonii. Na pierwsze ¢wieréwiecze XVIII w. datuje si¢ odbitke ukazujaca
medalion z wizerunkiem ksiecia Wilhelma Ernsta von Sachsen-Weimar”.
Portret flankuja dwie postacie kobiece - jedng z nich jest Minerwa. Z kolei
na pracy powstalej w 1733 r. bogini podtrzymuje owalna, zwienczong korona
rame z portretem Augusta Mocnego (il. 21). Odbitka pelnita funkcje frontyspisu
Recueil des marbres antiques qui se trouvent dans la Galerie du Roy de Pologne
a Dresden (Kolekcji zabytkowych marmurow znalezionych w Galerii Krélewskiej
w Dreznie) Raymonda Leplata™. Obecno$¢ Minerwy na sztychu, ktérej centralng
0§ — zaréwno kompozycyjng, jak i ideowq - stanowi wizerunek Wettyna, tym
silnej poswiadcza aktualno$¢ programéw ikonograficznych konstruowanych
dla polskich magnatow.

Bogactwem znaczen byla obdarzona takze mitologiczna posta¢ Ceres, wigzana
z urodzajem i pomyslnoscia. Powigzanie z plonami byto widoczne m.in. na grafice,
ktora rytowal norymberczyk Virgilio Solis. Gléwna posta¢, ukazana w postawie

7 Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku, sygn. 2382, JWMeil AB 3.97.

' Rzezba w kolekgji Staatlische Kunstsammlungen w Dreznie, nr inw. Wz 74,

72 Palac zbudowano przy Langen Gasse 24 w latach 1764-1770 dla nie§lubnego syna Fry-
deryka Augusta II, Johanna Georga de Saxe, od ktdrego obiekt zyskat tez nazwy ,,Prinz-Georg-
-Palais” lub ,,Prinzenpalais”, zob. Tilman Mellinghoft, David Watkin, German Architecture and
the Classical Ideal, Cambridge 1987, s. 225; Tobias Knobelsdorf, Friedrich August Krubsacius und
sein Wirken im “Offentlichen” Bauwesen Dresdens [w:] Friedrich August Krubsacius 1718-1789.
Der sdchsische Hof- und Oberlandbaumeister und seine Beziehungen ins Zwickauer Muldenland,
Hg., Gerd-Helge Vogel, Berlin 2021, s. 98-104. Projekty rezydencji zachowaly si¢ w Sichsische
Landesbibliothek w Dreznie, sygn. M 48 IX Bl. 2, Neg. Nr FD 128 174.

7 W zbiorach Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, sygn. A 25538.

7 Recueil des marbres antiques qui se trouvent dans la Galerie du Roy de Pologne a Dresden,
Dresden 1733, s.n.
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marbres antiques qui se trouvent dans

la Galerie du Roy de Pologne a Dresden,
frontyspis, Staatlichen Kunstsammlungen
w Dreznie, fot. domena publiczna

II. 22. Chryspin de Passe, Virgilio Solis,
Ceres, atrybucja, Herzog Anton Ulrich-
Museum w Brunszwiku, fot. domena
publiczna
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siedzacej, znajduje si¢ w centrum owalnej kompo-
zycji (il. 22). Wieniec z kloséw na glowie i trzyma-
ny w lewej rece sierp koresponduja ze sztafazem
widocznym w tle — scena pejzazowa przedstawia
rolnikéw zbierajacych zboze. Atrybutem najczes-
ciej wigzanym z rzymska boginig byl rég obfitosci.
Na powyzszym sztychu znajduje sie¢ on w prawej
dfoni kobiety. Srodek wypelniaja owoce i roglinnosé.
Te same atrybuty stosowano w ikonografii w ko-
lejnych stuleciach. Mozna je zobaczy¢ tez w rzez-
bach o mniejszej skali, np. w dfoniach $rodkowo-
-niemieckiej figurki Ceres — Demeter, réwniez
ze zbioréw muzeum w Brunszwiku”. Praca, da-
towana na pierwsza potowe XVIII w., zostata wy-
konana z kosci stoniowej. Gtéwna posta¢ ukazano
w postawie idgcej, a dynamizm ruchu uzasadnia
rozwianie dlugiej szaty, w ktora zostala odziana. Bo-
gini wigzana z urodzajnymi zniwami byta tez czesto
przedstawiana z nareczem zbo6z. W ogrodzie pata-
cu Mirabell w Salzburgu Ottavio Mosto odwzoro-
wal ja w rzezbie pelnoplastycznej’. Figura powstata
przed 1690 r.”” Artysta, urodzony w Padwie, uka-
zal Ceres jako kroczaca kobiete, trzymajaca snopek.
Poza postaci, ugiecie w kolanie i odstonigcie lewej
nogi wraz z migkkim modelunkiem stroju doda-
ja dzietu lekkosci i dekoracyjnosci. Wigksza sta-
teczno$¢ cechuje znaczng liczbe rzezb tworzonych
przez czes¢ artystow pochodzacych z terenéw nie-
mieckojezycznych. Sposréd prac powstatych blizej
czasu wykonania ogrodzenia patacu Mniszchow
w Gdansku mozna przywota¢ Ceres, datowang
na potowe XVIII w. (il. 23), wigzang z tzw. ,,szkola
Permosera”. Figura o wysokosci blisko 210 cm zo-
stala wykonana z piaskowca i ustawiona w Ludze
(Saksonia Potudniowa). Tytulowa posta¢ wyobra-
zono jako stojaca kobiete, podtrzymujacg oparta

7> Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,
Bildarchiv Foto Marburg, Nr. mi05016f02.

¢ Dokumentacja fotograficzna dostepna w Bildarchiv
Foto Marburg, Nr. 615.311.

77 Eva Berger, Historische Gérten Osterreichs. Garten-
und Parkanlagen von der Renaissance bis um 1930. Band 2,
Wien 2003, s. 246.
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Rokokowe
rzezby...

o postument wigzke zboza. Bogini towarzy-
szy putto przepasane szarfg, spogladajace
w stroneg jej twarzy. Bozzetto z analogicz-
ng figurka, lecz tym razem przysiadajaca
przy nogach, stworzyl Johann Peter Wag-
ner’®. Putto w silnym skrecie ciata obraca sie
i kieruje swdj wzrok ku bogini, ktéra z kolei
spoglada w dot. Praca zyskala bardziej fi-
nezyjng wymowe dzieki zdynamizowa-
nej pozie i rozwianym polom szaty. Bogi-
ni obejmuje snop zboza oburacz. Wpisanie
bohaterki rzymskiej mitologii w program
ikonograficzny gdanskiej rezydencji znaj-
duje uzasadnienie w jej powigzaniu z cy-
klem przyrody i symbolizowana porg roku.
Ceres ukazywano w sztuce bezposrednio
jako alegorie lata. Jedna z tego rodzaju
figur, naturalnej wielkosci, datowana na lata
1750-1760, znajduje si¢ w kolekcji Muze-
um Narodowego w Norymberdze”. Ko-
bieta w antykizowanym stroju trzyma tym
razem wazon z kwiatami. Autorem pracy
jest Wilhelm Christian Meyer.
Utozsamianie bogini z powyzsza pora
roku posiada dluga geneze w kulturze -8
europejskiej, wyrazajaca sie réwniez gy O
w tworczosci graficznej. W pierwszej po- ‘
towie XVII stulecia powstal sztych ryto-
wany przez Raphaela Custosa (il. 24). Cen-
tralng cze¢s$¢ odbitki stanowi medalion ujety
w ornamentalne ramy, pod ktérym widnieje kartusz z inskrypcja identyfikuja-
cg scene jako wyobrazenie lata®. Dominujaca czgscig kompozycji jest kobie-
ta siedzaca na snopkach zboza, ubrana w dluga szate, trzymajaca w dloniach
sierp oraz rdg obfitosci, z ktérego wychylaja si¢ owoce i liscie. Gtowe dekorowa-
na wienicem z kloséw obraca w strone drugiej postaci kobiecej, wylaniajacej sie
zza zboza i podtrzymujacej na gtowie kosz wypetniony plodami rolnymi. Warto
podkresli¢, ze z porami roku faczono takze pojedyncze, opatrzone odpowiednimi
atrybutami putta. Geniusz jesieni zostal przyktadowo odwzorowany przez Chri-
spyna de Passe jako dziecko z kwiatowym wiankiem na skroniach, trzymajace

II. 23. Ceres, Luga, fot. domena
publiczna

78 Bozzetto w kolekcji Mainfrankisches Museum w Wiirzburgu, nr inw. A 14 125.

7 Rzezba o wysokosci 176 cm, wykonana z biatej gliny, zob. Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum, nr inw. 0 PLO. 2145.

8 Sommer; Mensis adest, quem [...] sidera solis equi”.
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fis adest, quewm pulchm ]ovi.rn'ix'rm&'mt Z
0 perwgratnt Cancry sidera Solis equi s

IL. 24. Raphael Custos, Cztery pory roku. Lato,
Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,
fot. domena publiczna

11. 25. Chryspin de Passe, Geniusz jesieni, Herzog
Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku,
fot. domena publiczna
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w dloniach pek ktoséw zboza oraz galazke
z kis¢mi winogron (il. 25). Owoce, lezace
na paterze i rozrzucone na ziemi, s3 rowniez
dostrzegalne w dolnej partii sceny. Zrodet
obrazowania por roku mozna poszukiwaé
bez watpienia w Ikonologii Cesare Ripy, wig-
zacego alegorie wiosny z kwieciem® i zwie-
rzetami, lata z wienicem z pszenicznych
klosow - badz z przedstawieniem Cerery
ze snopkiem - za$ jesieni z rogiem obfitosci
i winnymi gronami. Do zimy mialo przyna-
leze¢ odzienie z platéw skory lub przykryta
glowa®. Mimo wprowadzanych modyfika-
¢ji gtéwne elementy symboliki byty zawsze
zachowane. Ich recepcja jest dostrzegalna
réwniez w dekoracji parkanu patacu Mnisz-
chow. Putta zapewnily spojny charakter prze-
kazu - obrazujac pory roku, zaakcentowano
idee pomyslnosci i obfitosci (Ceres) oraz apo-
teoze madrosci, odnoszacej si¢ m.in. do kwes-
tii sztuki (Minerwa).

Alegorie por roku byly motywem po-
wszechnie stosowanym®, czego przykladem
z terenu Rzeczypospolitej moze by¢ stynny

81 Cesare Ripa, Ikonologia, przel. Kania Ireneusz,
Krakow 2012, s. 330—331. Ewentualnie wio$nie mogt
towarzyszy¢ wieniec z borowek.

82 Ibidem, s. 331-333.

8 Problematyce por roku w sztuce epoki nowo-
zytnej po$wiecono liczne teksty. Z najwazniejszych
mozna przywola¢ chocby: Aneta Blaszczyk-Bialy,
Temat Por Roku w kulturze doby baroku: w kregu idei
przemijania, ,Ikonotheka” 1990, t. 1, s. 7-47; Christ-
ine Moisan-Jablonski, W duchu ,concordia discors”,
czyli o niezmiennej zmiennosci por roku. Gars¢
uwag na kanwie nowozytnych sztuk pieknych, ,Ethos”
2012, nr 99 (lipiec—wrzesien), s. 137-157. Obecnos¢
i wymowe ideowa motywu w tworczosci literackiej
przedstawily: Teresa Kostkiewiczowa, Oswiece-
niowe wiersze o porach roku wobec dziedzictwa Jana
Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki: czasopismo
kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury
polskiej” 1980, t. 71, z. 4, s. 105-114; Dorota Koza-
ryn, Swiat przyrody w Rejowym opisywaniu faz zycia
ludzkiego, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2010,
nr 16,s. 113—116.
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program rzezb ogrodowych rezydencji Branickiego w Bialymstoku®, wykona-  Rokokowe
nych w wiekszoci przez Johanna Chrisostoma Redtlera®*. Réwniez dla tych roz-  rze2by...
wigzan formalnych i tre§ciowych mozna wskaza¢ srodkowoeuropejski kontekst.

Z najbardziej reprezentatywnych przykladéw warto przywola¢ drezdenskie rzezby
Balthasara Permosera, wykonane w 1724 r.*¢ Lato, przepasane draperia, podtrzy-

muje pek klosow, jesien wsrdd kisci winogron przysiada na balii, ttoczac wino,

a zima okrywa sie chustg. Przestanka do rekonstrukcji wygladu niezachowanej

rzezby sprzed gdanskiej rezydencji moze by¢ personifikacja wiosny, dla ktdrej naj-
wazniejszym atrybutem sg kwiaty. W tym samym okresie, co dekoracja ogrodze-

nia w Gdansku, powstaly rzezby Johanna Christopha Manskircha, przeznaczone

do ogrodu biskupa Engelberta Schiickinga w Sassenbergu®. Putta datowane na lata
1754-1760, wyobrazajg pory roku, ktérych identyfikacje warunkuja kolejno: kwia-

ty, snop zboza, winne grona i - chronigce od chfodu - nakrycie gtowy oraz chu-

sta. Analogiczng tkanine mozna dostrzec w nieco pozniejszej figurze ogrodowej
Manskircha, tym razem pozbawionej kapelusza i ukazanej z silnie rozwianymi

wlosami, wystawionej w Nienberge — dzielnicy miasta Miinster®. Kompozycje,
interpretowang tez jako alegori¢ wody, dopelnialo wyobrazenie ryby.

Chusty okrywajace personifikacje zimy pozostaja w wiekszosci zwiewne
i petnig funkcje dekoracyjna. Silniejsze skojarzenia z materiatem dajacym auten-
tyczne poczucie ciepla mozna dostrzec w figurze z parku patacowego w Lichten-
walde z 1735 r. W Gdansku widoczna jest z kolei nieco inna wersja kompozycji,
z plaszczem okrywajacym gltowe i wybrane partie ciata. Konwencja wszystkich
powyzszych dziet pozostaje jednak bliska.

W kontekscie Sassenberga warto powréci¢ na chwile do wyobrazenia
wiosny. Jak wspomniano, wiodacym atrybutem pozostaja motywy floralne.
Putto trzyma wypelniony bukietem koszyczek, kwiaty wienicza réwniez jego
skronie. Zblizony sposob obrazowania ujawnia terakotowe bozzetto diuta Jana
Baptisty Xavery’a, powstale w 1737 r., stanowiace wzor dla rzezby z balustrady
w Kassel (il. 26). Dziecigca posta¢ obejmuje narecze kwiatoéw, ktérymi przy-
ozdobiono réwniez jej wlosy. Tradycje ikonograficzng, obdarzong diuga geneza,
podtrzymywano w drugiej potowie XVIII stulecia. Nalezy wiec przyja¢ z duzym

#  Program ikonograficzny bialostockich figur oméwili m.in. Anna Olenska, Jan Klemens

Branicki. Sarmata nowoczesny. Kreowanie wizerunku poprzez sztuke;, Warszawa 2011, s. 133—141;
Jan Nieciecki, Alegoryczne rzeZby w parterach salonu Ogrodu Branickich w Biatymstoku, ,,Biuletyn
Konserwatorski Wojewddztwa Podlaskiego” 2015, z. 21, s. 45—46, 52—54.

& Jakub Sito, Zespét rzezb ogrodowych w rezydencji Walewskich (Grabiriskich) w Walewicach.
Nieznane dzieta rzezbiarzy warszawskiego rokoka — Pierre’a Coudray’a i Johanna Chrisostoma
Redtlera [w:] Historia-Konserwacja—-Rewitalizacja. Funkcjonowanie rezydencji regionu todzkiego
w kontekscie doswiadczer europejskich. Prace dedykowane pamieci Profesora Leszka Kajzera,
red. Tadeusz Bernatowicz, Piotr Gryglewski, Krzysztof Stefanski, £L6dz 2016, s. 354.

8%  Fotografie dostepne s3 m.in. w Deutsche Fotothek, nr obj 32020426.

8 Dokumentacja w Bildarchiv Foto Marburg, sygn. B 19.850/33; B 19.850/35; B 19.851/37;
B 19.851/39.

8 Fotografia putta jest dostepna w zbiorach Bildarchiv Foto Marburg, sygn. B 19.856/20.
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IL. 26. Jan Baptist Xavery,
Pory roku. Lato - bozzetto,
Landesmuseum w Kassel,
fot. domena publiczna

IL. 27. Georg Christoph Sommer,
Personifikacja lata, Germanisches
Nationalmuseum-Niirnberg,

fot. domena publiczna
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prawdopodobienstwem, ze figura wiosny — przeznaczona
do ekspozycji na parkanie patacu Mniszchéw - posia-
data atrybuty w postaci kwiatow.

W wyzej scharakteryzowanych cyklach por roku per-
sonifikacja lata miafa odkrytg gtowe. W Gdansku zwraca
uwage chronigcy przed stonicem kapelusz, lecz i ten
element wpisywal si¢ w tendencje obecne w 6wczesnej
sztuce. Sposrdd realizacji zagranicznych przywota¢
mozna chociazby rzezbe datowang ante 1750 r. z ogrodu
Nowego Zamku (Neue Schloss) w Meersburgu®, figure
z piaskowca stworzong przez Georga Christopha Som-
mera okoto 1715-1720 r. i nalezaca do zbioréw norym-
berskich (il. 27), a takze przyklad recepcji w odmiennej
dziedzinie twdrczosci - porcelanows figurke z wytwérni
Konrada Lincka, wykonanag przed 1765 r.*°

Nalezy wspomnie¢, ze w tekscie poswieconym rzez-
bom zamawianym przez Jana Klemensa Branickiego
w Gdansku (w analizie poréwnawczej) ksigdz Jan Nie-
ciecki zestawil figurke jesieni z parkanu patacu Mnisz-
chéw z rycing Jana Henryka Klemma i Michaela Rentza
z polowy XVIII w.! Na odbitce ukazano putto spozy-
wajgce winogrona, symbolizujgce zywiol ziemi. Jedno-
cze$nie warto przypomnie¢, ze przedstawienia zywio-
tow byly motywem czesto pojawiajacym si¢ w sztuce
gdanskiej.

Co wiecej, program ikonograficzny mniszchowskich
rzezb mozna odczytywac jako spdjng ekspozycje watkow
zwigzanych z natura. Jak juz wyzej zasygnalizowano, Ceres
faczono z latem. Przy tworzeniu zarysu tfa, na ktérym
nalezy analizowa¢ gdanski parkan, po raz kolejny nie
mozna poming¢ nadrenskiego patacu Augustusburg. Okoto
1764 r. Joseph Anton Brilli®> wykonat sztukaterie przedsta-
wiajace medaliony z wyobrazeniami pdr roku, ukazanymi
pod postaciami kobiet odzianych w antykizujace szaty®.
Wiosna trzyma kosz z kwiatami i bukiet, lato spoczywa

8 Modello putta udokumentowano na fotografii nalezacej
do zbioréw Deutsche Fotothek, nr neg. M 74.

% W zbiorach Historisches Museum Hanau.

' Nieciecki, Kamienne rzezby..., s. 158.

2 Prace sztukatora w Augustusburgu przybliza Walter Bader,
Aus Schloss Augustusburg zu Briihl und Falkenlust, Koln 1961,
s.23-25,

% Dekoracje wprowadzono w sali jadalnej na pierwszym pietrze.
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na $cietym zbozu z sierpem w dtoni (il. 28), za$
jesieni towarzysza owoce i rdg obfitosci. Ostatni
z wymienionych atrybutéw, przystugujacy Ceres,
przewaznie wigzano z latem — w siedzibie Wit-
telsbacha dokonano transpozycji na pdzniejsza
pore roku, jakkolwiek zmiana ta bywala stoso-
wana przy innych realizacjach.

%%
Figury z ogrodzenia gdanskiego patacu Mnisz-
chow byty ksztaltowane w zgodzie zaréwno
z tradycjq gdanska, jak i z tendencjami obecnymi
w sztuce sSrodkowoeuropejskiej. Wymowa ideo-
wa wydaje si¢ wiec konwencjonalna. Powyz-
szy, krotki przeglad dziet z obszaréw niemie-
ckojezycznych sygnalizuje jedynie obecnos¢
omawianych bogin i alegorii w sztuce XVI-
XVIII w. - stad dobrano prace o réznorod-
nej stylistyce. Celem przywotania powyzszych ‘
przykladow europejskich byla che¢ zarysowa- 1 23, Joseph Anton Brilli, Lato, Schloss
nia szerszego kontekstu. Na tle dziet z Drezna,  Augustusburg, fot. domena publiczna
Wiirzburga czy palacu Augustusburg czytelna
staje si¢ aktualno$¢ rozwigzan. Skoncentrowa-
no si¢ na rzezbie, malarstwie i grafice, natomiast warto podkresli¢, ze personi-
fikacje por roku wprowadzano tez m.in. w rzezbie gabinetowej. Jako przyktad
mozna przywolac figurki (z Ceres jako latem) autorstwa Permosera ze zbio-
réw drezdenskiego Griines Gewolbe® (il. 29).

Przy interpretacji programu ideowego parkanu patacu przy Diugich Ogro-
dach nie mozna poming¢ jej inicjatora, marszatka nadwornego koronnego
Mniszcha (1715-1778). Jako przedstawiciel jednego z najwazniejszych rodow
magnackich czaséw saskich, zie¢ Henryka Briithla®, znawca kultury i sztuki,

w podejmowanych inicjatywach artystycznych nie ograniczatl si¢ do najprost-
szych rozwigzan. Budowa reprezentacyjnego palacu, ktory nie stanowil nawet
tymczasowej siedziby, miala potwierdza¢ range wlasciciela. Postuzenie si¢
de facto obiegowymi rozwigzaniami — do ktérych nalezaly alegorie pér roku
czy boginie madrosci i urodzaju - z pewnoscia bylo czyms wigcej niz tylko
nasladownictwem rozwiazan obecnych w sztuce Gdanska. Stuszna wydaje sie

% Jutta Baumel, Balthasar Permoser hats gemacht. Der Hofbildhauer in Sachsen, Dresden
2001, s. 64.

% Druga zong Mniszcha byta Maria Amalia — cérka ministra Brithla i Marii Anny Franciszki
von Kolowrath-Krakowsky. Slub miat miejsce w kaplicy Zamku Krélewskiego w Warszawie
14 lipca 1750 r., zob. Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, Archiwum
Mniszchéw. Akta rodzinno-majgtkowe Mniszchow, XVI-XVIII w., mf, sygn. DE-8879, s. 109.
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IL. 29. Balthasar Permoser, Cztery pory roku, Griines Gewélbe w Dreznie, fot. Alina Barczyk,
2019

wiec teza, iz dekoracje figuralng ogrodzenia powinno si¢ rozpatrywac w szer-
szym kontekscie, przywracajacym motywom ich glebsza wymowe. Warto
jednak podkresli¢, ze postacie Ceres i Minerwy wprowadzano do najbardziej
reprezentacyjnych przestrzeni. Mozna je dostrzec chociazby w dekoracji klatki
schodowej biskupiej rezydencji w Wiirzburgu, w scenie gloryfikacji tamtejszego
ksiestwa i samego ksigcia biskupa Carla Philippa von Greiffenclau na czte-
rech kontynentach®. O aktualnos$ci programu ikonograficznego w Gdansku
$wiadczy fakt, ze wiirzburskie malowidlo powstalo w tym samym okresie,
w latach 1752-1753%. Interesujaco rozwigzano tez kompozycje sceny Glo-
ryfikacja Cesarstwa Karola VII, ktéra Carlo Innocenzo Carloni namalowat
w patacu Augustusburg okoto 1750-1752 r.”® Widoczna jest na nim siedzaca

% Malowidlo wykonal Giovanni Battista Tiepolo, por. Keith Christiansen, The Fiery Poetic
Fantasy of Giambattista Tiepolo [w:] Giambattista Tiepolo, 1696—1770, ed. Keith Christiansen,
New York 1996, s. 302.

7 Heinrich Kreisel, Wiirzburg, Miinchen 1969, s. 36.

% Wilfried Hansmann, Das Treppenhaus und das Grosse Neue Appartement des Briihler
Schlosses. Studien zur Gestaltung der Hauptraumfolge, Diisseldorf 1972, s. 32—33, 63; Pfeiff,
Minerva in der Sphire..., s. 156; Daniel Fulco, Exuberant Apotheoses — Italian Frescoes in the
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I1. 30. Carlo Innocenzo Carloni, Gloryfikacja Cesarstwa Karola VII, Schloss Augustusburg,
fot. domena publiczna

Minerwa, trzymajgca w dloni medalion z wizerunkiem wiadcy, ponad ktérym
putto unosi korone (il. 30).

Mniszchowskie figury pod wzgledem ideowym stanowig spojny zespot, lecz
sg zroznicowane stylistycznie. Odmienny sposdb ksztaltowania form pozwala
podzieli¢ rzezby figuralne na trzy grupy. Pierwsza z nich stanowig Ceres
i Minerwa (zwienczenie bramy), druga — personifikacje lata i jesieni (stupki
flankujace brame), za$ trzecig jest wyobrazenie zimy (stupek parkanu)®. Nie-
jednorodnos$¢ moze $wiadczy¢ o podziale prac w obrebie warsztatu odpowie-
dzialnego za wykonanie dekoracji ogrodzenia badz o odgérnym zaangazowaniu
réznych tworcow.

Na koniec nalezy podkresli¢, ze parkan ustawiony przed patacem Mniszcha
byt istotnym elementem w ksztaltowaniu kompozycji przestrzennej catego zato-
zenia rezydencjonalnego, a sama brama odznacza si¢ niezwykle dynamiczna,
rzezbiarska forma — wlasciwg dla sztuki rokoka. Za sprawg rzezb ogrodzenie
zyskato godna uwagi wymowe ideowa. Utozsamianie postaci mitologicz-
nych m.in. z konkretnymi porami roku, z pomyslnoscia i dobrobytem (Ceres),
madroscia i opieka nad sztuka (Minerwa) mogto by¢ argumentem wskazujacym

Holy Roman Empire. Visual Culture and Princely Power in the Age of Enlightenment, Leiden—
Boston 2016, s. 408.

% Hipotetycznie mozna zatozy¢, iz - pod wzgledem stylistycznym - zimie byla bliska wiosna,
ustawiona antytetycznie po drugiej stronie parkanu (por. il. 1).
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na poziom intelektualny zleceniodawcy. Mimo konwencjonalnych ukladéw
ikonograficznych ich dobér nie powinien by¢ deprecjonowany.
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Rococo Sculptures from the Fence of the Mniszech Palace in Gdarisk

In 1751, Jerzy August Mniszech purchased a plot in Dlugie Ogrody Street: the area
where a large-scale residence was erected. Its designer was most probably Pierre Ricaud
de Tirregaille. An important element in shaping the spatial composition of the entire
palace and garden ensemble was formed by the main gate, characterized by an extremely
dynamic, sculptural form, typical of Rococo art. At the top of the gate and on the fence
posts there were figures: personifications of Minerva and Ceres, four putti represent-
ing the seasons and vases. At the beginning, the article presents the history and style
of the sculptures. Then the question of attribution is discussed. In literature, Johann
Heinrich Meissner is the most frequently indicated creator of the entire sculptural
ensemble. This attribution, in view of the shortage of sources, requires confrontation
with other, preserved works of the artist. Johann Heinrich Meissner (1701-1770) was
born in Krélewiec. He was present in Gdansk, where from 1726 he owned a valued
workshop. Having lived in the Old Town, near the Church of St Catherine, in 1755 he
moved to Diugie Ogrody where he located his studio, so he was a direct witness to the
project carried out for Jerzy August Mniszech. Meissner’s workshop created, among
other things, garden sculptures and elements of temple decorations. Among the sacred
implementations, mention should be made of the decoration of the main altar in the
Cathedral in Frombork, which includes four full-figure angelic figures, vases, flames and
garlands made of pine wood. Meissner was also responsible for the statues of angels from
the organ front in Gdansk’s Church of St Mary, expanded in 1757-60. The soft model-
ling of forms precisely emphasizes the anatomy. Figures’ gestures are naturalistic. The
sculptures in front of the Mniszech Palace are stylistically different from them: strongly
stylized, exaggerated, they feature vibrating surface characteristic of the Rococo. Their
authorship should therefore be associated with another sculpture workshop operating
in Gdansk in the mid-18™ century. Another thread is the symbolic diagram of the fence
decoration. In order to understand the ideological meaning of the figures in question, it
is necessary to juxtapose them with the iconography found in Gdansk’s art (e.g. Minerva
decorated the fagade of the Great Armory and the hall of the Main Town Hall, while the
statues of Ceres were placed at the tops of tenement houses) and with European trends.
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W dziewietnastowiecznym Imperium Rosyjskim objawily si¢ nowe tendencje
artystyczno-kulturowe, ktdre nalezy potraktowa¢ jako poczatek wzmozonych
debat rosyjskich architektow, artystow i teoretykéw. Dyskutowano nad kwe-
stiami stylu, ktéry najlepiej odpowiadalby potrzebom nowoczesnego panstwa
rosyjskiego. Nowe idee pojawily si¢ w rozprawach naukowych takich myslicieli,
jak Mikotaj W. Sultanow’', Wtadimir W. Stasow? czy Dawid I. Grimm?®. Nie-
ktérzy sposrod badaczy, poza badaniami prowadzonymi nad sztuka rodzima,
wywodzacg si¢ z tradycji okresu poczatkéw panowania dynastii Romanowow,
czyli XVII w,, kierowali swoje zainteresowania — pod wplywem tendencji orien-
talizmu - w stron¢ potudniowo-wschodnich rubiezy Imperium. Idealnym
przyktadem jest dzialalnos¢ naukowo-dydaktyczna rosyjskiego ksiecia Grigo-
rija G. Gagarina, obecnie na nowo opracowywana przez badaczy. Ten rosyjski

! Huxonait CynraHos, Vicmopus apxumexmypol. Kypc nekuuil ¢ amaacamu yepmednceil.
y

B2-x mm., Petersburg 1879; idem, Pycckoe uckyccmso. E2o ucmounuxu, e2o cocmasHbvie aiemenmol,
e20 8vicuiee pazsumue, ezo 6y6ymﬂocmb. Buonne-ne-IJiok 9.9., Moskwa 1879.

*  Bmapumup Cracos, Hpuc;cop6ubze acmemuxu, Petersburg 1863; idem, Hawiu umozu Ha éce-
MmupHoti 6vicmaske, Petersburg 1878.

> Hasup Ipumm, [lamamuuku xpucmuauckoti apxumexmypot 6 Ipysuu u Apmenuu,
Petersburg 1866. Warto zwrdci¢ uwage takze na sobor §w. Wlodzimierza w Chersonezie Tau-
rydzkim (Sewastopol), ktory zostat zaprojektowany przez Dawida Grimma. Architekt bedac pod
wplywem mysli teoretycznej Gagarina, stworzyl projekt $wigtyni neobizantynskiej, w ktérym
odnidst sig takze do architektury sredniowiecznej Gruzji, zob. YOpuit Casenbes, Mckycmeso ucmo-
pusma u eocydapcmaentoiti 3axas. Bmopas nonosuna XIX - nauane XX eexa, Moskwa 2008.
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arystokrata odkryt dziedzictwo Péinocnego i Potudniowego Kaukazu, dostrze-  Inspiracje
gajac jego etniczng roznorodno$¢ i probujac powigzaé kulture tego regionu  Grigorija
z dziedzictwem rosyjskim. G. Gagarina...

Kiedy przeanalizujemy poglady Gagarina odnoszgce si¢ m.in. do kwe-
stii rosyjskiej obecnosci na Kaukazie lub podejmowanych przez srodowiska
artystyczne prob kreacji rodzimego stylu narodowego, to uznamy ksigcia
za postaé zlozong. Prowadzone przez niego badania dotyczyly réznorodnej
problematyki, a zatem trudno jest przypisac je do konkretnego stylu lub kie-
runku sztuki rosyjskiej XIX w. Jednocze$nie inicjowane przez Gagarina badania
nad zabytkami architektury bizantynskiej, a takze wydawane m.in. we Francji
publikacje z wykonanymi przez niego skrupulatnie szkicami tychze zabytkéw
sprawily, ze stal si¢ on jednym z czolowych teoretykéw i twércéw podstawo-
wych zalozen stylu rosyjsko-bizantynskiego. W zwigzku z tym od nowa zaczeto
dyskutowac¢ na temat najbardziej odpowiedniego stylu narodowego, koheren-
tnego dla architektury Imperium Rosyjskiego XIX w. Wznowienie tej dyskusji
byto podyktowane takze wieloma innymi czynnikami: poczawszy od rozwoju
nauki i przemystu (co w konsekwencji prowadzito do rozwoju nowatorskich
technologii budowlanych i stosowania innowacyjnych materialéw), a skon-
czywszy na ewolucji nastrojow w spoleczenstwie. W drugiej polowie XIX w.
w architekturze obecny byl trend racjonalistyczny — panowato przekonanie,
iz dzielo architektoniczne powinno spetnia¢ dwa warunki: zaspokaja¢ potrzeby
praktyczne (korzys¢) i estetyczne (piekno)*.

Okres pomiedzy 1830 a 1870 r. byl czasem fundamentalnych zmian
w mysleniu o rosyjskiej architekturze sakralnej i §wieckiej. Ksztaltowanie sie
stylu narodowego w Imperium Rosyjskim przechodzito kilka etapow. Wyni-
kato to z upodoban, ktore w okreslonym momencie dominowaly w sferze
artystyczno-politycznej. Zagadnienie to poruszata w licznych opracowaniach
prof. Eugenia Kiriczenko®, zwracajac uwage na ewolucje pojecia narodowy
w architekturze i sztukach plastycznych oraz probujgc unaocznié ztozong
problematyke z nim zwigzang. Warto tez odwola¢ si¢ do opracowan Wtadimira
Lisowskiego, ktory cala karier¢ naukowa poswigcit badaniom stylu narodo-
wego Imperium Rosyjskiego®. Wsrdd polskich badaczy zajmujacych sig ta kwe-
stig nalezy wymieni¢ Piotra Paszkiewicza i jego dwie publikacje przygotowane

*  Cepreit Hudonros, ApxumekmypHoil 0ekop Kax ompacerue epemeHi, ,VI3BecTyis By30B.
VuBectuumn. Crpontenscto. Henmxnumocts” 2015, nr 1, z. 12, s. 146.

> Esrenms Kupuuenxo, Pycckas apxumexmypa 1830-1910-x 20008, Moskwa 1978; eadem,
IIpocmparcmeenHo-6pemeHHble XAPAKMEePUCMUKU 8 PYCCKOLL ApXumeKmype cepeduHvi U 6mopo
nonosunvt XIX 6., Moskwa 1979; eadem, Zwischen Byzanz und Moskau: Der Nationalstil in der
russischen Kunst, Monachium 1991.

¢ Bmagmmup JIncoBckuit, AKademus xy0ouecms u e€ apxurmexmypHas wKkona 6 npoecce
passumus pycckoii apxumexmypot XIX - nauana XX sexa, Petersburg 1987; idem, Apxumex-
mypa Poccuu. XVIII - nauana XX eexa. Ilouck HayuoHanvbH020 Cmus, Moskwa 2009.
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IL. 1. Joseph Karl Stieler, Portret ksigcia Grigorija
Gagarina, okoto 1840, repr. za: Wikimedia
Commons
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w Instytucie Historii Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk’.

Poszczegolne mody wystepujace w bu-
downictwie Imperium Rosyjskiego byly silnie
powigzane z zainteresowaniem akademi-
kéw okreslonymi zabytkami architektury
z roznych epok®. Teoretyczne rozwazania
Gagarina doskonale wpisuja si¢ w te ten-
dencje, a jego refleksje na temat odpowied-
niego stylu narodowego w cesarstwie Roma-
nowow mozna potraktowac jako panorame
rosyjskiej mysli architektonicznej tamtych
czaséw. Byly to rozwazania wieloaspekto-
we, wyrozniajace sie na tle toczacego sie
wowczas dyskursu dotyczacego sztuki ro-
syjskiej potowy XIX w. Warto w tym miejscu
przypomniec, ze styl narodowy, jak zauwa-
za prof. Malgorzata Omilanowska, jest poj-
mowany na ogodt jako nosnik idei. Mozna
o nim moéwic tylko wowczas, kiedy zaczyna
uosabia¢ okreslong mysl ksztaltowang przez
narod, ktdra jest odbierana swiadomie nie tylko przez jej tworcow, lecz takze
przez odbiorcow’.

Grigorij Grigorijewicz Gagarin (il. 1) urodzil si¢ 11 maja 1810 r. w Peters-
burgu w starym rosyjskim rodzie ksiazgcym'?, ktérego przedstawiciele praco-
wali w XIX w. na rzecz caréw m.in. na stanowiskach dyplomatycznych i woj-
skowych. Mlody Gagarin czesto podrézowat za granice. Podczas tych podrozy
poznal wielu artystéw. Podjal studia na paryskiej Sorbonie, gdzie uczesz-
czal na kurs zwigzany z architektura i budownictwem''. Jednak w zwiagzku
z rozwijajacy si¢ karierg dyplomatyczng byt zmuszony porzuci¢ studia. Jako

7 Piotr Paszkiewicz, Pod bertemn Romanowdw. Sztuka rosyjska w Warszawie 1815-1915,
Warszawa 1991; idem, W stuzbie Imperium Rosyjskiego 1721-1917, Warszawa 1999.

& Anexcaupap Bepraur, Crmunucmuueckue ocobenHocmu xpamocmpoumenvcmeOa 6 183-
1870-e 200v1 6 Poccuu: crmonuiya u HAUUOHATbHbIE OKPAUHDL, ,, BECTHUK CAHKT-IIeTepOYPICKOTo YHM-
Bepcureta. Cepust 15. VickyccrBoBegenue” 2013, nr 1, s. 178.

° Malgorzata Omilanowska, Nacjonalizm a style narodowe w architekturze europej-
skiej XIX wieku i poczgtku XX wieku [w:] Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950. Mate-
rialy z konferencji zorganizowanej przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk i Stowarzyszenie
Historykéw Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995 r. w Warszawie, red. Dariusz Konstantynéw, Robert
Pasieczny, Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 146.

1 Adnotacje¢ o rodzie Gagarinéw mozna znalezé w bapxamnas xuuea (trl. Barkhatnaya
kniga) - w ewidencji genealogicznej najbardziej znanych oraz zastuzonych rosyjskich rodéw
bojarskich i szlacheckich, wydanej pod koniec XVII w.

"' Anna Kopuurosa, [arapun, Moskwa 2004, s. 6-7.
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dyplomata odbywat liczne podréze stuzbowe — m.in. w latach dwudziestych  Inspiracje
i trzydziestych XIX w. przebywat w Konstantynopolu. Przyczynit si¢ wowczas ~ Grigorija.
do zainicjowania badan nad zabytkami bizantynskimi. W latach czterdzies- & Gagarina...
tych zostal oddelegowany do Tbilisi, gdzie kontynuowal swojg aktywnos¢
zawodowa u boku ksiecia Michaila S. Woroncowa. Efektem pobytu w sto-
licy Gruzji bylo opublikowanie w 1847 r. zbioru zatytulowanego Le Caucase
pittoresque, a takze pdzniejszego albumu Scénes paysages, moeurs et costu-
mes du Caucase. Prace do tej publikacji powstawaly w latach 1845-1849. Ich
wnikliwos¢ i szczegétowos¢ potwierdzaja doglebna i szeroka wiedzy autora
o regionie. W 1859 r. badacz zostal powolany na stanowisko wiceprezesa
Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Zajmowat je do 1872 r."* To wlasnie
dzigki jego staraniom na uczelni zacze¢to wnikliwie studiowac historie sztuki,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem sztuki starorosyjskiej. Gagarin wprowadzit
takze zajecia z malowania ikon wedlug kanonu bizantynskiego. W 1850 r.
zorganizowal nawet dla mtodych adeptow akademii wyprawe na gore Athos®.
Zmart 30 stycznia 1893 r. w Chétellerault we Francji'.

Gagarin podejmowal w swoich badaniach problematyke ksztaltowania si¢
stylu rosyjsko-bizantynskiego, tworzac pierwsze, klarowne zalozenia teore-
tyczne. Jego postawa wobec sztuki i architektury ujawnia si¢ m.in. w wypo-
wiedziach dotyczacych dziedzictwa antycznej Grecji, w ktérej dopatrywat sie
idealnych wzorcéw artystycznych:

Swigtynie Grecji moga stuzy¢ jako najéwietniejsza nauka dla artysty, tak i dla
odczucia gustu i zdobycia stylu, jak i dla zrozumienia zasad swojej sztuki'.

Wyraznie jednak zaznaczal, ze wzorce antyczne nalezy traktowac jako zZrédto swia-
domej nauki, z ktdrej mozna zaczerpnaé poszczegélne elementy — odpowiednie dla
budownictwa powstajgcego poza basenem Morza Srédziemnego. Uwazal, ze prze-
noszenie w sposob bezrefleksyjny catosciowo wypracowanych rozwigzan, ktére
sa przeciez dostosowane do cieptego klimatu, na zimne tereny Europy zaalpejskiej
jest niewskazane. Zwracal przy tym uwage nie tylko na brak spdjnosci estetycznej,
lecz takze na nieodpowiednie dostosowanie stylu budowli do jej funkgiji:

Rzeczywiscie, do czego stalby sie podobny Partenon, gdyby jego dostojna kolum-
nade wypelnily drzwi i okna, a same kolumny obcigzono balkonami'®.

2 10pwuit CaBenbes, Busanmutickuii cmunv 6 apxumexmype Poccuu. Bmopas nonosuma xix
Ha4azno xx eexad, ,BecTHUK Pycckoil XpuCTaHCKOi IryMaHUTapHO akagemun” 2010, t. 11, nr 4, s. 262.

1 Muxaun Crporases, Yerno6us popmuposaniis HeoBUSAHMUTICKO20 CHIUTIA 8 PYCCKOLL Kylb-
mype emopoti nonosunvt XIX eexa, ,BeCTHUK ClTaBAHCKMX Kyanyp” 2008, nr 3/4, s. 19.

4 Ipuropuit Ipuropwesird Farapuu [w:] Pyccxuii 6uoepaguueckuii cnosapn. laazo — Iepbernv,
red. Hukomait Yynkos, Moskwa 1914, s. 66-68.

> Anna Kopumnosa, Vcmoku pyccko-8usanmutickozo cmuss meopemuecKkuuii acnexm,
»Ipynpt CaHkT-IleTep6yprckoro rocysapcTBeHHOrO MHCTUTYTa KyAbTyphr” 2009, nr 185,s. 126-127.

16 Ibidem, s. 127.
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Kiedy dostrzeze si¢ jego umitowanie do antyku, nie zaskakuje fakt, ze romantyzm
budzil w nim sceptyczne czy wrecz negatywne odczucia. Gagarin uznawal ten
styl za niestosowny i nieodpowiedni:

Romantyzm, ktérego niepohamowana fantazja chelpi si¢ jakby utomnoscia
tworzonych przez niego form, przejawiajac si¢ w ich bezmiarze, i przez ktdrag
winna zosta¢ pochtonieta sztuka, jesli mialaby sie slepo odda¢ zapatowi nowego
fanatyzmu".

Badacz szukal ztotego srodka miedzy oziebloscig architektury antyku a wzbu-
rzong patetycznoscig romantyzmu w stylu rosyjsko-bizantynskim. Postrzegat
sztuke Bizancjum jako pierwotne zrédlo, z ktorego artysci i architekci powinni
czerpac inspiracje. Podkreslal, ze

nie moze by¢ mowy ani o bezwarunkowym kopiowaniu bizantynskich wzorcow,
ani o calkowitej odmowie osiggnie¢ sztuki europejskiej. Nie w tym rzecz, zeby
niewolniczo je kopiowa¢, lecz nalezy przeja¢ sie prostota ich kompozycji, jej
trafnoscia i tg prostota, z ktéra tworzone byly wszystkie chrzescijaniskie dzieta
pierwszych czaséw wiary chrzescijanskiej'®.

Warto zaznaczy¢, iz pomimo swoich zdecydowanych pogladéw na temat wply-
wow Bizancjum na ksztaltowanie sie stylu narodowego w Rosji czy postulatow
o nieodcinanie si¢ od tendencji artystycznych panujacych woéwczas w Europie
Zachodniej teoretyk postrzegal kulture i sztuke Kaukazu jako kolejne mozliwe
zrodlo inspiracji dla artystow i architektow.

Oproécz wspomnianych juz prac dotyczacych Kaukazu Gagarin wydat
w 1897 r. Cobparue 8U3AHMUTICKUX, 2PY3UHCKUX U OPEBHEPYCCKUX OPHAMEH-
mos u namamuukos apxumexmypot (trl. Sobraniye bizantiyskikh, gruzinskikh
i drevnerusskikh ornamentov i pamyatnikov arkhitektury) (il. 2). Publikacje
te nalezy potraktowac jako przekrojowy podrecznik czy nawet wzornik, z kto-
rego 6wczesni tworcy mogli czerpaé motywy artystyczne do swoich projektow.
Prace, ktoére znajduja si¢ w opracowaniu, mozna potraktowac jako przekro-
jowe zaprezentowanie zdobytej przez Gagarina wiedzy na temat Kaukazu i jego
regiondw. Grafiki, podobnie jak we wczesniejszych publikacjach jego autor-
stwa, charakteryzuja sie¢ wnikliwo$cig oraz starannym podejsciem do detali
architektonicznych.

Fascynacja Gagarina regionem Kaukazu jest z cala pewnoscia jednym z cie-
kawszych watkéw w jego dzialalnosci naukowej (il. 3). Pobyt badacza na tych
terenach zbiega si¢ z probami realizacji carskiej koncepcji odbudowy Cesarstwa
Bizantynskiego. Z tego powodu Gagarin pozostawit nie tylko publikacje z ilu-
stracjami przedstawiajagcymi tradycyjne stroje i bron lub ukazujacymi scenki
rodzajowe. Przemalowal takze wnetrze jednej z najwazniejszych gruzinskich

7 Ibidem
8 Ibidem.
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EVANGILE DE GHELATH DUXI 5.

TEAATCKOE ERAHTEAIE XI B.

EYANGILE GREC DU COUVENT DF GHELATH QUI A APPARTENU Au R0l D'IMERETH DAvID
Lt REPARATEUR .X1.5.

TEAATCKOE ERBANFEAIE MPUNAMAEMABLIEE, IMEPETUHOKO,
UApIo AAB MDY RO305HORKTEAD. XIVBERA.

IL. 2. Grigorij Gagarin, Czterej Ewangelisci z gruziriskiego manuskryptu (z monastyru Gelati),
Sobraniye bizantiyskikh, gruzinskikh i drevnerusskikh ornamentov i pamyatnikov arkhitektury,

1897, repr. za: Wikimedia Commons
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$wiagtyn prawostawnych - katedry Sioni
w Thbilisi, ktorej powstanie datuje si¢ na
przetom XI i XII w.

Freski pokrywajace na nowo $ciany ka-
tedry zostaly zaprojektowane i wykonane
przez Gagarina na poczatku lat pie¢dzie-
sigtych XIX w. Jego projekt byt odbiera-
ny przez Rosjan odwiedzajacych swiaty-
nie z ogromnym entuzjazmem. Widzieli
oni w malunkach teoretyka ,,ascetyczne-
go ducha stylu bizantynskiego”, a w samym
gescie odrestaurowania prezbiterium do-
strzegali uciele$nienie procesu jednocze-
nia wszystkich wyznawcéw prawostawia
pod wspdlnym berlem rosyjskich carow®.

Gagarin w czasie przemalowywania
wnetrza katedry wykorzystal m.in. typows,
bogata, gruzinska ornamentyke, a wsrod
i przedstawien ludzkich mozna odnalez¢ wi-
zerunki $wietych charakterystycznych dla
cerkwi rosyjskiej — $w. Aleksandra Newskie-

1l. 3. Grigorij Gagarin, Oficer Kozkow i jego corka go, i dla cerkwi gruzinskiej — $w. Nino czy
(putk Grebenskoi), Scénes, paysages, moeurs $w. Tamare z rodu Bagradytéw. Analizu-
et costumes du Caucase, 1850-1855, repr. za: jac wnetrze katedry, warto zwrocié uwage

Wikimedia Commons

na wyraznie podjeta przez Gagarina probe
znalezienia zlotego srodka miedzy rosyj-
skimi zapedami kolonialnymi (czy nawet imperialnymi) a gruzinska tradycja
i ogromng duma narodowsy.

Za gtéwny osrodek rozwoju stylu rosyjsko-bizantynskiego nalezy uzna¢
Petersburg. To wlasnie w tym miescie swoja siedzibe miala architektoniczna
szkola omawianego kierunku, w ktérej opracowano teorie stylu, przygotowy-
wano historyczne kompendia, a takze kompletowano i przechowywano mate-
rialy wizualne w postaci rysunkoéw i rzutéw architektonicznych zabytkow archi-
tektury bizantynskiej®.

Warto zauwazy¢, ze poza rozwojem koncepcji stylistycznych zaczely sie
pojawia¢ réwniez rozwigzania normatywne, regulujace lokalizacje nowych
budowli sakralnych na terenie Imperium Rosyjskiego. Pierwsze ustawy w tym
zakresie uchwalono juz w XVII w., w czasie rzagdéw Piotra Wielkiego, jednak
$wiadome rozporzadzenia przynidst dopiero wiek XIX. Wspolczesni badacze

19 Tamar Khosroshvili, Zwizualizowany imperializm i narodowa identyfikacja. Kilka przy-
ktadow koscielnego malarstwa w Gruzji od 1801 do 1918 roku, ,Przeglad Nauk Historycznych”

2019, nr 2, z. 18, 5. 250-251.
% Crporanes, Ycnosus ¢popmuposanus. .., s. 18-19.
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architektury Imperium Rosyjskiego zauwazaja, ze wzrost liczby budowli sakral-  Inspiracje
nych mozna zaobserwowac szczego6lnie w drugiej potowie XIX w. Grigorija
Analiza archiwaliéw pozwala dostrzec, ze budownictwo sakralne na terenie G. Gagarina...
Moskwy zaczyna po raz pierwszy ustepowac miejsca realizacjom swieckim,
zaréwno jesli chodzi o znaczenie urbanistyczne, jak i skale. Odwrotng tenden-
cje mozna zaobserwowac w Petersburgu oraz na prowingcji*'. Fakt ten unaocz-
nia, iz budownictwo w tych dwdch gtéwnych miastach dziewig¢tnastowiecz-
nego Imperium Rosyjskiego stanowi podstawowy wzorzec dla architektow
dzialajagcych w mniejszych guberniach. Wraz z wigksza eksploracja Kaukazu
przez rosyjskich artystow oraz teoretykow, a tym samym z wiekszym naptywem
nowych materialéw z wypraw naukowych, pojawila sie potrzeba opracowania
publikacji, ktéra pelnitaby funkcje kompendium wiedzy o zachowanej w tym
regionie architekturze Bizancjum. Gagarin podjat ten temat na zebraniu Car-
skiego Towarzystwa Archeologicznego w dniu 14 marca 1870 r., podkreslajac, iz

z roku na rok w Rosji coraz bardziej wzrasta che¢ budowania nowych cerkwi
na wzor starych $wigtyn w stylu bizantynskim, ale dotychczas nie ma ani jednego
opracowania po rosyjsku, ktére mogloby wyczerpujaco zapozna¢ architektow
i publiczno$¢ z prawdziwym bizantynskim stylem.

W zalozeniu publikacja miala by¢ dodatkowo zaopatrzona w katalog ilustracji*’.

Oczywiscie, Gagarin nie byt jedynym teoretykiem dzialajacym w Imperium
Rosyjskim, ktory zwracal uwage na te kwestie. Po uptywie osmiu lat od wystgpie-
nia badacza w Petersburgu wydano Vcmopus apxumexmypot Hapooos Cpeorux
sexo6 u Hosozo mupa (trl. Istoriya arkhitektury narodov Srednikh vekov i Novogo
mira) autorstwa innego znakomitego, rosyjskiego teoretyka i architekta - Miko-
taja Suttanowa. Odnidst si¢ on w opracowaniu m.in. do kwestii edukacji archi-
tektow oraz koniecznos$ci uswiadamiania, Ze architektura bizantynska powinna
stanowi¢ jedno z najwazniejszych Zrddet wiedzy i inspiracji podczas pracy nad
nowymi obiektami:

dla rosyjskich architektow styl bizantynski ma ogromne znaczenie, po pierwsze,
dlatego, ze moze on by¢ punktem oparcia przy projektowaniu prawostawnych
rosyjskich cerkwi, dla tych malarzy, ktérzy nie chcg si¢ wzorowa¢ na naszej
moskiewskiej architekturze XVII w., a po drugie, styl byl podstawa dla naszej
poczatkowej architektury®.

Innym rosyjskim teoretykiem, ktory badal problematyke $cierania sie kregow
kulturowych, a takze analizowal kwestie dziedzictwa bizantynskiego, byt

! Vpuna IIuposxkoBa, Hopmamueroe pezynuposariie Kynvinosozo cmpoumenvcmea 6 Poccuti-

ckoil umnepuu, ,Bectauk Tambosckoro yuusepcureta. Cepust: [ymanuraphble Haykn” 2010, nr 1,
z. 81, s. 298.

2 Ibidem, s. 16.

»  Huxomnait Cynranos, Vicmopus apxumexmypot Hapodos Cpedrux eexos u Hosozo mupa,
Petersburg 1878, s. 76.
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Konstanty Leontjew. Swoje stanowisko badacz przedstawil w artykule Busan-
musm u cnassucmeo (trl. Vizantizm i slavyanstvo), ktéry w 1875 r. zostatl
zamieszczony w wydawnictwie Ymenuii 6 Vimnepamopcxom Obusecmeae ucmo-
puu u dpesHocmeti poccutickux npu Mockosckom yHusepcumeme (trl. Chteniy
v Imperatorskom Obshchestve istorii i drevnostey rossiyskikh pri Moskovskom
universitete), a rok pozniej ukazal si¢ w Moskwie jako niezalezna pozycja*.

Gagarin w swoich postulatach poznawczych nie odrzucal réwniez sztuki
starorosyjskiej, ktdrej estetyka i walory artystyczne byly charakterystyczne dla
sztuki rosyjskiej az do XVII w.:

we Wlodzimierzu, w Jarostawie, w Rostowie, w Tutajewie, w Suzdalu, w Kostro-
mie, w Moskwie, w niektérych innych miastach istniejg szczegoly architektury,
malarstwa, ozdobnej rzezby kamienia i drewna, niezwykle interesujace, charak-
teryzujace narodowy styl od XIII do XVII w. Styl ten, chociaz troche odbiega
od bizantynskiego, pelen jest jednakze duzego wdzigku i dalece przewyzsza
najnowszy brak charakteru®.

Badacz, doceniajac charakterystyczng i wyrdzniajacg sie estetyke sztuki staro-
rosyjskiej, nie dostrzegat w niej jednak odpowiedniego zrédta inspiracji arty-
stycznych. Podkredlat jej walory nie tylko w zakresie malarskosci czy kolory-
styki, lecz takze docenial bogactwo motywoéw. Jednak ze wzgledu na mala liczbe
zachowanych zabytkéw byt przeciwny postrzeganiu jej jako tak wartosciowego
zrodta, jakim byla sztuka bizantynska. Uwazal, iz trudno byloby stworzy¢ pod-
waliny szkoty dla nowego pokolenia architektow na podstawie niezbyt licz-
nie zachowanych obiektéw. Co ciekawe, tacy architekci, jak Iwan Ropet czy
Wiktor Hartmann, mieli w tej kwestii zdanie odmienne. Ich eksperymenty
architektoniczne i czerpanie inspiracji wlasnie ze sztuki starorosyjskiej spra-
wily, ze od poczatku lat siedemdziesigtych XIX w. zaczal ksztaltowac si¢ nowy
wariant stylu narodowego - styl neorosyjski, szczegdlnie propagowany w trakcie
panowania cara Aleksandra III. Obaj wymienieni architekci, wraz z krytykiem
Wtadimirem Stasowem, zapisali si¢ na stale w historii architektury jako twércy
tego wariantu stylistycznego.

Warto zauwazy¢, ze Gagarin staral si¢ rowniez odnalez¢ wptyw sztuki bizan-
tynskiej na kulture Europy Zachodniej. W swoich rozwazaniach podkreslat
niejednokrotnie zwiazek miedzy ewolucjg konkretnych stylow a ich wzajemnym
oddzialywaniem.

W swoich opracowaniach badacz czesto odwotywal si¢ do starozytnosci lub
wczesnego $redniowiecza. Jednym z watkow, na ktéry mozna natrafi¢ w jego
pracach sa, poglady o przybytych na tereny Rusi Kijowskiej architektach z Cesar-
stwa Bizantynskiego. Gagarin uznawal ich za wspanialych nauczycieli sztuki

#  KoucranTus JleonTnes, Ymenuil 6 Vimnepamopckom Obusecmee ucmopuu u opesHocmetl

poccutickux npu Mockosckom yHueepcumeme, Moskwa 1876, s. 1-12.
»  KopHuiosa, Mcmoku pyccKo-8u3anmuiickozo. .., s. 129.

64

2021-12-23 12:35:16



budownictwa i prawdziwy dar od Boga. Argument ten byt wykorzystywany  Inspiracje
przez niego w konfrontacjach z przeciwnikami stylu rosyjsko-bizantynskiego. ~ Grigorija.
Gagarin odnosit sie takze do regresu sztuki lacinskiej po upadku Cesarstwa G- Gagarin...
Zachodniorzymskiego i $mialo twierdzil, ze to wlasnie dzigki migracji arty-

stow z Bizancjum i szerzonej przez nich estetyce sztuka wloska weszta na nowy

etap rozwoju:

Wspaniale bizantynskie dzieta w Rawennie, Parenzo, Grado, Mediolanie, Rzymie
i w wielu innych italskich miastach ozywily gasnacg sztuke swoimi ol$niewaja-
cymi warto$ciami i tchnely w nig nowe zycie®.

Badacz nie unikat tez konfrontacji sztuki rosyjskiej z kulturg zachodnioeuropej-
ska. Uwazal, ze wiek XVIII znieksztalcil sztuke europejska i wplynat nieodwra-
calnie na istotny element kultury - chrzedcijanistwo. Twierdzil, ze w XVIII stu-
leciu doszto do zniszczenia tradycji panujgcych wezesniej w sztuce i zastapienia
ich ,,krzykliwymi imitacjami” zabytkéw starozytnego Rzymu. Rownoczesnie
upatrywal tych samych zjawisk w sztuce rosyjskiej.

W efekcie sformulowal niezwykle interesujace wnioski — uznal, ze stylu
narodowego nie mozna ani wynalez¢, ani wypracowac. Jest to zjawisko, ktdre
ksztaltuje si¢ przez stulecia na podstawie tradycji narodowej i tradycji ludowe;j.
To wlasnie z tych dwoch zrdédel styl narodowy czerpat inspiracje i impulsy
do dalszego rozwoju. Gagarin stwierdzal:

Styl, do ktérego przyleglismy poitora wieku temu, podobnie jak ten, ktory zostat
przyniesiony do nas bardzo niedawno - to nie jest nasz styl narodowy. Jest nim
ten styl, ktéry od o$miu wiekdw wspiera Rosje, i ktéry mozna nazwaé stylem
ludowym?.

Teoretyk uwazal, ze im silniejszy bedzie wplyw kultury ludowej czy tez folkloru
na sztuke i architekture, tym szybciej nastapi powrét do odpowiedniego dla
Rosjan stylu uwolnionego od zewnetrznych wptywow?.

Przemyslenia Gagarina na temat kreacji stylu narodowego odpowiedniego
dla Imperium Rosyjskiego sa z cala pewnoscig wieloaspektowe (il. 4). Niepod-
wazalne wydaje si¢ jego umitowanie dla sztuki Bizancjum czy dla dziedzictwa
starozytnej Grecji, w ktorych upatrywal idealnych wzorcéw dla inspiracji archi-
tektonicznych i artystycznych. Fascynacja i umilowanie badacza do Cesarstwa
Bizantynskiego nie wydaja si¢ szczegdlnie zaskakujace. Miaty na to wplyw jego
liczne podréze do krajow, w ktorych mogl bezposrednio obcowac z zacho-
wanymi zabytkami dawnej potegi bizantynskiej. Innym czynnikiem byt takze
preznie funkcjonujacy w carskiej Rosji nurt bizantynizmu, ktérego pozycja byta
ugruntowana poprzez publikacje kolejnych rozprawy filozoficznych.

26 Ibidem,s. 127-128.

¥ Ivan Foletti, Pavel Rakitin, From Russia with Love. The First Russian Studies on the Art of

Southern Caucasus, ,Venezia Arti” 2018, t. 27, s. 29.
2 Ibidem, s. 30.
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D e T e S s

Il. 4. Grigorij Gagarin, Kolumna Aleksandrowska w trakcie budowy, 1832-1833, repr. za:
Wikimedia Commons

Idealnym przykladem jest mys$l wspomnianego juz Leontjewa, odnoszaca si¢
do dziewietnastowiecznego mitu panstwowotworczego Imperium Rosyjskiego
ijego dziedzictwa kulturowego, ktére wedtug filozofa mialo by¢ koherentne z kre-
giem Cesarstwa Bizantynskiego. W rozprawach tego badacza pojawiajg sie
réwniez odwotania do koncepcji ,,Moskwy jako Trzeciego Rzymu” Filoteusza
z Pskowa® - uczonego i mnicha, zyjacego na przelomie XV i XVI w. - ktdry
wytozyl swoja teorie¢ w jednym z pism adresowanych do Wielkiego Ksiecia
Moskiewskiego, Wasyla III Iwanowicza. Teoria ta stata si¢ obecna w polityce
Ksiestwa Moskiewskiego, a takze pdzniejszego Imperium Rosyjskiego®. Nalezy
jednak pamietac, ze istniata takze opozycyjna mysl - antybizantynizmu. Jednym
z jej czotowych myslicieli byt Piotr Czaadajew.

Kolejnym elementem wystepujacym w przemysleniach Gagarina jest
pojawiajace si¢ echo koncepcji zjednoczenia wszystkich prawostawnych
narodéw pod jednym bertem caréw rosyjskich. Teoretyk nie opowiadat sie,
co prawda, za tg koncepcja w sposdb bezposredni. Mozna bowiem natrafi¢

¥ Anna Wozniak, Rosja - Europa, czyli bizantynizm i antybizantynizm z dziejow mitu naro-
dowego w Rosji XIX wieku, ,Roczniki Humanistyczne. Stowianoznastwo” 1999, nr 47, z. 7, s. 19.

* Enena Tumounna, Teopus ,Ipemveeo Puma” 6 couunenusx ,Qunogeesa yuxna’, ,,Visse-
crus Beicumx Yuebunix 3aBenennit. IIpaBoBenenne” 2005, nr 4, s. 189.
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w jego wypowiedziach na stowa uznania dla poszczegdlnych mniejszosci etnicz-  Inspiracje
nych zamieszkujacych tereny dawnego Imperium Rosyjskiego (il. 5). Przykta- ~ Grigorija.
dem s3 jego przemyslenia na temat mieszkaricow Kaukazu, ktore znalazly sig G- Gagarina...
w jednym z oficjalnych raportéw przygotowanych dla wladz carskich:

Im wiecej rozwazatem o rozkosznej naturze Kaukazu, tym bardziej jego dostojni
mieszkancy wydawali mi si¢ odwazni, madrzy i postuszni, a tym samym spra-
wowanie rzagdéw nad nimi wydawato mi si¢ bezprawne i okrutne®'.

IL. 5. Grigorij Gagarin, Spotkanie ksigzgt czerkieskich. Dolina Sodja, Le Caucase Pittoresque,
1847, repr. za: Wikimedia Commons

Mimo tego to wlasnie Gagarin podjatl si¢ przemalowania wnetrza jednej z naj-
wazniejszych $wiatyn dla cerkwi gruzinskiej — katedry Sioni, co do czaséw obec-
nych jest uznawane przez Gruzindw jako imperialny akt bezprawnej dewastacji.
Warto zauwazy¢, iz dzialania Gagarina w tbiliskiej katedrze nie s3 odosob-
nione — podobna sytuacja miata miejsce w cerkwi $w. Trojcy w Thilisi, gdzie
pod koniec XIX w. wnetrze §wigtyni zostalo przemalowane przez Wlocha
Ludviga Longo*~.

' Amacracus Besry6oBa, Ipueopuii Ineapun u eeo numoepaguueckuti anvbom ,Le Caucase
pittoresque”, ,Kymbrypnas xusub Ora Poccun” 2011, nr 5, s. 85.
2 Khosroshvili, Zwizualizowany imperializm..., s. 251.
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W istocie styl rosyjsko-bizantynski byt chetnie wykorzystywany przy reali-
zacjach architektonicznych powstajacych na terytoriach guberni objetych poli-
tyka rusyfikacji kulturowej. Ludno$¢ tych krajow byla regularnie poddawana
probom zruszczenia m.in. poprzez przymusowe narzucanie hegemonii jezyka
i kultury rosyjskiej. Niezaleznie od tego, do jakiego kregu religijnego nalezal
okreslony naréd, na mocy dekretéw carskich zaczeto budowa¢ w wielu miastach
oraz miejscach waznych pod wzgledem spoleczno-politycznym nowe $wigtynie
prawostawne wlasnie w tym stylu. Idealnym tego przyktadem jest rosyjsko-
-bizantynski sobor Narodzenia Panskiego w Rydze - stolicy protestanckiej
Lotwy, ktéra od zawsze byla pod silnym wplywem panstw niemieckojezycz-
nych. Za inny przyklad moze postuzy¢ utrzymany w tym samym stylu sobér
Swietej Rownej Apostotom Marii Magdaleny w Warszawie. Tak samo mozna
odczytac gest przemalowania prezbiterium katedry Sioni - jako zaznaczenie
stalej obecnosci wladz carskich w stolicy Gruzji.

Na koniec warto przypomnie¢, ze Stasow nazwal Gagarina ,,filarem bizan-
tynizmu w Rosji”. Mozna si¢ z tym stwierdzeniem zgodzi¢, gdyz w istocie
badacz, za sprawa swojej dzialalnosci naukowo-badawczej, budzit zaintere-
sowanie sztukg bizantyniska w carskiej Rosji. Gagarin wychowat liczne grono
uczniéow, m.in. Dawida Grimma, absolwenta Akademii Sztuk Pieknych w Peters-
burgu, ktéry wyruszyl na Kaukaz, aby kontynuowa¢ prace swojego nauczyciela.
Wyjazd zaowocowal publikacja zatytulowang Pomniki bizantynskiej architektury
Gruzji i Armenii, wydang po raz pierwszy w 1863 r. Zostalo ono wpisane na liste
»obowiazkowych specjalistycznych prac dla kazdego architekta™, przyczynia-
jac sie tym samym do praktycznej realizacji postulatéw Grigorija Gagarina.
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Grigory G. Gagarin’s Inspirations and His Role in Shaping the Russian-Byzantine
Style in Architecture of the 19"-Century Russian Empire: an Overview

The paper represents an attempt to outline Grigory G. Gagarin’s artistic interests and
his influence on creating one of the national style variants in the 19"-century Russian
Empire: the Russian-Byzantine style. This article is not only a selection of theoreti-
cian’s quotes, but also an attempt to create an appropriate background and clear context
for his theses. Moreover, the paper is to constitute a coherent outline of his thoughts
having an impact on the creating of the national style and the search for architectural
inspiration from selected periods of history.

An interesting fact is that because of Gagarin’s first attempts to develop consistent
norms and determinants of inspiration, among others, for architects and artists, he
created foundations to formulate in the future a clear theoretical assumption of the
Russian-Byzantine style. What is more, the theoretician did not avoid the confrontation
of Russian art with Western European culture. Gagarin tried to not only indicate the
relationships between the evolution of specific styles in art and architecture, but also
their mutual influences and consequences.

In the paper’s narration another important thread in the theoretician’s activity is also
mentioned: his attitude to the cultural heritage of the North and South Caucasus. In the
19" century, the region’s territories formed the southwestern borders of the Russian
Empire, and moreover they were the destinations of Gagarin’s diplomatic activities for
the Romanov dynasty and the Russian Empire.

The paper is an introduction to further research not only into Gagarin’s position
in the process of creating the national style in the Russian Empire in the19™ century. Fur-
thermore, the research will bring up his functioning in the Western European artistic-
-cultural society of that time and his attempts to find mutual inspiration in Western
and Eastern Europe.
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Polityka rosyjskiej Cerkwi prawoslawnej
wobec cudownych obrazéw katolickiej proweniencji
na wschodnich terenach dawnej Rzeczypospolitej
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W wyniku zaboréw znaczaca czes$¢ terenéw nalezacych do Rzeczypospolitej
znalazla sie w granicach Imperium Rosyjskiego, w ktérym Cerkiew prawostawna
pozostawala w $cistym zwigzku z panistwem i stanowita jedno z narzedzi polityki
we wszystkich warstwach spotecznych. Wykorzystywano ja dla budowy $wia-
domosci rosyjskiej na terenach dotaczonych do carskiej Rosji. Przynaleznosé¢
do Cerkwi utozsamiano z przynalezno$cia etniczng i na tej podstawie oceniano
prawomyslnos$¢ w sprawach panstwowych. Wyznawcéw prawostawia postrze-
gano jako przedstawicieli narodowosci rosyjskiej, wspierajacych cara i panstwo
rosyjskie, katolikow za$ jako Polakéw marzacych o odrodzeniu swego panstwa
i wrogow panstwa rosyjskiego.

Jako ze religia odgrywala istotna role w zyciu spotecznym, nawrdcenie katoli-
kéw i unitéw na prawostawie uznawano za jedng z mozliwosci pozyskania zwolen-
nikéw caratu i oslabienia idei odrodzenia panstwa polskiego. Michail Murawjow
w notatce przedstawionej imperatorowi w dniu 14 maja 1864 r. wymienial metody
stuzace wzmacnianiu rosyjskich rzagdéw w ,,Kraju Pétnocno-Zachodnim” i przede
wszystkim zalecal ,wzmocni¢ i wywyzszy¢ rosyjska narodowos¢ i prawostawie,
aby nie bylo najmniejszego powodu do strachu, ze tereny te moga kiedykolwiek
sta¢ si¢ polskimi”'. Prawostawie stawalo si¢ zatem narzedziem politycznym?,

' U3 6ymae epaga M.H. Mypasvesa. C npeducnosuem epagpa C.JI. Illepemema, CaHKT-
-ITetep6ypr 1898, s. 38.

2 Zbigniew Opacki, Likwidacja Unii koScielnej na ,Ziemiach zabranych” w 1839 roku
[w:] Polska - Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa, t. 2, Studia z dziejow chrzescijaristwa na pograniczu
kulturowym i etnicznym, red. Stanistaw Stepien, Przemy$l 1994, s. 123.
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ktére wykorzystywano do wplywania na zycie konkretnych oséb i calego spo-
teczenstwa. Odwotywano si¢ w ten sposdb do praktyk zwiazanych z przyna-
leznoscia religijng miejscowego ludu wprowadzanych wkrotce po rozbio-
rach Rzeczypospolitej.

Na terenach dotgczonych do Rosji zaczeto prowadzi¢ polityke przeksztal-
cania cerkwi unickich na prawostawne. W wyniku likwidacji unii w 1839 r.
oraz powstan z lat 1830-1831 i 1863-1864 w zachodnich guberniach Imperium
Rosyjskiego do Cerkwi trafifa duza liczba $wiagtyn chrzescijanskich obrzadku
zachodniego. W architekturze i wygladzie wewnetrznym $wiatyn oraz ich wypo-
sazeniu wprowadzono zmiany, aby nada¢ im charakter typowy dla tradycji pra-
woslawnej’. Wraz z nieruchomos$ciami w rece Cerkwi trafita duza liczba dziet
sztuki sakralnej o proweniencji zachodniochrze$cijanskiej. Nalezalo przyja¢
okreslong strategie polityczna, bowiem jednoczesne zastapienie wszystkich
wizerunkéw zachodnich (w tym rzezb) ikonami malowanymi wedlug tradycji
prawoslawnej nie byto mozliwe. Wykorzystanie zachodnich obrazéw nie byto
za$ zgodne z zasadami prawostawia.

Wkroétce znaleziono rozwigzanie. W 1840 r. wydano rozporzadzenie impe-
ratora oraz Swietobliwego Synodu, by obrazy sakralne $wietych, otoczone
kultem w Cerkwi prawostawnej pozostaty w cerkwiach, zas obrazy swietych
Kosciota katolickiego zostaly oddane katolikom*. Dopuszczono takze sprzedaz
wizerunkéw sakralnych z cerkwi pounickich®. Natomiast obrazy pozostawione
w cerkwi podlegaly rozmaitym przeksztalceniom. Na przyklad w 1846 r. general-
-gubernator witebski, smolenski i mohylowski, ksiagze Andriej M. Golicyn zwrdcit
uwage na inskrypcje w jezyku polskim i facinskim w cerkwiach prawostawnych,
co doprowadzilto do rozporzadzenia, by zamieni¢ je na cerkiewno-stowianskie
we wszystkich cerkwiach diecezji polockiej’. Umieszczanie napiséw cerkiewno-
-stowianskich na obrazach zachodnich odbywalo si¢ nie tylko na terenach
diecezji potockiej, lecz takze na terenach innych diecezji zachodnich guberni
rosyjskich. Jednoczesnie praktykowano przemalowywanie calych obrazéw
»ha prawoslawny lad” (,na mpaBocnaBubiit nag”). Tak byto chociazby w przy-
padku ikonostasu z cerkwi Przemienienia Panskiego w monasterze zyrowickim,

*  Warto zaznaczy¢, ze nie zawsze sie to udawalo w praktyce. W duzej liczbie cerkwi pouni-

ckich, przeksztatconych na prawostawne, nadal pozostawaly dzieta sztuki sakralnej stworzone
w tradycji malarstwa zachodniochrze$cijanskiego, zatem rzezby, obrazy w stylistyce zachodniej
lub wizerunki §wietych Kosciota katolickiego, zob. Huxonait imurpuesnd VsBexkos, Vcmopu-
weckuil ouepx cocmosnus Ilpasocnasnoil Llepkeu 6 /lumoscxoil enapxuu 3a spems 1839-1889,
Mocksa 1899, s. 389-393; Pawet Sygowski, Rosyjskie Muzeum Cerkiewno-Archeologiczne w Chel-
mie (1882-1915) - jego powstanie i zbiory sztuki religijnej (malarstwo, rzezba), ,Rocznik Chetmski”
2013,t.17,s. 87.

*  Panstwowe Historyczne Archiwum Bialorusi w Minsku [HVAB], ¢. 136, om. 1, 5. 15518,
f.1-1v.

5 Zob.HUMAB, d. 136, om. 1, 1. 39453 o0 uzyskaniu pozwolenia na sprzedaz ikon pozostalych
po unickiej cerkwi Objawienia Panskiego w Lohojsku.

¢ HUAB, ¢. 136, om. 1, 1. 192, f. 1-1v.
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ktérego odnowienie bylo réwnoznaczne z odstonieciem osiemnastowiecznych  Polityka
kompozycji spod przemalowan dziewietnastowiecznych’. rosyjskiej

Niektére dzieta sztuki ze $wiatyn unickich lub katolickich trafialy w rece ~ Cerkwi--
0s6b prywatnych. W ten sposob w patacu Chreptowiczéw w Szczorsach zna-
lazty si¢ dwa obrazy pedzla Bacciarelliego, ktére wczesniej znajdowaly sie
w miejscowej cerkwi. Po likwidacji unii duchowienstwo prawostawne walczyto
o te wizerunki, uzasadniajac, Ze na jednym obrazie przedstawiono Chrystusa
Zbawce, a na drugim Boga Ojca, co mialo walor dydaktyczny dla prostych
odbiorcéw wiejskich®. Do muzeum starozytnosci Tyszkiewiczow w Lohojsku
trafila cudowna ikona Matki Bozej w typie Znaku (3Hamenne) z miejscowego
monasteru bazylianskiego. Potem zbiory z muzeum w raz z ikong nabyl Henryk
Tatur. Dopiero w 1907 r. trafifa ona do miejscowej cerkwi prawostawnej’.

Ponadto z kultu prawostawnego mialy by¢ wycofane wizerunki zachodnie,
ktore znajdowaly si¢ w domach prywatnych. Sprzyjato temu poswiecanie domoéw
przez duchownych na $wigta Bozego Narodzenia i Objawienia Paniskiego. Propono-
wano wowczas nowe papierowe wizerunki, drukowane na takie okazje w Moskwie,
stanowigce kopie cudownych obrazéw i przedstawiajace rosyjskich swietych'.

Jedna grupa wizerunkéw pochodzenia zachodniochrzescijanskiego zostata
przyjeta do kultu Cerkwi prawostawnej niemal bez zmian ikonograficznych oraz
zwigzanych z ich czcig tradycji ludowych. Byly to otoczone kultem lokalnym lub
powszechnym cudowne wizerunki Naj$wietszej Panny Marii, a w niektorych
przypadkach rowniez wizerunki Chrystusa. Wigzalo sie to z oddzialywaniem
obrazow na miejscowa spoteczno$¢: kult cudownych wizerunkéw mial cha-
rakter ponadwyznaniowy, chrzescijanie czcili je niezaleznie od tego, w jakiej
$wiatyni si¢ znajdowaly. Ingerencja w warstwe malarska takiego wizerunku
mogta doprowadzi¢ do konfrontacji z parafianami i utrudni¢ duszpasterstwo,
co byto niepozadane.

Ponadto w $wiatyniach prawostawnych znajdowato si¢ o wiele mniej cudow-
nych wizerunkéw i relikwii niz w kosciotach katolickich. Fakt ten oraz dzia-
talnos$¢ misyjna kleru katolickiego sprawialy, ze chlopi uznawali katolicyzm
za lepsze wyznanie niz prawostawie!!. Sprowadzanie z koscioléw katolickich
do cerkwi cudownych wizerunkéw moglo, zdaniem wladzy, sprzyjac¢ szerzeniu
prawoslawia w miejscowosciach zamieszkanych gléwnie przez katolikow.

7 Benapycki ikanacmac. Teoput ikananicy i opaynsauati nnacmoii kanya XVII-nayu. XIX cm.

Byxnem da evicmayki, cknap, Anena Kapnenka, Minck 2015, s. 15-22.

¢ Tanina Anaxcangpayna ®nikon-Csira, bapauyvba 3a viasy boza: néc anmapHvix Kapuin
uapxent y sécypt [luopcor Hasazpydckaea nasema nacns ckacasamnus Yuii, ,Apxisapsryc” 2017,
BbIIL 15, s. 295-296.

°  EnapxuanvHas XpoHuKa, ,MUHCKIe errapXyajibHble Begomocti” 1907, nr 18, s. 365.
Axm 6nazouunnuueckoti koxepezayuu (cobopa) Bpazunckozo 6nazouunus, Munckoi
2ybepHuu, Peuuyxozo yesoa, ,JINTOBCKIUe emapXuanbHble BefoMocTy 1864, nr 14, s. 515-516.

" Muxann Jonbunos, Pycckuii kpati, uyias éepa: IMHOKOHPeCCUOHATLHAS NOTU-
muxa umnepuu 6 /lumee u benopyccuu npu Anexcanope II, Mocksa 2010, s. 334.
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Aby uzasadnic¢ funkcjonowanie takich wizerunkéw w Cerkwi prawostawnej,
tworzono nowe legendy o pierwotnym prawostawnym pochodzeniu obrazéw
(a potem przemalowaniu ich przez katolikow), a konfiskate przedmiotow kultu
z kosciolow katolickich przedstawiano jako prawde historyczng podeptana przez
polskie panowanie®?. Ewentualnie podejmowano proby teologicznego uzasad-
nienia obecnosci obrazéw w kulcie cerkiewnym, nawet w przypadkach, kiedy
nadal pozostawaly one w $wiatyniach katolickich, tak jak najbardziej czczone
na terenach Rzeczypospolitej obraz Matki Bozej Czestochowskiej i obraz Matki
Bozej Ostrobramskiej. Nieznany autor broszury o obrazie Najswietszej Panny
Marii Czgstochowskiej wskazal, ze na terenach ,,dawnej Polski i Kraju Zachod-
niego Rosji” nie znano zadnej cudownej ikony w kosciotach facinskich, ktéra
nie bylaby dziedzictwem kosciota powszechnego albo nie bytaby zabrana z Cer-
kwi prawoslawnej®. Autor doszedl do wniosku, ze obraz Marii w klasztorze
paulinéw byl dziedzictwem Cerkwi prawostawnej i trafit do katolikow poprzez
»przestepczy zabor™*. Podkreslil, ze wersja o przybyciu obrazu z Bizancjum
za posrednictwem Karola Wielkiego (sic!) nie zastuguje na uwage, natomiast
za prawdopodobng uznal wersje o przyniesieniu jej z Konstantynopola na zie-
mie stowianskie przez $wietych braci Cyryla i Metodego®. Teza ta postuzyla
jako argument, by w Czestochowie poswigci¢ cerkiew prawostawng pw. $w. $w.
Cyryla i Metodego, wzniesiong w latach 1870-1872'¢, gdzie umieszczono kopie
cudownego obrazu jasnogorskiego.

Na przetomie XIX i XX w. prawostawne pochodzenie przypisywano réwniez
obrazowi Matki Bozej Ostrobramskiej, otoczonemu kultem powszechnym - piel-
grzymowali do niego wierni réznych chrzescijaniskich obrzadkow, najczesciej
z terenow dawnego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Obraz oparty na grafice
niderlandzkiej w tradycji piSmiennictwa rosyjskiego mial by¢ pochodzenia
greckiego i byl jakoby przywieziony do Wilna z Chersonezu (Korsunia) przez
ksigcia Olgierda', a trafil do karmelitéw dopiero w XVII w.®

Ikonografi¢ obrazu odnoszono do fragmentu Zwiastowania i twierdzono,
ze Archaniofa Gabriela nierzadko malowano na oddzielnej desce'. Iwan

2 Ibidem, s. 339.

B Yencmoxosckas wydomeopHas ukona boeopoouupt 6 Yercmoxosckom AcHozopckom mona-
cmuipe 1 LlepKoBv 60 UM CBAMbIX PABHOANOCMONbHVLX npocéemumeneti cnassy Kupunna u Megpo-
ous 6 eopode Yercmoxose ¢ mounotw konueii YeHcmoxosckoti cesamoti uxoxvl bozopoouupt,
Bunibnua 1881, s. 6.

4 Ibidem, s. 7.

15 Ibidem, s. 11-12.

16 Ibidem, s. 32.

7 VBan BukenrtbeBuu CoboneBckuii, Ckasanue 06 Ocmpobpamckoii uxone boxcuei
Mamepu, Haxodsiuseticst 6 Bunvhe, usp. 6-e, Bunbna 1907, s. 11; Maria Kalamajska-Saeed, Ostra
Brama w Wilnie, Warszawa 1990, s. 78.

'8 VIBan Buxenrneuy Cobonenckuit, Ckasanue 06 Ocmpobpamckoii uxore Bosxwueii Mamepu,
Haxoosuetica 8 Bunvte, s. 24.

19 Ibidem, s. 31.
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Sobolewski uznal, ze twarz Marii zostala ,,ponowiona” w typie katolickich $wie-  Polityka
tych dziewic w 1828 r., a na ikonie znajdowat si¢ napis cerkiewno-stowianski,  rosyjskicj
przywolujacy poczatek liturgii wedhug éw. Jana Ztotoustego (Chryzostoma): ~ Cerkwi--
~ecTHeilyio XxepyBuM u caBHeltyo 6e3 cpaBHeHus cepapum’” (,Czcigod-
niejszg od Cherubindw i bez poréwnania chwalebniejsza od Serafindw”). Wersje
o napisach w jezyku greckim lub cerkiewno-stowianskim pojawialy si¢ u réznych
autoréw rosyjskojezycznych i dopiero podczas konserwacji obrazu w 1927 r.
szczegodlowe ogledziny pozwolity stwierdzi¢, ze napiséw na nim nie bylo®. Tym
niemniej obraz Matki Bozej Ostrobramskiej przyjeto do kultu Cerkwi prawo-
stawnej i w XIX w. do $wigtyn na terenach wspolczesnej Bialorusi trafito sporo
jej kopii, ktére pozostaja w kulcie do dzisiaj, a niektdre, takie jak obrazy Matki
Bozej Ostrobramskiej w Iwiencu i Stucku, otoczone sg kultem lokalnym.

Warto zaznaczy¢, ze od lat szes¢dziesigtych XIX w. nie wymagano nawet
potwierdzenia domniemanej unickiej przesztosci cudownych wizerunkéw
koscielnych, ktore mogly trafi¢ do kultu prawostawnego. Uzasadnienie to nie
byto szczegdlnie trudne w przypadku malo znanych obrazéw otoczonych kul-
tem lokalnym. W taki wlasnie sposob trafialy do Cerkwi prawostawnej obrazy
z mniej znanych ko$ciotéw katolickich. W kosciele w miasteczku Wierchowicze
znajdowal si¢ cudowny wizerunek Matki Bozej?'. W dzien przekazania obrazu
w 1866 r. okolo osiemdziesieciu najstarszych parafian zaswiadczylo, ze obraz
Najswietszej Panny Marii razem z dzwonami zostal przeniesiony w 1818 r.
do kosciola z cerkwi unickiej pw. §w. Mikotaja. Parafianie obiecali tez potwier-
dzi¢ swoje stowa pod przysiega. W relacji z wizytacji w 1759 r. wskazanej cerkwi
unickiej brakuje wzmianek o cudownym obrazie Matki Bozej, ale w szczegolny
sposob opisano cudowny wizerunek §w. Mikotaja, ktéry w XIX w. zostal prze-
niesiony do cerkwi prawostawnej?. Obraz od poczatku mial prawdopodobnie
charakter katolicki (wspomnial o nim Jan Fryderyk Sapieha w ksigzce Monu-
menta..., wydanej w 1721 r.?), lecz mimo to obraz pozostal w cerkwi prawo-
stawnej*. Niestety, splonat w pozarze §wiatyni podczas drugiej wojny swiatowej,
trudno zatem powiedzie¢ cokolwiek o jego ikonografii.

W podobny sposéb trafit do cerkwi prawostawnej w Zelwie w 1866 r. obraz
Matki Bozej nazywanej Konianska, ktory mial pochodzi¢ z cerkwi unickiej

% Kalamajska-Saeed, Ostra Brama w Wilnie..., s. 78-79.

2! Waclaw z Sulgostowa (Nowakowski), O cudownych obrazach w Polsce Przenajswigtszej
Matki Bozej, Krakéw, 1902, s. 718.

2 Litewskie Panstwowe Archiwum Historyczne (Lietuvos valstybés istorijos archyve - LVIA),
f. 634, ap. 1, b. 48, c. 268-271.

#  Jan Fryderyk Sapieha, Monumenta Antiquitatum Marianum Jn [sic!] Imagine Vetustis-
sima, vulgo Gregoriana, a S. Augustino Romano depicta Jntegerrimee Virginis Deiparce de Gvade-
lupe Codnensis, Agusta Origine, [et] devoto Cultu Fidelium Gloriosissime Laureatis Mar-
tyrum, Variorumq[ue] Ceelitum; Exuvijs Circumdatee, pars 1, Warszawa 1721, s. 130.

# Ocssaugerue BepxosuiyKozo pumMcKo-Kamonu4eckozo Kocmerna 6 npasociasHyo uepKosb
1867 2 24 urons1, u ucmoputeckas 3amemxa no nozaoby 3mMo20 mopicecmaa, ,JINTOBCKIE enapxu-
anbHbIe BegoMocT” 1867, nr 23, s. 1029-1031.
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we wsi Konno®. Wizerunek nie zacho-
wal sig, nie wiadomo wigc nic o jego iko-
nografii. W 1866 r. urzednik ziemski
(tzw. MupoBoit mocpenuuk) PM. Szczer-
ba (Szczerbow) wystat ikone do Peters-
burga do malarza Gorskiego (zapewne
Franciszka Goérskiego, zatrudnionego
jako konserwator malarstwa w Ermita-
zu) z prosba o wykonanie jej powtdrze-
nia (,,¢ mpocp6oIt mepeHecTn n306pa-
JKeHMe Ha pyroe mojaoTHo”)*. Kopie
sprowadzono do Zelwy w 1866 r.7%,
jednak pdzniejsze losy kopii i orygina-
tu sg nieznane.

Bardziej skomplikowane bylo uza-
sadnienie przekazania Cerkwi prawo-
stawnej cudownych obrazéw maryj-
‘ nych o rozpowszechnionym w Kosciele
! ‘ B Latolickim kulcie. Najbardziej znanymi
: 9 przyktadami sa obrazy Matki Bozej Bia-
tynickiej (il. 1) i Jurowickiej (il. 2), ktdre
zostaly przekazane wraz z kosciotami.
W przypadku obrazu z Bialynicz podej-
Il 1. Ikona Matki Bozej Bialynickiej, kopia mowano najpierw proby ustalenia da-
Cudf""’ne_go obrazu z POCZ*’{tk‘? XXw, Cf*rkiew nych dokumentalnych o jego prawostaw-
w Bialyniczach, fot. Wlodzimier Sutiagin, 2012 . .. .

nym pochodzeniu. To si¢ jednak nie udato,
nie znaleziono zadnych dokumentéw po-
twierdzajacych prawostawng proweniencje obrazu, mimo Ze lokalna legenda glo-
sita, iz obraz znajdowat si¢ pierwotnie w cerkwi. Podjeto wiec decyzje o przekaza-
niu obrazu, uzasadniajac, Ze ma on szczeg6lne znaczenie dla wiernych?. W obrazie

L 7o

»  Asrycr Kyuesny, Kpecmmuiit x00 us. Bonkosvicka 6 m. 3envey ¢ nepereceruem UKoHbl

Heepcxoii Boxueit Mamepu, ,JInToBCKMe enapxuanbHble BefoMocTn” 1867, nr 21, s. 887-894.

% Ibidem, s. 887-900.

¥ Kyuesuy, Kpecmnbiii x00 us. Bonkosvicka 6 m. 3envsy ¢ nepereceruem ukonvt Veepckoti
Boscueti Mamepu. .., s. 887-894.

#  Bacummit (OKyznpo), Mcmopuueckue mamepuanst us den Moeunesckoti 0yXo8Hoti KOHCU-
cmopuu 0 nepedate 8 NPAsoOCIAGHOE 0YX08HOE 6e00MCMB0 BenbiHunckoeo pUMCKO-KAmonu4eckoeo
KOCMena ¢ Haxo0Auelcs 6 Hem 1y0omeopHotl ukonoil boxueii Mamepu Benvinuuckuil
Poscoecmeo-Bozopoouykuti monacmoipo: B 2 4. Ku. 2-3, 6.8.1., 5. 36-38; Aleksander Jaroszewicz,
Przebudowy kosciotéow katolickich na cerkwie prawostawne na Biaforusi po powstaniu stycznio-
wym (w Swietle materiatéw archiwalnych) [w:] Kultura i polityka. Wplyw polityki rusyfikacyjnej
na kulture zachodnich rubiezy Imperium Rosyjskiego (1772-1915), red. Dariusz Konstantyndw,
Piotr Paszkiewicz, Warszawa 1994, s. 150.
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Il 2. Obraz Matki Bozej Jurowickiej, koscidt §w. Barbary w Krakowie, fot. Volha Barysenka, 2012

widziano bowiem gtéwny fundament katolicyzmu w Bialyniczach?. Budynek po-
koscielny po$wiecono na cerkiew prawostawng w 1876 r. Pierwsza legende o ,,pra-
wostawnym pochodzeniu” obrazu Matki Bozej Bialynickiej, j. o jego przeniesie-
niu w XIII w. do Biatynicz z Kijowa, opublikowano dopiero pod koniec XIX w.*
wraz z alternatywng wersja o pochodzeniu ikony z prawostawnego mona-
steru w Orszy, skad miala by¢ ukradziona przez katolikéw*'. Wbrew temu,
ze na stronach wydan cerkiewnych konca XIX i poczatku XX w. wspomi-
nano legende o namalowaniu ikony przez aniota w klasztorze karmelitan-
skim po fundacji klasztoru przez Lwa Sapiehe w 1624 r., to wilasnie po-
danie o przeniesieniu ikony z Kijowa funkcjonuje dzisiaj w srodowisku
prawoslawnym. Powtarza si¢ w literaturze religijnej i naukowej*? oraz jest
odzwierciedlona w nabozenstwie prawostawnym — w ikonie bialynickiej Akafi-
sta do Matki Bozej®.

¥ Jaroszewicz, Przebudowy kosciotéw katolickich na cerkwie prawostawne na Biatorusi

po powstaniu styczniowym (w Swietle materiatéw archiwalnych). .., s. 151.

0 JKyzmpo, benvinuuckuti Posxcdecmeo-Boeopoduykuii moHacmulpb..., s. 6, 34.

' A.B.B., Mkona Benviruuckoti Boxcueii Mamepu... [w:] Bunenckutl kanendape na 1887 200,
Bunbua, 1886, 5.107; Wiadomos¢ historyczna o cudownym obrazie N. Panny Maryi w Biatyniczach
[w:] Postaniec Bractwa N.P. Maryi Krélowej Korony Polskiej, Krakoéw 1899, s. 14-15.

2 Zob. Dariusz Ciolka, Latynizacja Kosciota unickiego w Rzeczypospolitej po synodzie
zamojskim, Bialystok 2014, s. 58.

*  Ikos 2, ikos 3, zob. http://mogeparhia.by/svyatyni/ukona-6oxmesi-marepu-6enpHnucKas/
[dostep: 18.06.2021].

77

Porta_ver_2022.indd 77 2021-12-23 12:35:18



Volha
Barysenka

Porta_ver_2022.indd 78

Obraz Najswietszej Panny Marii Jurowickiej przekazano Cerkwi prawo-
stawnej wraz budynkiem koscielnym w 1864 r.>* Obrazowi jurowickiemu,
podobnie jaki innym obrazom ko$cielnym, przypisano pochodzenie prawo-
stawne - ,,zgodnie z miejscowym podaniem kosciét zbudowali jezuici na miejscu
prawostawnej cerkwi, z ktérej pochodzi cudowny obraz™*. Chociaz oryginalny
obraz zostal zamieniony na kopie przez ksiedza Hugo Gadzieckiego*®, zaréwno
duchowienstwo prawostawne, jak i wierni byli przekonani, ze w cerkwi znaj-
duje si¢ oryginal, a nie kopia. W dokumentach o przekazaniu kosciota podano,
ze kilkaset os6b wyznania katolickiego wyrazito che¢ nawrdcenia na prawosta-
wie w zwigzku z obecnoscig cudownej ikony w cerkwi”. Jednak przeszkoda byta
dziatalno$¢ misyjna ksiedza katolickiego, ktory wielokrotnie oglaszal, ze praw-
dziwy obraz Matki Bozej Jurowickiej znajduje si¢ w kosciele i wlasnie tam czyni
cuda. W wyniku jego dzialalnosci katolicy, ktérzy poczatkowo chcieli nawré-
ci¢ si¢ na prawostawie, rezygnowali z tego zamiaru (,,ynmopHo oTkasamice”,
dost. uparcie odmawiali)?*.

W rece Cerkwi trafit rowniez obraz Matki Bozej Rézanostockiej autor-
stwa — wedlug Gabriela Jurkowskiego - grodzienskiego malarza Jana Szret-
tera, ktory przed namalowaniem obrazu Bogurodzicy nawrécit sie z lutera-
nizmu na katolicyzm®. W artykule dotyczacym poswigcenia bytego kosciola
na cerkiew w 1868 r. Sidor Jelenow stwierdzil, Ze obraz jest pochodzenia
prawostawnego i oskarzyl ksiezy o wymyslenie tej legendy (,,Ho egBa nn
3Ta JIeTeH/ja He YMBIIIJIEHHO COYMHEHa MONMbCKUMM KceHpzamu ). Uwazal,
ze wizerunek Matki Bozej Rozanostockiej byl ,,wielkoruskim polowym obra-
zem”. O jego prawostawnym pochodzeniu miato $wiadczy¢ malarstwo grec-
kie, nieznane w Kosciele rzymskim (,,JKuBonucs coBepIeHHO rpedeckas, He
BUJIAaHHAs B PUMCKOI LIepKBuU ).

W roku 1901 ukazala si¢ broszura autorstwa duchownego Nikotaja Siemie-
niaki, ktory podjat probe uzasadnienia prawoslawnego pochodzenia obrazu
rézanostockiego. Duchowny twierdzit, ze istnialy oryginal obrazu i jego kopia.
Oryginal mial by¢ pochodzenia ruskiego i stanowic¢ wtasnos¢ ksigzat Urusowow,

*  HUAB, ¢. 136, om. 1, 1. 31071, f. 1.

*  Jaroszewicz, Przebudowy kosciotéw katolickich na cerkwie prawostawne na Biatorusi
po powstaniu styczniowym (w Swietle materiatéw archiwalnych). .., s. 147.

% Ckasanue 06 ucmopuu u 4ydecax #yoomeopHoii uxorvt Boxcueii Mamepu FOposuuckotl
Munoceponoit, Mossipsb 2010, s. 14-16.

¥  HUAB, ¢. 136, om. 1, 1. 31071, f. 18

3 Ibidem, f. 18v.

*  Gabryel Jurkowski, Morze litosci y taski Bozey przepasciste z Rozanego-Stoku wylane. ..,
Wilno 1762, b.p., zob. rozdzial Oryginat albo samo opisani ziawienia Cudownego Obrazu Prze-
nayswietszez MARYI Panny Rozano-Stockiej wespot z Cudami, ktore si¢ przy tym dzialy ziawieniu,
Roku 1652.

Y Cupop Enenos, Ocssusenue yepxeeii: Oceauierue Kpacnocmoxckoti yepkeu, ,,JJutoBckue
erapxuanbHble BeromocTn” 1867, nr 22, s. 952.

4 Ibidem.
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po ktérych w linii zenskiej trafit do Eufrozyny Tyszkiewiczowej. W jej domu  Polityka
zastynat cudami. Feliks Tyszkiewicz, maz Eufrozyny, zabierat obraz na wyprawy  rosyjskicj
wojenne. Aby Rozany Stok nie zostal bez cudownego wizerunku, Eufrozyna ~ Cerkwi--
Tyszkiewiczowa zamowila kopi¢ u malarza-protestanta z Grodna. Namalowat
on kilka kopii na ptétnie (oryginat mial by¢ namalowany na desce cypry-
sowej), ale zadna z nich nie byla udana, poniewaz na oryginalnym obrazie
werniks byl juz pociemniaty. Eufrozyna wybrata jedna z nich i umiescita w cer-
kwi rézanostockiej*.
Pochodzenie prawostawne przypisywano tez wizerunkowi Matki Bozej
Borunskiej z cerkwi monasteru bazylianéw w Borunach. Obraz nalezal do bazy-
lianina Jozafata Brazyca. W 1666 r. zastynal cudami. W 1907 r., juz po prze-
kazaniu monasteru prawostawnym, ksigdz Michail Paszkiewicz stwierdzil,
ze obraz ma prawoslawng proweniencje, a sposob, w jaki zostal namalowany,
ujawnia jego ,,charakter bizantyjski, staroruski” (,,xapakTepa BU3aHTUIICKOTO,
nycbMa apeBHe-pycckoro” ). Wskazujac analogie miedzy wizerunkiem Matki
Bozej Borunskiej a ikonami Matki Bozej Kotozskiej i Supraskiej, ,,podaro-
wanymi przez ksiezng Heleng”, zone kréla Aleksandra*, duchowny sformu-
towal wniosek, ze obraz zostal namalowany przez malarzy moskiewskich
lub lokalnych w czasach krélowej Heleny dla Cerkwi prawostawnej, a zostat
zabrany przez unitéw, kiedy byl juz czczony jako cudowny, w celu propagowania
unii i katolicyzmu®.
Ikona ta rézni si¢ kompozycyjnie od wzmiankowanych przez Paszkiewicza
ikon Hodegetrii Wilenskiej i Kotozskiej. Trudno powiedzie¢ cokolwiek pew-
nego o powstaniu tego obrazu. Istnieje wersja, Ze oryginal zamieniono na kopie
w XIX w. i ukryto przed prawostawnymi. Jednak w tym czasie ikon¢ zaadapto-
wano juz do prawostawnych praktyk liturgicznych i opublikowano wiadomosci
o uczynionych przez nig cudach®.
Pochodzenie przynajmniej sze$ciu wizerunkéw maryjnych, znajdujacych sie
wezesniej w $wigtyniach unickich i katolickich w okolicach Pinska, przypisywano

4 Hukonait CemeHnsko, Kpacnocmokckas uybomaopmm uxona boxcuett Mamepu,
Iponno 1901, s. 3-8.

¥ Muxaun Muxaitnosnd Iamkeswnd, YydomeopHas uxona bozopoouuvt 6 bopyrax. C kpam-
KUMU C8E0EHUIMU O moHnacmoipe u yuunuuie, Bunpnaa 1907, s. 15.

“ W historiografii ikony Matki Bozej Kolozskiej nie zapisano jednak legendy o jej podaro-
waniu do cerkwi przez krélowa Helene. Wedlug legendy, podanej przez Ignacego Kulczyniskiego
w 1738 1. (Apxeozpaguueckuii c6opruk 0okymenmos, omrocausuxcs Kk ucrmopuu Cesepo-3anaoroii
Pycu, uzodasaemulil npu Ynpasnenuu Bunercrozo yueéﬂozo okpyaa, t. 9, Bunbna 1870, s. 41 1-412)
i powtarzanej w dziewietnastowiecznej literaturze prawoslawnej, ikone nosil przy sobie starzec,
ktory niedtugo przed $miercig przekazal ja do cerkwi boryso-glebskiej na Kotozy. Opisano jg jako
namalowang w stylistyce podobnej do ikony Hodegetrii Wilenskiej, zob. ITommeit Huxonaesnd
Batrouikos, Benopyccus u Jlumea. Mcmopuueckue cyov6ot Cesepo-3anadrozo kpas, Muuck 2004
(mepeuspanne), s. 174.

#  Muxaun Muxaitnosnd Iamkeswd, YydomeopHas uxona bozopoouupt 6 bopyrax. C kpam-
KUMU C8E0EHUIMU O moHacmoipe u yuunuuwie, Bunpnaa 1907, s. 16-17.

“ Ibidem, 18-19.
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Volha
Barysenka

1l. 3. Obraz Matki Bozej Snieznej, cerkiew
w Stotpcach, fot. Wlodzimier Sutiagin, 2012
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w latach szes¢dziesigtych XIX w. prawostawnemu §wietemu — Dymitrowi Rostow-
skiemu. Znalazl si¢ wéréd nich cudowny obraz Matki Bozej Ochowskiej, ktorej
kult, wspierany przez franciszkanow pinskich, rozwinat sie w osrodku unickim
w XVII w. Wedlug legendy obraz zostal podarowany Cerkwi przez $w. Dymitra®.

Podobna legenda - z przetomu XIX i XX w. — towarzyszy obrazowi Matki Bozej
Snieznej (il. 3), pochodzacemu z koéciota podominikariskiego w Stolpcach, odda-
nego prawostawnym w 1868 r. razem z czterema wizerunkami czczonymi w kulcie
lokalnym: Matki Bozej, Michata Archanio-
fa i feretronu dwustronnego z przedstawie-
niami Chrystusa i Matki Bozej. Pozostale
dobra oddano duchowienstwu katolickie-
mu*®, Wiadomo, ze kult obrazéw Matki Bo-
skiej 1 Marii Magdaleny w kosciele prze-
ksztalconym na cerkiew po$wiecong Marii
Magdalenie trwal do pierwszych dziesiecio-
leci XX w. Ikony przybywali oglada¢ zaréw-
no wyznawcy prawostawia, jak i katolicy*.

Sposérdd czterech wspomnianych wize-
runkéw udaje si¢ dobrze przesledzi¢ his-
tori¢ obrazu Matki Bozej w typie Salus
Populi Romani, okreslanej réwniez jako
Sniezna, datowanego na koniec XVIII lub
poczatek XIX w.* Ikone Matki Bozej wie-
lokrotnie przenoszono migdzy §wigtyniami
prawostawnymi i katolickimi w latach dwu-
dziestych XX w. Najpierw, po rewindykacji
budynku przez katolikow, ikone umieszczo-
no w prawostawnej cerkwi $w. Anny. Stam-
tad zabrali jg katolicy, jednak w 1926 r. miej-
scowy ksigdz Zienkiewicz zwrdcit obraz
prawostawnym, uznajac, ze nie ma w nim
nic katolickiego®'. Obraz nadal znajduje si¢
w cerkwi prawostawnej $w. Anny w Stolpcach. Istnieje legenda, zapisana przed
druga wojna $wiatowg, Ze ikona zostala podarowana miejscowej cerkwi przez

¥ Voanu ITpoBonosny, M3 nymewecmsus Eeo Ilpeocesujencmea, IIpeocesujernei-
wieeo Anexcanopa, enuckona Mumckozo u bo6pyiickoeo, no Enapxuu é 1873 200y, ,MuHckue
emapxuajbHble BefoMocTy’ 1873, nr 24, s. 567.

% HHAB, ¢. 136, om. 1, . 32139, £. 12v.

¥ Onucanue uepxseil u npuxo006 MUHcKoL enapxuu, cocmasneHHoe no 0PUUUANILHO 3ampe-
6osannvim om npuumos céedenuam. 9. I: Munckuii ye3o (IIpunoxcerue k MuncKum enapxuanvHvim
sedomocmam 3a 1878 2.), Munck 1878, s. 162.

¥ Anaxcanpp Apnamasiv Spamasiv, Mayi boxas Crexcnas y Benapyci, Minck 2003, s. 36.
Deopop Kpusonoc, Cesamo-Annunckas yepkosv 6 Crmonbyax, ,MIHCK1e erapXuanbHble
BemomocTtu” 2004, nr 3, s. 61.
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$wietego Dymitra Rostowskiego®. Obecnie ikona nie cieszy sie odrebnym kultem  Polityka
i nie wyrdznia si¢ szczegdlna czcig w poréwnaniu z innymi ikonami cerkiewnymi. rosyjsk?‘ej

Podane przyklady laczy wyobrazenie Matki Bozej w dopuszczanym w Cerkwi ~ Cerkwi--
prawoslawnym przedstawieniu Matki Bozej z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii
lub do niego zblizonym. W tym przypadku tatwo byto przytoczy¢ legende o pra-
wostawnym pochodzeniu ikony, doda¢ inskrypcje, jesli byty potrzebne, i wpro-
wadzi¢ do kultu cerkiewnego.

Ciekawym przyktadem sg obrazy otoczone kultem, co najmniej lokalnym,
na ktdérych przedstawiono wizerunki zgodne z zasadami teologicznymi Kos-
ciola katolickiego. Najczesciej sa to obrazy Najswietszej Panny Marii, ktdrej kult
w Rzeczypospolitej mial charakter ponadwyznaniowy - faczyl prawostawnych,
katolikéw i unitéw. Apoteoza Matki Bozej, Unii Koscielnej i dawnej Rzeczpo-
spolitej Mirostaw P. Kruk nazwat ikone Bramy Niebios, na ktdrej przedstawiono
w centrum Matke Boza w typie zblizonym do Wniebowziecia Marii z Bogiem
Ojcem, Chrystusem i Duchem Swietym pod postacig gotebicy. Pole $rodkowe
otaczaja swieci Kosciota powszechnego - katolickiego, unickiego oraz prawo-
stawnego. Przedstawienie Marii nawigzuje do ikonografii zachodniej, znanej
jako Madonna Apokaliptyczna®.

Ikonografie zachodnie Koronacji Marii, Wniebowziecia Marii, Niepokala-
nego Poczecia i Madonny Apokaliptycznej trafialy do Cerkwi unickiej za sprawa
Kosciota katolickiego i rozpowszechnily sie w XVIII w. Wizerunki te nie byly
akceptowane przez Cerkiew prawoslawng w carskiej Rosji, aprobowano je jedy-
nie w przypadku, kiedy byly czczone jako cudowne. Kilka z nich przetrwalo
do dzisiaj w cerkwiach prawostawnych na Bialorusi, np. wizerunki Matki Bozej
Tonowo-Stobodzkiej czy Krzywickie;j.

Nazwa obrazu: Matka Boza Tonowo-Stobodzka (il. 4), pochodzi od dwoch
wiosek — Tonowo i Sfobodka w rejonie stotpcowskim obwodu minskiego, miedzy
ktérymi wzniesiono cerkiew unickg, a potem prawostawng. Ikona znajduje si¢
w cerkwi, mozna bylo jg zbada¢ wylacznie wizualnie. Namalowano ja na ptétnie
naklejonym na deske. W niektérych miejscach widoczne sg znaczace ubytki
warstwy malarskiej. Tlo dookota Matki Bozej i Dziecigtka zostato przema-
lowane. Jednak twarze, rece i stopy Marii i Jezusa pozostaly nienaruszone,

52 Ibidem. Warto zaznaczy¢, ze od lat siedemdziesigtych XIX w. w literaturze cerkiewnej czeste
byly wzmianki o tym, Ze ten czy inny obraz na Bialorusi, na 0gét Matki Bozej otoczony kultem
lokalnym, byt ofiarowany do cerkwi przez §w. Dymitra. Poswiecono temu artykut oddany do druku,
zob. Onbra Bmaguvmposna bopucenxko, Benopycckue uydomsopHovie uxoHot bozomamepu, c6s3aHHble
co cessmoim Imumpuem Pocmosckum (Tynmano) [w:] Bonurcoka ikona: 00cnioxeHHs ma pecmag-
payis. Haykosuii 36iprux. Bunyck 28. Mamepianu XX VIII mixnnapooHor Haykosoi KoHgeperui,
m. Jlyypx, 21-22 scoemmus 2021 poky. Ynopsp,. T. €niceesa, €. Kopanbuyk, JIynpk 2021, s. 52-61.

% Mirostaw Piotr Kruk, Ztoty Oftarz wonnego kadzenia albo ikona Bramy Niebios (?) w oto-
czeniu Swigtych trzech obrzgdkéw - apoteoza Matki Bozej, apoteoza Unii koscielnej, apoteoza dawnej
Rzeczypospolitej [w:] Sztuka cerkiewna Rzeczypospolitej i krajéw sgsiednich. Materialy dyskusyjne,
red. Dominika Maria Macios, Magdalena Anna Piecyk, Maria Tsymbalista, Ostrawa-Warszawa
2020, s. 120-121.
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11. 4. Ikona Matki Bozej Tonowo-Stobodzkiej, cerkiew

podobnie jak haftowana szata okrywa-
jaca obie postacie.

Matke Bozg ukazano w charaktery-
stycznej pozie - z Jezusem na lewym ra-
mieniu i berlem w prawej dloni. Przedsta-
wiono ja bez maforionu, jej ciemne wlosy
opadaja na plecy. Prawa stopa opiera si¢
na potksiezycu. W pierwotnym wizerun-
ku Maria lewa noga deptata prawdopo-
dobnie smoka — wskazuje na to poza Je-
zusa, ktory obydwoma rekami trzyma
krzyz: z pewnoscig uderzal nim smoka
znajdujacego si¢ obok stopy matki. Ten
fragment obrazu zostal zamalowany,
ale na postawie typu ikonograficznego
i podobnych wizerunkéw mozna przy-
ja¢, ze smok rzeczywiscie znajdowat si¢
na przedstawieniu. Spojrzenie Dzieciat-
ka jest skierowane w miejsce, w ktore
uderza krzyzem, Maria za$ patrzy nieco
w dot i w strong przeciwng. Kompozy-
cja obu postaci, wraz z zamalowanym
ttem, nawigzuje do kompozycji Madon-
ny Apokaliptycznej*.

3
-
-
i
2
$
%

4
¢

w Stobodce, fot. Wlodzimier Sutiagin, 2012 Tkonografia Dziecigtka odwoluje si¢
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do jego przedstawienia przez Carlo Ma-

ratte w dziele Maria Immacolata z ko$-
ciofa Sant’Isidoro a Capo le Case w Rzymie oraz graficznych powtérzen tego
obrazu, a jednoczesnie ma cechy wspélne z podobnymi przedstawieniami Matki
Boskiej i Jezusa na obrazach i rzezbach pochodzacych z Polski. Typ ikonograficz-
ny Madonny Apokaliptycznej jest obecny w rosyjskim malarstwie prawostawnym.
Zostal adaptowany z Zachodu i znany jest jako typ Pocieszenie wszystkich strapio-
nych (Bcex Cxop6samux Pagocts). Ikonografia obrazu z Tonowej Stobody dos¢
znaczgco rézni sie od namalowanych w tym typie ikon prawostawnych, pocho-
dzacych z terenéw rosyijskich.

Kolorystyka twarzy oraz ragk pozwala datowa¢ ikone na wiek XVII-XVIII,
lecz ostateczne rozstrzygniecie tej kwestii wymaga podjecia badan laboratoryj-
nych potaczonych z konserwacja obrazu. Postacie Marii i Dziecigtka sg ukryte
pod haftowanymi szatami — dekorowanymi kwiatami u Marii i czerwonymi

% Aleksandr A. Jaroszewicz identyfikowal ikone jako odnoszona do typu Niepokala-
nego Poczgcia. Typy te sa bliskie sobie i nie zawsze da si¢ je rozréznié, zob. Ansaxcanap Ana-
Masid Spamssiy, IJapkea y 8. Tonasa Cnabooka [w:] Ilamauyy: eicmopoika-0aKymeHmanoHas
Cmaybuyoyckaea pationa, pap. LIL Iamkoy i inmr., Minck 2004, s. 752.
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kamykami u Jezusa. Nad ich glowami znajduja si¢ korony, z prawej i lewej  Polityka
strony umieszczono czternascie metalowych wotéw. Liczne otwory na piétnie 705}’J'Skf€j
wskazuja, ze bylo ich znacznie wiecej. Tlo i szyje Matki Bozej zdobig laficuszki ~ Cerkwi--
i sznury korali, w tym réwniez wspolczesne, $wiadczace o wcigz trwajacym

kulcie ikony. U dotu obrazu widnieje data jego powstania, zapisana cyrylica

(1565). Te samg date podano w pochodzacej z lat 1860-1870 kronice (latopi-

sie) cerkwi tonowo-stobodzkiej. Date umieszczono w tekscie obok informacji,

ze w cerkwi znajduje si¢ ,MecTHOUYTMMas YygoTBOpHasA MKoHa IIpecBATON
Boropoauier, nucanHas Ha xoncte” (lokalnie czczona ikona Bogurodzicy
namalowana na piétnie)*. Niewykluczone jednak, ze dopisano jg w kronice

pozniej, poniewaz w kolorze uzytego atramentu i stylu pisma sg wyraznie
widoczne roznice. Wedltug latopisu na poczatku lat trzydziestych XVIII w.

cerkiew, w ktorej znajdowala si¢ ikona, sptoneta wraz z wyposazeniem. Ikone

ocalila z ptomieni jakas nadprzyrodzona sila, ktéra przeniosta ja na drzewo

klonowe. W miejscu drzewa wybudowano w 1736 r. nowg cerkiew®.

W koncu XIX w. powstata legenda, wedlug ktérej mieszkaniec wioski Stobodka
poil konia w pobliskiej rzece Sule i zauwazyt, ze zwierze uderza kopytem w wode,
chcac usuna¢ jakas przeszkode. Mezczyzna wyciagnal z wody deske, na ktorej
widnial wizerunek Bogurodzicy z Dziecigtkiem. Wedtug legendy na policzku
Marii pozostat $lad po konskim kopycie”. Ikona pozostaje w kulcie Cerkwi pra-
wostawnej do dzisiaj. W czasach wspolczesnych ustalono dzien kultu Matki Bozej
namalowanej na opisanym obrazie - jest to 21 lipca wedlug nowego stylu, dzien,
w ktérym rosyjska Cerkiew prawostawna oddaje czes¢ Bogurodzicy Kazanskiej.

Drugim przykiadem jest obraz Matki Bozej Wniebowzietej (Niepokalanego
Poczecia?), znanej pod nazwa Matki Bozej Krzywickiej (il. 5). Obraz znajduje sie
we wsi Bielica i jest otoczony czcig zaréwno przez katolikow, jak i prawostawnych.
Oryginal, ktéry pochodzi z kaplicy w Krzywiczach (zniszczonej po 1939 r.), wisi
w kosciele $w. Jerzego w Bielicy**. Aby prawostawni mogli odwiedza¢ czczony
przez nich wizerunek Matki Bozej, parafianie Stefan i Antonina Karabacz ufun-
dowali w 1935 r. kopie, ktdra umieszczono w cerkwi bielickiej. Obraz do dzisiaj
pozostaje w kulcie Cerkwi prawostawnej, chociaz przedstawia Matke Boza w typie
opartym na zasadach Kosciota katolickiego. W$rédd miejscowej ludnoéci wyzna-
nia prawostawnego zachowala si¢ legenda o pochodzeniu obrazu, spisana prze-
ze mnie w 2008 r. w oparciu o relacje Aleksandra Korolczuka. Wedlug legendy
ikona objawila si¢ na gruszy kilka wiekéw temu i w miejscu objawienia zbudo-
wano kaplice. Z nakazu Bogurodzicy w kaplicy nie wolno bylo bra¢ §lubu ani

% HUAB, ¢. 886, 0m. 1, 1. 1, f. 1.

56 Ibidem, f. 1-1v.

57 AHartonb. BaymaxaHoBiu, brazadamuol wasx: Hamamxki )7@38ﬂbHiKa XxpacHaza xoby, »MUH-
CKIte erapxmaabHble Begomoct” 1997, nr 3, s. 60.

% Anna Korzeniowska, Katarzyna Maczewska, Kosciét parafialny pw. sw. Jerzego w Bielicy
[w:] Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa wiletiskiego, red. naukowa Maria
Katamajska-Saeed, t. 2, Krakéw 2005, s. 45.
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przyjmowac¢ chrztu. Kiedy jeden z zie-
mian ztamat zakaz i zawarl w $wiatyni
zwigzek matzenski, kaplica wraz z cu-
downym obrazem sptoneta od uderzenia
pioruna. Obraz zostal namalowany po-
nownie ,,z pamieci” i umieszczony w od-
budowanej kaplicy, skad trafit do ko$cio-
ta bielickiego.

W dokumentach opisano jeszcze inne
przypadki adaptacji sakralnych wizerun-
kow zachodnich do kultu prawostawne-
go. Obrazy te si¢ nie zachowaly, trud-
no wiec powiedzie¢ cokolwiek pewnego
o ich ikonografii. Mozna si¢ tylko odwo-
ta¢ do sporzadzonego przez autoréw do-
kumentéw/publikacji bardzo krétkiego
opisu dziela i jego charakterystyki jako
nietypowej dla prawostawia. Przykladem
moze by¢ wizerunek Chrystusa, okreslo-
ny w opisie biskupa potockiego i witeb-
skiego (sporzadzonym po wizycie w cer-
kwi we wsi Sotoniewicze w 1891 r.) jako
»penbedHoe nzobpakenne Criacuresnsa
B TepHOBOM BeHLe (reliefowy obraz

1L 5. Obraz Matki Bozej Krywickiej, cerkiew w Bielicy, ~ Zbawiciela w koronie cierniowej). Wi-
fot. Volha Barysenka, 2008 zerunek znajdowat sie w kaplicy obok

Porta_ver_2022.indd 84

cerkwi. Byl to niewatpliwie typ krucy-
fiksu albo Chrystus Frasobliwy, bra-
kuje jednak szczegdtowego opisu. Autor charakterystyki stwierdzil, ze wize-
runek, chociaz zrobiony nie do konica w duchu Cerkwi prawostawne;j (,,Xors
3TO M300pakeHNe ClieIaHo He coBceM B fiyxe IIpaBocmasnoit Llepksu”), po-
zostawiono, dlatego ze czcila go zaréwno ludno$¢ prawostawna, jak i katolicka.
Katolicy ogladali obraz Chrystusa, wstepujac do cerkwi w drodze do kos-
ciota w Zahaciu, modlili sie i rzucali skromne datki do skarbonki. W wyni-
ku tego cerkiew sotoniewicka miata najwigkszy dochdd, szczegélnie w dzien
katolickiego $wieta Tréjcy Swietej (,,camplit 60/1b1I0 FOXO 6bIBAET 371€CH
MIMEHHO OT KaTOJIVKOB, U IMEHHO B JIeHb [IPa3HOBAHMs B 3araTCKOM KOCTeTIe
Caaroit Tpounsr”)®.
Koscielne cudowne wizerunki przedstawiajace Matke Boza z Dziecigtkiem
lub Jezusa Chrystusa ze $wietymi Kosciota katolickiego zostawiano réwniez
w cerkwiach prawostawnych, ktdre przebudowano z kosciotéw katolickich. Tak

% HUAB, ¢. 886, 0m. 1, 1. 1, f. 461-461v.
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bylo w przypadku cudownego obra-

zu Najswietszej Panny z Krywoszyna

(il. 6). Na przedstawieniu przed Matka
Boza trzymajaca Jezusa klecza zatozy-
ciele zakonu jezuitéw - Ignacy Loyola
(po prawej stronie) i Franciszek Ksawe-
ry (po lewej stronie). Alaksiej Chadyka
sugerowal, ze obraz, czczony juz jako cu-
downy, mégl powstaé wczesniej. A prze-
niesiono go do Krywoszyna w roku 1670,
kiedy to lokalizacje zmienialo tez cen-
trum misyjne jezuitow w Lipsku®.

Na oddzielng uwage zastuguja obrazy
$wietych katolickich, ktére rozpowszech-
nily sie w Cerkwi unickiej — a mianowicie
wizerunki $w. Antoniego Padewskiego,
teologa franciszkanskiego, ktéry byt naj-
bardziej popularnym $wietym katolickim
w Cerkwi unickiej®. Cerkiew prawo-
stawna nie uznaje kultu $w. Antoniego,
obrazy mialy by¢ usuniete z przeksztat-
conych $wiatyn. Jednak na Wolyniu,
w pounickiej cerkwi we wsi Podlesce,
zostal cudowny wizerunek katolickiego
$wietego trzymajacego Dziecigtko Jezus
na rekach. Swiety byt czczony przez miej-
scowych chlopow jako obronca tych,
ktérzy ucierpieli z powodu kradziezy,
zwlaszcza koni. Do cerkwi przychodzili chiopi z miejscowosci potozonych nawet
0 150 wiorst od Podlescow i przynosili figurki koni zrobione z wosku. W 1864 r.
arcybiskup wotynski Antoni, odwiedzajac cerkwie wotynskie, zauwazyl obraz
w szczycie sanktuarium (,,na miejscu gérnym”) i zarzadzit jego usuniecie. Wow-
czas jeden z chtopow odpowiedzial, ze Antoni moze nie jest wietym, jednak
trzyma Jezusa Chrystusa, a Jezus Chrystus to nie tylko $wiety, ale i Bog, tak
wigc by¢ moze to sam Jezus Chrystus czyni cuda. I poprosil arcybiskupa, zeby
obraz pozostal w cerkwi (,,M0)xe AHTOHMIT U He CBATHIN, TOTO MBI He 3HAeM,
HO y Hero Ha pykax VMucyc Xpucroc..., a incyc Xpucroc to He ToUIbKO CBS-
THIIL, a elje 1 bor, To MbI T9e KoOpe 3HaeM, TO MOXe U Yyfa TBOpbITh CaM

II. 6. Obraz Matki Bozej z Krywoszyna, fot.
Wtodzimier Sutiagin, 2013

% Xapsika Asikceit Y0p’esiy, JJa ampuibyupti «Maui Bockaii» 3 Kpvigowvina [w:] Ilomuiki
macmayxail kynemypor benapyci, Minck 1989, s. 41.

' Miroslaw Piotr Kruk, Zloty Oftarz wonnego kadzenia albo ikona Bramy Niebios (?) w oto-
czeniu $wigtych trzech obrzgdkow - apoteoza Matki Bozej, apoteoza Unii koscielnej, apoteoza dawnej
Rzeczypospolitej..., s. 129-130.
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Mucyc Xpucroc, cupammit Ha pykax y Antonus. Hexait Toit o6pas, Bamre
[TpeocssmecTso, Taku TaM 6yze”)®2. Warto zaznaczy¢, ze po dofaczeniu cerkwi
do Cerkwi prawostawnej katolicy kilkakrotnie zwracali si¢ do prawostawnego
konsystorza duchownego z prosba o oddanie obrazu katolikom, jednak prosba
ta byla odrzucana, poniewaz obraz czcili tez nawrdceni prawostawni®. Natomiast
w cerkwi unickiej w Molczadzi w powiecie stonimskim otoczong kultem rzezbe
$w. Antoniego Padewskiego zamieniono w 1865 r. na ikong czcigodnego Anto-
niego, a mimo to jeszcze w roku 1894 wciaz zywy byl tam kult rzezby, ktdrej
fragmenty mozna bylto dostrzec przez okienko w krypcie cerkiewnej. Miejscowa
ludnos¢, odbywajac pielgrzymki do cerkwi, wrzucata przez to okno datki®.

Przypadki rywalizacji miedzy katolikami i prawostawnymi o ten lub inny
cudowny wizerunek byly czeste. Jesli kult obrazu byl mocno zakorzeniony
w $rodowisku, ktére zgodnie z polityka caratu podlegato rusyfikacji, obraz
pozostawal najczesciej w posiadaniu Cerkwi. Chociaz znane sg przypadki,
kiedy wbrew dawnemu unickiemu pochodzeniu i obecnosci kultu ikony
w srodowisku wyznawcow prawostawia wizerunek pozostawal w posiadaniu
unitéw (do czasu likwidacji unii) lub katolikow. Przykladem jest obraz Matki
Bozej z kaplicy na Bramie Stuckiej w Nieswiezu. W koncu XIX w. duchowny
prawostawny zabiegal o jej przeniesienie do cerkwi, jednak obraz pozostat
w kaplicy i na przetomie XIX i XX w. opiekowali si¢ nim wylacznie katolicy®.

A zatem w wielu przypadkach o wprowadzeniu dziel sztuki sakralnej
o pochodzeniu zachodniochrzescijanskim do kultu Cerkwi prawostawnej
decydowalo w tzw. guberniach zachodnich istnienie lub nieistnienie odrebnego
kultu obrazu wéréd ludnosci, a zwlaszcza traktowanie go jako cudownego.
Kult cudownych wizerunkéw miat charakter ponadwyznaniowy, chrzescijanie
nawiedzali je niezaleznie od konfesyjnej przynaleznosci $wiatyni. Stuzyto
to najczesciej dwom celom - okreslonym w dokumentach — nawracaniu uni-
tow i katolikow na prawostawie, a wraz z tym wzmacnianiu wsparcia polityki
imperialistycznej, oraz — w niektérych przypadkach - zwigkszaniu dochodéw
z ofiar skladanych przez wiernych. Przekazanie takich wizerunkéw Koscio-
towi katolickiemu prowadzitoby do wzmocnienia katolicyzmu i wsparcia idei
o odbudowaniu dawnej Rzeczypospolitej. Usuwanie lub znaczaca zmiana obli-
cza takich wizerunkéw mogta doprowadzi¢ do konfrontacji z parafianami
i utrudni¢ duszpasterstwo, co tez bylo niepozadane.

¢ Huxonait ViBanoBu4 Teomoposuy, Vcmopuko-cmamucmuveckoe onucanue yepkeeti
u npuxoaoe Bonvinckoti enapxuu. Tom I11. Ve3owt Kpemeneyxuii u 3acnasckuii, Ilogaes 1893, s. 465.

% Ibidem, 466-468.

¢ Huxonait JImurpuesnd V3Bekos, Vcmopuueckuii ouepk cocmosnus IIpasocnasnoti
Lepxesu 8 Jlumosckoil enapxuu 3a epems 1839-1889, s. 437-438.

% Ompra Bragumuposna Bopucenko, K ucmopuu wydomeopHoii uxonvt bozomamepu
u3 Cnyuxoti 6pamuvt 6 Heceusne u 6onpoc o eé korgeccuonanvroti npunaonesmrocmu (XVII-
XVIII 88.) [w:] Benapyckas daynina, pap. FOpeiit Mikamaesid, vol. 3, Mikybcki 2016, s. 106-113.
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Nalezalo zatem uzasadni¢ funkcjonowanie tych wizerunkéw w Cerkwi  Polityka
poprzez rozpowszechnianie legend o ich pierwotnym prawostawnym pochodze-  rosyjskicj
niu. Mozna stwierdzi¢, ze dzialalno$¢ ta przynosila pozadane efekty - wizerunki, — Cerwi--
ktore przetrwaly nieszczescia XX w., pozostajg wcigz w kulcie cerkiewnym wraz
z towarzyszacymi im legendami o prawostawnym pochodzeniu, powtarzanymi
takze w publikacjach o charakterze naukowym.
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MiXCHAPOOHOI HAYK060T KoHPepeHyil, m. JIyuvk, 21-22 scoemus 2021 poky, Yopsp,.
T. Eniceesa, €. Koanbuyk, /Iynpk, 2021, s. 52-61.
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Ocssujerue Bepxosuiykozo pumcKo-Kamonu4eckozo KOCmena 6 npasocnasHyo uepkosv  Polityka
1867 2 24 utonsl, u UCMopuHeckas 3amemxa no nosody 3mMozo mopsicecmsad, ,Jluros-  rosyjskiej
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Policy of the Russian Orthodox Church Towards Miraculous Images of Western-
-Christian Origin in the Eastern Territories of the Former Polish-Lithuanian
Commonwealth in the 19" Century

Due to the liquidation of the Union in 1839 and the transfer of Catholic churches
to the Orthodox Church after the rebellions of 1830-1831 and 1863-1864 in the territo-
ries of the former Polish-Lithuanian Commonwealth which were incorporated into the
Russian Empire, a great deal of sacred art pieces of western-Christian art became prop-
erty of the Orthodox Church. As per directions of the Church authorities, the images of
Jesus Christ, Our Lady and the Saints of the Undivided Church could remain in Ortho-
dox churches, while those of Catholic and Greek-Catholic Saints were to be given back
to Catholics. The images that were left in Orthodox churches were to be changed to meet
the Orthodox rules. That usually meant addition of an inscription or repainting of the
image partially or fully.
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The situation was different in relation to miraculous images. After being transferred
to the Orthodox churches they remained unchanged, even in the cases when their
iconography was unacceptable for the Orthodox Church or when they represented
Catholic Saints, such as Ignatius Loyola or Anthony of Padua. This was related to the
effect miraculous images had on local communities. The cult of miraculous images was
above-confessional; believers of different Christian confessions went on pilgrimages
to them. Leaving these images as is they were aimed at converting Catholics to Ortho-
doxy to strengthen the position of the Russian Empire on the land of the former Polish-
-Lithuanian Commonwealth. To justify the functioning of western-Christian images
in the Orthodox Church, both new legends were developed stating the images had
Orthodox origins and were taken by Catholics, and attempts of theological rationale
were made. These activities were successful: the images that survived through the disas-
ters of the 20" century are still in the cult of the Orthodox Church along with the legends
of their Orthodox origin developed in the 19™ century.
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Dzialalno$¢ architekta Friedricha Fischera
(1879-1944) w Gdansku i Sopocie
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Stowa kluczowe: Friedrich Fischer, Wolne Miasto Gdansk, Urzad Budownictwa Naziemnego,
konserwator zabytkow architektury, Wyzsza Szkola Techniczna w Gdansku
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Friedrich Fischer byt pierwszym kierownikiem Urz¢du Budownictwa Naziem-
nego (Hochbauamt) i konserwatorem zabytkéw architektonicznych Wolnego
Miasta Gdanska (Staatlicher Denkmalpfleger der Baukunst)'.

Badaczy architektury Fischer zajmuje obecnie przede wszystkim jako wykta-
dowca architektury Wyzszej Szkoty Technicznej®. Natomiast jego dokonania
jako prywatnego architekta, aktywno$¢ w Urzedzie Budownictwa Naziemnego,
wklad w ochrong gdanskich zabytkéw i udzial w opracowaniu Ustawy o ochro-
nie zabytkéw i przyrody (Gesetz betreffend den Denkmal- und Naturschutz)
dla obszaru Wolnego Miasta Gdanska z 1923 r. s3 nieobecne we wspdlczesnej
literaturze naukowej. Przedmiotem artykutu beda dokonania Fischera jako pry-
watnego architekta na terenie Gdanska i Sopotu, jego dziatalno$¢ jako urzednika
administracji budowlanej oraz konserwatora zabytkéw na terenie Wolnego
Miasta Gdanska’.

Friedrich Wilhelm Heinrich Fischer urodzit si¢ w Elblagu 27 marca 1879 r.
w rodzinie Friedricha Fischera, wyzszego inzyniera (Oberingenieur) w Stoczni

! W 2016 r. opublikowano artykul, zob. Ewa Barylewska-Szymanska, Friedrich Fischer und
die Architekturdenkmalpflege in den Anfingen der Freien Stadt Danzig [w:] Entdecken - Erfor-
schen — Bewahren. Beitrige zur Kunstgeschichte und Denkmalpflege. Festgabe fiir Sibylle Badstiibner-
-Groger zum 12. Oktober 2015, Hg. Camilla Badstiibner-Kizik, Edmund Kizik, Berlin 2016,
s. 286-295. Obecnie zostal on zmieniony, uzupelniony i rozszerzony o nowe zagadnienia.

? Katja Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung. Architekturlehre in Danzig 1904-1945, Berlin
2015, s. 88-89.

*  Zracji ograniczen dotyczacych objetosci artykutu autorka byta zmuszona zrezygnowaé
z zamieszczenia szerszych odniesient do niemieckiej architektury omawianego tu okresu.
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Schichaua (Schichauwerft)*, i Hedwigi Fechter. W Elblagu odbyl edukacje,
uczyl sie m.in. w tamtejszym gimnazjum i gimnazjum realnym. W 1900 r.
zdal egzamin maturalny. Przeszed! takze szkolenie zawodowe w modelarni
Stoczni Schichaua. Studia architektoniczne podjal w Wyzszej Szkole Technicz-
nej w Monachium (Technische Hochschule Miinchen), pdzniej przenidst sie
do Karlsruhe (Technische Hochschule Karlsruhe) i Berlina-Charlottenburgu
(Technische Hochschule Charlottenburg). Na tej ostatniej, prestizowej uczelni
ztozyl w listopadzie 1905 r. egzamin dyplomowy’. Do gdanskiej administracji
budowlanej trafit w 1906 r. jako Regierungs-Baumeister. Rok pozniej poslubit
w Elblagu Ruth, corke Paula Muscate. Egzaminy koncowe zdal na poczatku
lipca 1910 r.

Fischer byt réwnoczesnie aktywny naukowo, juz w styczniu 1910 r. obronit
w gdanskiej Wyzszej Szkole Technicznej rozprawe doktorska zatytulowang Der
Danziger Kirchenbau des 15. und 16. Jahrhunderts (Gdanskie budowle koscielne
z XV i XVI w.) ®. Rozprawa powstata pod opieka naukows prof. Karla Webera’.
Praca liczyta 39 stron, co z dzisiejszego punktu widzenia wydaje si¢ jedynie nie-
wielkim studium, jednak wowczas taka objetos¢ mialy mniej wiecej dysertacje
powstajace w miejscowej Wyzszej Szkole Technicznej. Istotnym elementem

*  Dane biograficzne opracowano na podstawie Hans Reuther, Fischer, Friedrich Wilhelm
Heinrich [w:] Neue Deutsche Biographie, Bd. 5, 1961, s. 185; http://www.deutsche-biographie.
de/ppn135989744.html [dostep: 12.06.2021]; Carl Wiinsch, Fischer Friedrich Wilhelm Heinrich
[w:] AltpreufSische Biographie, Bd. 3, Hg. Kurt Forstreuter, Fritz Gause, Marburg-Lahn 1975,
s. 904; Friedrich Lindau, Fischer, Friedrich Wilhelm Heinrich [w:] Saur. Allgemeines Kiinstler-
-Lexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 40, Hg. Giinter Meifiner, Miinchen
2004, s. 333; Willibald Reichertz: Ostdeutsche als Dozenten an der Technischen Hochschule Han-
nover (1831-1956), ,,Ostdeutsche Familienkunde” 2007, Jg. 55, Bd. 18, H. 3, s. 111; Bernhardt, Stil
- Raum - Ordnung..., s. 88-89; Fischer Friederich, http://kulturportal-west-ost.eu/biographien/
fischer-friedrich-2 [dostep: 12.06.2021]; Fischer, Friedrich Wilhelm Heinrich, http://www.glass-
-portal.privat.t-online.de/hs/a-f/fischer_friedrich.htm [dostep: 12.06.2021].

> Natemat rangi i znaczenia Wydzialu Architektury Wyzszej Szkoly Technicznej w Berlinie-
-Charlottenburgu wéréd innych tego typu wydziatéw na niemieckich uczelniach technicznych
zob. Stefanie Fink, ,Brausejahre” in Berlin. Die Architektenausbildung an der Technischen
Hochschule Charlottenburg wihrend der Kaiserzeit [w:] Nicht nur Bauhaus. Netzwerke der Moderne
in Mitteleuropa / Not just Bauhaus. Networks of Modernity in Central Europe, red. Beate Stortkuhl,
Rafal Makata, Berlin-Boston 2020 (Schriften des Bundesinstitutes fiir Kultur und Geschichte der
Deutschen im 6stlichen Europa, Bd. 77), s. 40, 42.

¢ Friedrich Fischer, Der Danziger Kirchenbau des 15. und 16. Jahrhunderts (Diss. THD),
Danzig 1910; Biicherschau. 10. Verzeichnis der wissenschaftlichen Abhandlungen zur Erlangung
der Wiirde eines Doktor-Ingenieurs, ,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1910, Jg. 30, nr 102, s. 664.
W rozprawie zamieszczono trzy zasadnicze rozdzialy: Geschichtliche Grundlage, Der Bautypus,
Die Einzelheiten. Ten ostatni obejmowat nastepujace zagadnienia, ujete w trzech podrozdzialtach -
pierwszy, Die Wand, sktadat sie z kilku cze$ci — Mauertechnik und Ansichtsfliche, Die Gesimse,
Zinnen, Fliachenschmuck, Eckprofilierungen, Die Giebel, Die Fenster, Die Portale. Kolejne podroz-
dzialy zatytulowano Die Decke i Die Pfeiler.

7 Karl Weber (1870-1915) - architekt, profesor na Wydziale Architektury w gdanskiej Wyzszej
Szkole Technicznej w latach 1907-1913, zob. Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung..., s. 73-76 (tam
wczedniejsza literatura).
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rozprawy byly 53 rysunki inwentaryzacyjne, w czesci sporzadzone przez autora  Dzialalnos¢
dysertacji. Prace oceniono pozytywnie. Jeszcze w 1910 r. Fischer si¢ habilitowat, ~ architekta
a w roku kolejnym uzyskat stanowisko docenta nieetatowego (Privatdozent). i :;i:;’r‘;ha
Pierwszg wojne $wiatowg architekt spedzit w stuzbie wojskowej. W grud-
niu 1918 r. zwigzal si¢ ponownie z gdanska administracja budowlana.
W dniu 24 marca 1920 r. powierzono mu kierowanie utworzonym woéwczas
Urzedem ds. osiedli (Siedlungsamt), przemianowanym pézniej na Urzad
Rozbudowy Miasta (Stadterweiterungsamt). W tym czasie Fischer pelnit
funkcje miejskiego inspektora budowalnego (Stadtbauinspektor)®. W dniu
6 wrzesnia 1921 r. przejal obowigzki na terenie objetym granicami Wolnego
Miasta Gdanska’ od Bernharda Schmida'®, dotychczasowego konserwa-
tora prowincjonalnego Prus Zachodnich (Provinzialkonservator von West-
preuflen). W tym samym roku objal tez funkcje osoby odpowiedzialnej pod
wzgledem architektonicznym za obiekty nalezace do kosciota ewangelicko-
-reformowanego (Konsistorial-Kirchenbaumeister). W kwietniu 1921 r. zostat
mianowany wyzszym radcg budowlanym (Oberbaurat) w Urzedzie Budowni-
ctwa Naziemnego. W marcu 1923 r. objal kierownictwo tego urzedu', a w jego
kompetencjach znajdowalo si¢ zarzadzanie zaréwno obszarem Gdanska, jak
i calym terenem Wolnego Miasta.
Po zakonczeniu pierwszej wojny $wiatowej Fischer nadal wspdtpracowat
z Wyzszg Szkola Techniczng. Od 1919 r. byl nieetatowym profesorem (Hono-
rarprofessor). Prowadzil wyklady na temat historycznej niemieckiej architek-
tury ceglanej okresu od $redniowiecza do czaséw nowozytnych oraz ¢wiczenia
z rysunku architektonicznego'.
W marcu 1925 r. opuscil miasto, by przenies¢ si¢ do Wyzszej Szkoly Tech-
nicznej w Hanowerze (Technische Hochschule Hannover), gdzie zostat profe-
sorem zwyczajnym ze specjalizacjg architektura sredniowieczna®.
Wyjazd Fischera z Gdanska wywolal w miejscowym srodowisku architekto-
nicznym poruszenie. Zjednoczenie Gdanskich Architektow ,,Arche” (Danziger

8 = K[urt] Fehlhaber, Danzigs Stadterweiterung, ,Danziger Statistische Mitteilungen” 1926,
Jg. 6, nr 11, s. 171; Wiinsch, Fischer..., s. 904.
»Staatsanzeiger fiir Danzig fiir 1921”7 1922, nr 65, s. 311.

10 Bernhard Schmid (1872-1947) - architekt, konserwator zabytkéw w latach 1902-1920,
zob. Rainer Zacharias, Bernhard Schmid (1872-1947). Preuflischer Landeskonservator und Bau-
meister der Marienburg [w:] Das Preuflenland als Forschungsaufgabe. Eine europdische Region
in ihren geschichtlichen Beziigen. Festschrift fiir Udo Arnold zum 60. Geburtstag gewidmet von den
Mitgliedern der Historischen Kommission fiir ost- und westpreufSische Landesforschung, Hg. Bern-
hart Jéhnig, Georg Michels, Liineburg 2000 (Einzelschriften der Historischen Kommission fiir
ost- und westpreufSische Landesforschung, Bd. 20), s. 689-714.

' Wiinsch, Fischer..., s. 904.

12 Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung..., s. 85, 88.

¥ Katja Bernhardt wspomina o obietnicy Senatu WMG, zeby zatrudni¢ Fischera
jako profesora zwyczajnego, jednak ostatecznie wladze wycofaly sie z niej, zob. Bernhardt,
Stil - Raum - Ordnung..., s. 89.
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Architektenvereinigung ,,Die Arche”), doceniajac jego zastugi, zwrdcilo sie
do witadz Senatu o zatrzymanie Fischera w Gdansku'*. Ale decyzja byla nie-
odwracalna, architekt przyjal juz nowe stanowisko spelniajace jego naukowe
ambicje i nie zamierzal z niego zrezygnowac. Z hanowerska Wyzsza Szkota
Techniczng pozostal zwigzany az do $mierci — do 19 czerwca 1944 r. W okresie
hanowerskim byl nadal czynnym architektem.

Przeglad dokonan Fischera rozpoczniemy sie od jego prywatnej dziatalnosci
architektonicznej. W 1911 r. odszed! ze stuzby panstwowej i otworzyt biuro
architektoniczne, ktore miescito sie przy ul. Ogarnej (Hundegasse) 62"°.

We Wrzeszczu przy ul. Uphagena (Uphagenweg), na rozparcelowanym tere-
nie dawnej podmiejskiej posiadlosci gdanskiego patrycjusza Johanna Upha-
gena, architekt zaprojektowal kilka doméw. Na parceli oznaczonej numerem
16 powstata w 1914 r. willa dla kupca Fritza Bartscha (il. 1). Fischer byt autorem
projektu i nadzorowat prace budowlane. Program uzytkowy domu byt dostoso-
wany do potrzeb zasobnego gdanszczanina. W piwnicy usytuowano kotlownie,
sktad wegla i pralni¢. Wydzielono tu réwniez mieszkanie dla dozorcy, sklada-
jace sie z dwdch pokoi, kuchni i ubikacji, jednak w pierwszym etapie odsta-
piono od wykanczania tych wnetrz. Na parterze umieszczono jadalni¢, pokoj
muzyczny i gabinet pana domu. Znalazla si¢ tu réwniez kuchnia. Pigtro mies-
cito sypialnie gospodarzy, pokéj dziecigcy, dwa pokoje goscinne i stuzbowke.
Na poddaszu usytuowano suszarnie.

Jasne, tynkowane elewacje budynku, artykulowane lizenami, pozbawione
s3 niemal detalu, 0§ srodkowg elewacji frontowej akcentuje na parterze ozdobnie
opracowane okno. Od strony ogrodu usytuowano werande i schody do ogrodu.
Wejscie do budynku umieszczono w elewacji bocznej, nad nim znajduje si¢
balkon. Dom zostal nakryty wysokim czterospadowym dachem. Na jednej
z elewacji architekt zaprojektowal kratke na pnacze's. Projekt stanowi czytelne
odwotanie do niemieckiej architektury reformy (Reformarchitektur), a w jej
ramach do nurtu ,,okoto 1800”".

4 Berufungen, ,Deutsche Bauzeitung” 1925, Jg. 59, nr 14, s. 110.

> Na pieczatce Fischera, znanej z projektéw, widnieje adres biura, zob. Archiwum
Panstwowe w Gdansku, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku, sygn. akt 15/2447,
Uphagenweg 16, b.p.

' Archiwum Panstwowe w Gdansku, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku,
sygn. akt 15/2447, Uphagenweg 16, passim.

17 Propagatorem nurtu byl architekt Paul Mebes (1872-1938), zob. Paul Mebes, Urm 1800.
Architektur und Handwerk im letzten Jahrhundert ihrer traditionellen Entwicklung, Bd. 1-2, Miin-
chen 1908. Na temat réznych nurtéw architektury reformy zob. m.in. Sigrid Hofer, Reformarchi-
tektr 1900-1918. Deutsche Baukiinstler auf der Suche nach dem nationalen Stil, Stuttgart-London
2005, passim. Na temat recepcji weimarskiego domu ogrodowego Goethego jako bardzo waznego
punktu odniesienia dla architektéw nurtu reformy, zob. Wolfgang Voigt, Vom Ur-Haus zum Typ.
Paul Schmitthenners ,deutsches Wohnhaus‘ und seine Vorbilder [w:] Moderne Architektur in Deutsch-
land 1900 bis 1950. Reform und Tradition, Hg. Vittorio Magnago Lampugnani, Romana Schneider,
Stuttgart [1992], s. 245-247. Przy omawianiu zjawisk architektonicznych poczatku XX w. Rafat
Makata stosuje polskojezyczny termin architektura reformy, ukazujac wielowatkowos$¢ nurtu, zob.
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1L 1. Projekt willi dla kupca Fritza Bartscha przy ul. Uphagena 16 w Gdansku Wrzeszczu,
fasada i dwie elewacje boczne, Archiwum Pafistwowe w Gdansku, sygn. 15/2447

Fischer byl tez autorem projektu kilku innych doméw przy tej samej ulicy.
Na stosunkowo waskich posesjach, o szerokosci 9 metréw, potozonych wzdiuz
torow kolejowych, powstaly domy szeregowe. Wérdd whascicieli byli dwaj znani
gdanszczanie. Jednym z nich byt Fritz Pfuhle, malarz, grafik i profesor rysunku
oraz akwareli w Wyzszej Szkoty Technicznej, ktory od 1910 r. az do drugiej
wojny §wiatowej mieszkal i tworzyt w Gdansku'®. Drugim inwestorem byl sam
Fischer, nalezat do niego dom nr 25%. Wiascicielami kolejnych doméw byli

Rafal Makala, Nawigzania do tradycji nowozytnej w ceglanej architekturze wczesnomodernistycznej
pdtnocnych Niemiec, ,,Porta Aurea” 2018, t. 17, s. 94-95, 97-98.

18 Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung..., s. 84-85.

1 Wiascicielem nieruchomoéci byl zapewne krétko, bo juz w 1918 r. jest podawany inny
wiasciciel domu, prof. Hans von Wartenberg z Wyzszej Szkoly Technicznej, zob. Neues AdrefSbuch
fiir Danzig und Vororte 1918, Teil. 3 [Danzig 1928], s. 249.

95

Porta_ver_2022.indd 95 2021-12-23 12:35:23



Ewa
Barylewska-
-Szymariska

Porta_ver_2022.indd 96

wdowa po lekarzu Miillerze i kupiec Lanser. Cztery domy wzniesiono zapewne
w 1914 r,, tak datowany jest segment nalezacy do Lansera® (il. 2). Pomimo nie-
wielkiej powierzchni dzialek domy mialy spora liczbe pokoi oraz pelne zaplecze
gospodarcze. W piwnicach umieszczono pralnie oraz kottownie i sktad opatu.
Parter miescit od strony ogrodu jadalnie, a od frontu pokdj dzienny. W niewiel-
kim aneksie na tytach domu znajdowaly si¢ kuchnia i mata spizarnia. Na pigtrze
miescily sie trzy sypialnie oraz toaleta i fazienka (w aneksie), ta ostatnia — dos¢
nietypowo - z wyjsciem na balkon. Poddasze miato uzytkowy charakter, znaj-
dowaly sie tam trzy niewielkie pokoje i komora (w aneksie).

Domy wyrdznialy si¢ na tle willowej zabudowy ulicy. Kazdy z segmentéw
mial inny szczyt wieniczacy wystawke usytuowang na osi fasady. Nawigzywaly
one do schodkowych $§redniowiecznych szczytéw gdanskich kamienic. Odwota-
niem do tradycyjnej gdanskiej architektury byly takze ceglane elewacje. Architekt
w pdzniejszych projektach powracal do ceglanej architektury, interpretowane;j
jako odwolanie do tradycji gdanskiej i péInocnoniemieckiej, ktéra zajmowat sie
tez naukowo?'. Widoczne sg takze wplywy architektury angielskiej?.

Kolejna gdanska realizacja Fischera to dom dla Kurta Siebenfreuda®,
wspolwlasciciela firmy wydawniczej ,W.F. Burau”, a nastepnie wspotwlas-
ciciela ,Danziger Verlags-Gesellschaft m.b.H?”, polityka i znanego spolecz-
nika, m.in. przewodniczacego Stowarzyszenia Przyjaciét Sztuki (Kunstverein).
Budynek wzniesiono przy Wielkiej Alei (Grof3e Allee) 55, obecnie al. Zwycigstwa
(Trakt Konny), nieopodal dawnej Bramy Oliwskiej, na duzej naroznej dzialce.
Obiekt zbudowano zapewne na poczatku lat dwudziestych XX w., a w ksiedze

2 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku,

sygn. akt 15/2450, Uphagenweg 27, passim. Akta nie zachowaly si¢ dla sgsiednich doméw, w tym
dla domu Fischera. W pézniejszym okresie po obu stronach szeregu czterech doméw wzniesiono
dwa kolejne; dla tych obiektow takze brakuje akt.

2t Zob. przyp. 5. Uwienczeniem badan nad tg tematyka byta wydana w 1944 r. publikacja
jego autorstwa Norddeutscher Ziegelbau.

2 W ramach architektury reformy mozna wskaza¢ na oddzialywanie Hermanna Muthe-
siusa (1861-1927), wptyw wywarla zwlaszcza jego publikacja — Das englische Haus, Bd. 1-3,
Berlin 1903-1904, w ktérej omdéwit on m.in. angielskie obiekty historyczne i wspdlczesne rea-
lizacje - rezydencje, domy podmiejskie, domy robotnicze. Artykul po$wigcony tej tematyce
zob. idem, Das Fabrikdorf Port Sunlight bei Liverpool, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1899,
Jg. 19, s. 133-136, 146-148. Julius Posener podkreslal znaczenie wzorcéw angielskich i roli, jaka
odegrat sam Muthesius dla architektury reformy, zob. Julius Posener, Berlin auf dem Wege zu einer
neuen Architektur. Das Zeitalter Wilhelms II., Miinchen-New York 1995, s. 17-20, 127-151.
Zob. tez Andrzej Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej
okoto roku 1900, Krakéw 2002 (Ars vetus et nova, t. 10, red. Wojciech Balus), s. 136-137; Regina
Stephan, Hermann Muthesius’ Studien in England und ,Das englische Haus” 1904 [w:] 100 Jahre
Deutscher Werkbund 1907/2007, Hg. Winfried Nerdinger, Miinchen 2007, s. 23-24; Axel Scholl-
meier, Gartenstidte in Deutschland. Ihre Geschichte, stidtebauliche Entwicklung und Architektur
zu Beginn des 20. Jahrhunderts, Miinster 1990, s. 50.

#  Herrmann Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers im Freistaate Danzig, ,,Zeitschrift fiir
bildende Kunst” 1924/1925, Jg. 58, H. 7, s. 137.
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11. 2. Projekt domu szeregowego dla kupca Lansera przy ul. Uphagena w Gdansku Wrzeszczu,
fasada, elewacja tylna, przekroj i rzuty kondygnacji, Archiwum Panstwowe w Gdansku
15/2450

adresowej Siebenfreuda odnotowano pod tym adresem w 1924 r.** Dwukondyg-
nacyjny, czteroosiowy dom, usytuowany kalenicg wzdtuz Wielkiej Alei, zostat
nakryty wysokim dwuspadowym dachem z wystawka od strony fasady. Szczyty
elewacji bocznych uksztattowano w typowy dla Fischera sposéb, od ul. Cho-
dowieckiego dodatkowo z kulg i kutg choragiewka. Na osi fasady umieszczono
gltéwne wejscie do budynku, boczne znalazto si¢ w szczycie domu. Dom poto-
zony jest w duzym ogrodzie.

2 Adressbuch fiir Danzig 1924, Teil. 2, s. 69 (w ksiedze adresowej za 1921 r. jeszcze nie
wystepuje).
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Na terenie Sopotu, przy obecnej ul. Sepiej (Stolzenfelsalle) 18, zbudowano
dom letni, ktéry powstal na zamdéwienie dr Franka Muscate, skoligaconego z Fis-
cherem (il. 3). Budynek, polozony malowniczo na szczycie wzgoérza, umozliwiat
rozlegly widok na Zatoke Gdanska. Fasada, z rzadko u Fischera stosowanymi
kolumnami ujmujacymi wej$cie domu, nawigzuje do podmiejskich siedzib
gdanskich z okresu okoto 1800 r. Interesujaco rozwigzana zostata elewacja ogro-
dowa z dwoma ukosnie usytuowanymi aneksami, mieszczacymi o$émioboczne
pokoje, oswietlone oknami skierowanymi na trzy strony. Dom zostal przekryty
wysokim dachem®. Pomiedzy aneksami usytuowano taras.

I1. 3. Willa dr Franka Muscate przy ul. Sepiej 18 w Sopocie, repr. za: Herrmann Schmitz,
Die Bautdtigkeit Fischers im Freistaate Danzig, ,Zeitschrift fiir bildende Kunst” 1924/1925,
Jg. 58, H. 7

Przy obecnej ul. Stefana Zeromskiego (Sternweg) 30 Fischer zbudowat wlasny
dom?. Wspaniale usytuowany, z rozlegtym widokiem na zatoke i okoliczne lasy,
w otoczeniu duzego, zréznicowanego wysokosciowo ogrodu, w ktérym uksztaito-
wano tarasy i wkomponowano malg architekture (np. pergole). Posesje ogrodzono
prostym drewnianym plotem. Oszczedna, tynkowana bryta dwukondygnacyjnego
budynku byla pozbawiona detalu, jedyny akcent kolorystyczny stanowily okien-
nice zamontowane na parterze i barwna stolarka okienna. Dom nakryto wysokim

»  Obiekt zostal przebudowany z zatarciem pierwotnej wizji architektonicznej, aneksy
s3 zachowane.

% Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers...,s. 136-137. Za pomoc w ustaleniu danych dotycza-
cych sopockich realizacji Fischera i wlascicieli willi przy ul. Sepiej jestem zobowiazana dr Janu-
szowi Dargaczowi z Muzeum Gdanska, a weze$niej z Muzeum Sopotu.
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dwuspadowym dachem, kryjacym uzytkowe poddasze, doswietlone w elewacjach  Dzialalnos¢
szczytowych duzymi oknami. Do ogrodu prowadzity dwubiegowe schody z prostg ~ architekta
metalows balustrada, nad wejéciem umieszczono zadaszenie wsparte na dwéch ~ Friedricha

. Fischera...
prostych podporach. Zastosowany w elewacjach bocznych typ szczytu byt wyko-
rzystywany takze w innych projektach architekta (il. 4). Po wyjezdzie Fischera
z Gdanska dom pozostal wlasnoscia jego zony Ruth®.

1l. 4. Dom Friedricha Fischera przy ul. Stefana Zeromskiego 30 w Sopocie, repr. za: Herrmann
Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers im Freistaate Danzig, ,,Zeitschrift fiir bildende Kunst”
1924/1925,]Jg. 58, H. 7

Kolejnym polem aktywnosci architekta byta dziatalnos¢ planistyczna. Fischer
jako urbanista przygotowywal projekty w ramach kierowanego przez niego urzedu.
Panujacy w wielu miastach po zakonczeniu pierwszej wojny swiatowej glod miesz-
kaniowy wymusil na zarzadach miejskich tworzenie wyspecjalizowanych urzedéw
zajmujacych si¢ planowym rozwojem?®, gdanski urzad nie byt tu odosobniony.
Po wojnie nowe podejscie do miasta jako catosci, uwzgledniajace w znaczniejszym
stopniu aspekty zdrowotne, sprawito, ze w miejsce wczesniejszych czastkowych
planéw, utrudniajacych prawidtowy rozwéj miasta, prowadzono prace nad pla-
nami ogo6lnymi, na tym tle gdanskie plany sg réwniez typowym dziataniem®.

¥ Zob. AdrefSbuch Zoppot 1929..., s. 92. Za zwrécenie mi uwagi na ten zapis dziekuje
dr Januszowi Dargaczowi.

#  Na ten temat zob. np. Wolfgang Pehnt, Deutsche Architektur seit 1900, Miinchen 2005,
s.91-93.

»  Caloéciowe myslenie o mieécie znalazlo swoje wczesne odzwierciedlenie w warunkach
konkursu na plan urbanistyczny ,Wielkiego Berlina” z 1910 r., obejmujacego swym zasiegiem duzy
obszar podmiejski. Julius Posener zauwazyl: ,Man versuchte, die Berliner Stadtregion zu planen.
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W kompetencjach gdanskiego urzedu zajmujacego si¢ tymi kwestiami
miescilo si¢ wiele zadan, Fischer kierowal sporzgdzaniem pomiaréw oraz pla-
noéw urbanistycznych, podlegaly mu réwniez zadania zwigzane z komunikacja
(planowanie nowych drég) czy tez przygotowanie terendw przeznaczonych
na ogrody dziatkowe. Powstawaly tu takze plany nowych osiedli, a nawet zala-
twiano kwestie finansowe niezbedne do realizacji tego typu zadan®.

W tym czasie rozpoczely sie prace nad planem Wielkiego Gdanska, znanym
jako ,,plan [Hugo] Althofta™*'. Podstawowym zadaniem stalo si¢ na poczatku
prac — jak to ujat Kurt Fehlhaber, nastepca Fischera na stanowisku kierownika
tego urzedu — wytyczenie kierunkéw rozwoju na kolejne generacje i na tej pod-
stawie sporzadzenie planow czastkowych, zgodnych z aktualnymi potrzebami®.
Do 1924 r. opracowano ogélny plan rozwoju (Generalbebaungsplan), w ktérym
podzielono obszar miasta na tereny mieszkaniowe i przemystowe, zaplano-
wano réwniez rozwoj portu, drogi wodne, wreszcie komunikacje tranzytowa
i lokalng. Zasadnicze znaczenie mialo tworzenie obszaréw zielonych, ktérych
w miescie brakowalo®. W tym czasie powstat takze plan obejmujacy fragment
Wrzeszcza, dla tej cze¢sci miasta ulice obwodowa stanowila obecna ul. Kosciuszki
(Ringstrafle), a wokot planowano zabudowe mieszkaniowa, wzniesienie obiek-
tow sportowych oraz budynkéw uzytecznosci publicznej*. Nad tymi wlasnie
zadaniami w poczatkowym okresie czuwat Fischer.

Innym zadaniem architekta w ramach urzedu, cho¢ zbieznym z planem Wiel-
kiego Gdanska, bylo opracowanie planéw obszaréw zielonych usytuowanych
na dawnych terenach fortecznych. Zalozono pozostawienie fortyfikacji i stwo-
rzenie na ich koronie promenad, placéw zabaw dla dzieci i miejsc rekreacji.
W tym czasie nie bylo to oczywiste, bylo wielu zwolennikéw splantowania tych

Keine andere europdische Grofistadt hat sich so frith mit diesen Themen beschaftigt”, zob. Posener,
Berlin auf dem Wege..., s. 11). Calosciowo projektowano w tym czasie nowo zakladane miasta-
-ogrody, zob. Thomas Kriickemeyer, Gartenstadt als Reformmodell. Siedlungskonzeption zwischen
Utopie und Wirklichkeit, Siegen 1997, s. 58-73.

% Fehlhaber, Danzigs Stadterweiterung..., s. 170.

' Hugo Althoff (1884-1960) — w okresie od grudnia 1929 do maja 1933 r. senator, kto-
remu podlegaly m.in. kwestie budowlane. Przystepujac do prac nad planem Wielkiego Gdanska,
stwierdzit: ,,Eine Reihe wertvoller Vorarbeiten von meinen Vorgangern liegt hierfiir vor”. Na temat
planu Althoffa zob. m.in. Katarzyna Rozmarynowska, Z dziatalnosci i twérczosci architekta Hugona
Althoffa - senatora Wolnego Miasta Gdariska w latach 1928-1933 [w:] 100-lecie nowoczesnej
urbanistyki w Gdarsku, red. Malgorzata Postawka, Piotr Lorens, Gdansk 2009, s. 66-68; Piotr
Lorens, Rozwdj urbanistyczny Gdariska w latach 1918-1945 [w:] 100-lecie nowoczesnej urbani-
styki. .., s. 80-85.

2 Fehlhaber, Danzigs Stadterweiterung..., s. 170.

*  Bericht iiber die Verwaltung der Stadtgemeinde Danzig vom 1. April 1920 bis 31. Mirz 1925,
Hg. Statistisches Landesamt der Freien Stadt Danzig, Danzig 1926, s. 127; Fehlhaber, Danzigs
Stadterweiterung..., s. 171-173.

*  Plan zostal opublikowany przez Althofta, zob. [Hugo] Althoft, Danzig [w:] Stidtebau
und Wohnungswesen der Welt. Town planning and housing throughout the world. Lurbanisme
et lhabitation dans tous les pays, Hg. Bruno Schwan, Berlin 1935, s. 145.
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terendw i wypelnienia ich zabudowg, jak to uczyniono na przetomie wiekéw  Dziatalnos¢
z frontem zachodnim®. Pierwsza promenada o dtugosci 6400 m powstata ~ architekta
w latach 1920-1922, zlokalizowano j3 na terenie Biskupiej Gorki®. Fischer byt i :;i:;’r‘;ha
tez autorem wytyczenia i rozplanowania dzisiejszej al. Hallera (Ostseestrafle)
w formie szerokiej, obsadzonej drzewami alei z promenadg. Miala ona w zato-
zeniu nawigzywac do Wielkiej Alei komunikujacej Gdansk i Wrzeszcz?.

Fischer uczestniczyl tez zapewne w przygotowaniu projektu urbanistycz-
nego (prawdopodobnie wstepnego) Cmentarza Centralnego (Zentralfriedhof)
w Srebrnikach®. W 1925 r., juz po jego wyjezdzie z Gdanska, rozpoczeto na tym
terenie pierwsze prace ziemne®.

Przejdzmy do projektow architektonicznych. W 1920 r. architekt uczestniczyt
w konkursie na gdanski wysokosciowiec**. Wspolnie z Albertem Kriigerem,
pracownikiem urzedu, przygotowat projekt, ktory nie spetnit jednak wymogow
okreslonych w warunkach konkursu i zostat odrzucony. Jury orzeklo, ze autorzy
zdecydowali si¢ na mniejszg niz wymagana liczbe kondygnacji, poniewaz uznali
za niewlasciwe ingerowanie w krajobraz miasta jako jednorodnego zespotu urba-
nistycznego. Nie chcieli takze, by nowy gmach wplywal negatywnie na pobliski
kosciot sw. Trojcy. Projekt zaktadal wzniesienie budynku gtéwnego oraz dwoch
tréjkondygnacyjnych skrzydel bocznych imitujacych ustawione szczytowo
kamienice z podcieniami w przyziemiu (il. 5). Rozlegly plac z fontanng byt
obszarem integrujacym oba zespoly urbanistyczne. Architekci zaproponowali
nietypowe rozwigzanie — komunikacja pomiedzy ul. Rzeznicka (Fleischergasse)
a Zaroslakiem miata si¢ odbywa¢ wewnatrz budynku gtéwnego.

*  Zob. Malgorzata Omilanowska, Defortyfikacja Gdatiska na tle przeksztatceri miast nie-
mieckich w XIX wieku [w:] Budowanie nad Battykiem. Studia z architektury i sztuki Gdariska,
Pomorza i Zmudzi, Gdatisk 2018, s. 8—41.

% Bericht iiber die Verwaltung..., s. 127; Danzigs Griingiirtel, ,Danziger Zeitung” 1920, Jg.
63, nr 237, 3. Blatt z 23 maja. Przytaczane w tym tekscie artykuly prasowe zawdzigczam kweren-
dzie przeprowadzonej przez Wojciecha Szymanskiego, w tym miejscu bardzo dzigkuje za pomoc.

7 Otto Kloeppel, Die Ostseestrafle der Zukunft, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1925,
Jg. 32, nr 114, 1. Beilage z 16 maja.

W sprawozdaniu za lata 1920-1925 nie sprecyzowano, kiedy doktadnie powstal pro-
jekt. Wspomniano jedynie, ze zadanie powierzono Urzedowi Rozbudowy Miasta. Przyjmuje sig,
ze nastgpilo to w 1925 r., por. Bericht iiber die Verwaltung..., s. 127. Z kolei w jednej z biografii
Fischera projekt cmentarza powigzano z jego osobg i datowany jest on juz na 1921 r., por. Lindau,
Fischer...,s. 333.

*  Opracowane na podstawie noty Cmentarz Centralny autorstwa Wojciecha Szymanskiego,
przeznaczonej do Atlasu architektury Gdarska (w przygotowaniu).

0 Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, Konkurs na gdariski wiezowiec
w 1920 roku [w:] Architektura modernistyczna budynkéw uzytecznosci publicznej, Zaktad Historii
Architektury i Konserwacji Zabytkéw. Wydziat Architektury Politechniki Gdanskiej. Materialy
posesyjne. Gdansk 2004, s. 81-84; eidem, Gdariski drapacz chmur, ,30 dni” 2007, nr 6 (74), s. 26-34.
Na temat ,,goraczki wiezowcéw” zob. Beate Stortkuhl, Wiezowce we Wroctawiu a ,,gorgczka wyso-
kosciowcow” w Niemczech lat dwudziestych [w:] Wiezowce Wroclawia, red. Jerzy Ilkosz, Beate
Stortkuhl, Wroctaw 1997, s. 13-25.
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Il 5. Projekt zgloszony w konkursie na gdanski wiezowiec autorstwa Friedricha Fischera
i Alberta Kriigera, 1920, repr. za: ,Der Baumeister” 1924, Jg. 19, H. 4.

Fischer przygotowal takze inny projekt (nie jest jasne, czy zostal on zglo-
szony w konkursie, czy tez powstal juz po jego zakonczeniu), ktéry opubliko-
wano w gazecie codziennej*'. Tym razem architekt zdecydowal sie na siedem-
nastokondygnacyjny wiezowiec (il. 6), przekryty ptaskim dachem, z o§mioma
skrzydlami usytuowanymi wokot centralnego dziedzinca. W tej czgsci znaj-
dowac¢ si¢ mialy windy, schody oraz zaplecze sanitarne. Niektore restauracje
architekt planowal umiesci¢ na najwyzszej kondygnacji, inne na pierwszym pie-
trze. Interesujaca byla propozycja urzadzenia ogrodu na dachu wiezowca, co sta-
nowito bezposrednie odwotanie do amerykanskich wysoko$ciowcow. To wlasnie
to rozwigzanie, przedstawione w artykule prasowym, wzbudzilo najwieksze
zainteresowanie. Fischer nawigzal tez do poprzedniego projektu — zamknat plac
przed wiezowcem dwoma dlugimi trzykondygnacyjnymi skrzydtami, nakry-
tymi dwuspadowymi dachami, zakonczonymi wyniesiong partig uksztaltowana
w nawigzaniu do fasad kamienic. Wszystkie projekty pozostaly na papierze,
a sen o metropolitalnym Gdansku z imponujacym wiezowcem nie ziscil sig.

Fischer odniost si¢ tez w artykule prasowym do tematyki wiezowca. Wskazy-
wal, Ze wysokosciowiec powinien powsta¢ w innym miejscu, jednak gdanszcza-
nie nie s3 jeszcze gotowi na pokonywanie wiekszych odlegtosci, dlatego wybrana
lokalizacja jest korzystna. Zaznaczyl réwniez, ze bez stworzenia odpowiedniej
liczby miejsc handlu i biur nie mozna zachowa¢ historycznej struktury miasta.
Pokusa przeksztalcen i przebudow, by dostosowa¢ lokale do wspotczesnych
wymogoéw, bedzie zbyt duza.

Kolejne prace projektowe s3 zwigzane z urzedowa dzialalno$cig Fischera.
Jednym z pierwszych projektow bylo osiedle przy dzisiejszej ul. Zbyszka z Bogdanca

1 [Friedrich] Fischer, Danzigs Kulturgiiter. Bemerkungen zum Thema ,, Biirohaus und Mai-
festspiele”, ,Danziger Zeitung” 1922, Jg. 65, nr 283, Morgenausgabe z 20 czerwca.
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IL. 6. Projekt wiezowca autorstwa Friedricha Fischera, repr. za: Friedrich Fischer, Danzigs
Kulturgiiter. Bemerkungen zum Thema ,,Biirohaus und Maifestspiele”, ,Danziger Zeitung” 1922,
Jg. 65, nr 283, Morgenausgabe z 20 czerwca

(Westerzeile) oraz ul. Duboisa (Osterzeile)*”. Plan osiedla przygotowano w latach
1920-1921. Bezposrednio po zatwierdzeniu projektéw przystgpiono do prac
budowlanych. A okolo 1924 r. domy byly juz zasiedlane®. Powstata zabudowa szere-
gowa (il. 7), z polozonymi na zapleczu ogrodami o sporej powierzchni. Fischer byt
zwolennikiem budownictwa jednorodzinnego, z domami usytuowanym w duzych
ogrodach. Uwazal, ze tego rodzaju miejsce zamieszkania sprzyja zwigzkom z ,mala
ojczyzng’, uczy patriotyzmu*. Byt propagatorem idei zaktadania osiedli doméw
jednorodzinnych, ktdére pozwola na realizacje tego celu, takie widzial tez zadania
dla nowo powolanego urzedu. Fischer mial §wiadomos¢, ze budownictwo wie-
lorodzinne w centrum miasta jest konieczne, jednak na odleglejszych obszarach

# Na temat inicjatyw panstwowych na terenie Niemiec po 1918 r. [!] zob. Dorothea Berger-
-Thimme, Wohnungsfrage und Sozialstaat. Untersuchungen zu den Anfiingen staatlicher Wohnungs-
politik in Deutschland (1873-1918), Frankfurt am Main 1976, s. 263-281.

# Fischer wspoltpracowal z architektem Kurtem Fehlhaberem. Opracowano na podstawie
noty Osiedle przy Zbyszka z Bogdatica i Duboisa autorstwa Wojciecha Szymanskiego, przeznaczo-
nej do Atlasu architektury Gdarnska (w przygotowaniu). Osiedle zostato wymienione w ramach
duzej struktury urbanistycznej jako ,,osiedle Kosciuszki” w publikacji Romany Cielgtkowskiej
i Piotra Lorensa, Architektura i urbanistyka osiedli socjalnych Gdatiska okresu XX-lecia miedzy-
wojennego, Gdansk 2000, s. 147-148, 150.

“,Wer [...] ohne Beziehung zu Garten und Natur aufgewachsen ist, der kann kein Hei-
matgefiihl haben”. Jego poglady wpisywaly sie¢ w propagowane juz na poczatku XX w. na tere-
nie Niemiec reformatorskie idee obejmujace poprawe warunkow zycia (Lebensreform). Idee
te zakladaly polepszenie sytuacji mieszkaniowej, zawlaszcza nizszych warstw spolecznych. Wsréd
reformatoréw architektury mozna wskaza¢ zaréwno przywolywanego wczesniej Muthesiusa, jak
i Paula Schultze-Naumburga, ale krag ten obejmuje wiele innych osobistosci bedacych cztonkami
Werkbundu czy tez Niemieckiego Towarzystwa Miast-Ogrodéw (Deutsche Gartenstadtgesell-
schaft), popierajacych tez zalozenie budownictwa spotdzielczego i towarzystw budowlanych,
zob. np. Norbert Borrmann, Paul Schultze-Naumburg. 1869-1949. Maler, Publizist, Architekt. Vom
Kulturreformer der Jahrhundertwende zum Kulturpolitiker im dritten Reich, Essen 1989, s. 25-140.

103

Porta_ver_2022.indd 103 2021-12-23 12:35:27



Ewa
Barylewska-
-Szymanska

Porta_ver_2022.indd 104

Il. 7. Zabudowa szeregowa przy ul. Zbyszka z Bogdanca w Gdansku Wrzeszczu, repr. za:
Herrmann Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers im Freistaate Danzig, ,,Zeitschrift fiir bildende
Kunst” 1924/1925, Jg. 58, H. 7

nalezy budowa¢ domy w ogrodach. Uznawal to réwniez za bardziej korzystne
rozwigzanie z ekonomicznego punktu widzenia®.

Ceglane elewacje domdw byly pozbawione artykulacji, jedynie w szczytach
elewacji bocznych umieszczono opracowany ozdobnie element dekoracyjny,
zroznicowany dla kazdego z szeregu domoéw. Do budynkéw przy ul. Zbyszka
z Bogdanca wejscie wiodlo poprzez drewniany ganek, nad drzwiami znajdo-
walo sie proste drewniane zadaszenie.

Program funkcjonalny obejmowal umieszczong w suterenie pralnie
i pomieszczenia piwniczne, na parterze mieécita si¢ kuchnia i pokdj, na kolejnej
kondygnacji znajdowaly sie trzy pokoje i ubikacja, a na poddaszu mozna byto
wydzieli¢ dwa kolejne male wnetrza mieszkalne. W projektach nie przewidziano
tazienki, jednak w piwnicy bylo dostatecznie duzo miejsca, zeby takie pomiesz-
czenie umiesci¢. Domy byly podtaczone do wodociagéw i kanalizacji, co nie
bylo regula we wczesnym etapie budownictwa mieszkaniowego w Wolnym
Miescie Gdansku.

W innym miejscu Wrzeszcza planowano budowe nowego fragmentu dziel-
nicy - obejmowal on obszar pomiedzy obecnymi ulicami Kosciuszki (Ring-
strale), Lelewela (Labensweg) i Legionéw (Heeresanger). Na tym terenie
powstal nowy plac, dzisiejszy pl. Wybickiego (Neuer Markt). Po jego obu stro-
nach przewidziano niewielkie domy wielorodzinne. Nastepca Fischera na sta-
nowisku szefa Urzedu Budownictwa Naziemnego, Martin Kief3ling, napisat:
»Nowy Rynek zostal uksztaltowany przez mego poprzednika prof. Fischera
([obecnie] Hanower). Nadal on placowi godng uwagi forme z oryginalnym
oddzialywaniem. Domy wreszcie zdolaly si¢ uwolni¢ od schematu, méwigcego

*  Fischer, Danzigs Kulturgiiter...
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ze w Gdansku moga powstawac jedynie domy szczytowe™. Szczegélowy projekt  Dziatalnosé
powstat juz po wyjezdzie Fischera, przygotowali go pracownicy Urzedu Budow-  architekta
nictwa Naziemnego - Schrdder i Kriiger. Projekty poszczeg6lnych doméw opra- i :;i:;’r‘;ha
cowalo kilku architektéw. Prace budowlane prowadzono w drugiej polowie lat
dwudziestych XX w.*
Obszar mial mie¢ swéj kulminacyjny punkt w formie gmachu szkoty z duzym
zapleczem sportowym. Pierwszy projekt mozna takze zapewne wigzac z osobg Fis-
chera, zostat on przygotowany wspolnie z Kriigerem. Gmach szkoty miat powsta¢
przy ul. Pestalozziego (Pestalozziweg). W rozrastajacej si¢ dzielnicy nie bylo szkdt,
dlatego tez przeznaczono na ten cel obszerng dzialke. Projekt jest znany jedynie
na podstawie ilustracji zamieszczonej w artykule prasowym® (il. 8).
Zaproponowane rozwigzanie architektoniczne bylo zgodne z koncep-
cjami rozwijanymi w tym czasie przez szefa Urzedu Budownictwa Naziem-
nego. Gmach gltéwny cofnieto z pierzei ulicy w glab dziatki. Przed budynkiem
powstalo niewielkie wnetrze urbanistyczne, ujete po bokach poprzez parterowe
skrzydla boczne. Dziedziniec oddzielony zostal od ulicy zielenig (rysunek nie
pozwala na jednoznaczng interpretacje, czy w projekcie sugerowano wysoki
zywoplot). Na zapleczu szkoly, we wnetrzu kwartatu zabudowy, umieszczono
teren sportowy i szkolny ogréd. Gmach gléwny szkoty mial tradycyjne formy,
z wysokim czterospadowym dachem. Mozemy jedynie domniemywac, ze ele-
wacje mogty by¢ ceglane.
Przywotany juz uprzednio Kieflling krytycznie ocenil projekt szkoty, miat
on nawigzywac do ,,gdanskich form”, a ,,monstrualny dach” stalby si¢ - jego
zdaniem - elementem dominujacym nad okoliczng zabudowa. Kief3ling zapro-
ponowal nowy projekt, ktory zostal zrealizowany*.
Dwa kolejne projekty to niejako pozegnanie Fischera z Gdanskiem. Pierwszy
z nich to projekt gmachu Targéw Gdanskich. W dniu 26 stycznia 1925 r., na dwa

6 Martin Kieflling, Neue Baugedanken im alten Danzig, ,Danziger Zeitung” 1929, Jg. 72,
nr 48, z 17 lutego. Martin Kiefiling (1879-1944) - architekt, sprawowal funkcje dyrektora Urzedu
Budowlanego jedynie przez rok, w okresie od marca 1927 r. do marca 1928 r. Kilka jego pro-
jektow oraz dwie realizacje budynkéw szkolnych wywolaly duze poruszenie wérdd tradycyjnie
nastawionego $rodowiska naukowego Wyzszej Szkoly Technicznej i czeéci czynnych w miescie
architektow, zob. Ewa Barylewska-Szymaniska, Wojciech Szymanski, W strong nowoczesnosci.
Dziatalnos¢ Urzedu Budowlanego Wolnego Miasta Gdariska w latach 1927-1933 (Wybrane zagad-
nienia) [w:] Modernizm w Europie - modernizm w Gdyni. Architektura XX w. do lat szesédziesigtych
i jej ochrona w Gdyni i w Europie. Urzad Miejski w Gdyni, red. Jolanta Maria Sottysik, Robert
Hirsch, Gdynia 2014, s. 63-68 (tam wczesniejsza literatura); Jacek Friedrich, Walka obrazéw.
Przedstawienia wobec idei w Wolnym Miescie Gdarsku, Gdansk 2018, s. 155-161.

¥ Archiwum Panstwowe w Gdansku, Panstwowy Urzad Policji Budowlanej w Gdansku,
sygn. akt 15/1712, Neuer Markt 1, passim.

8 Ein neues Wohnviertel. Am ,Neuen Markt® in Langfuhr, ,Danziger Zeitung” 1926, Jg. 69,
nr 119, Zweites Blatt z 30 kwietnia.

# Martin Kief3ling, Neue Baugedanken im alten Danzig, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”
1929, Jg. 49, nr 43, 5. 698.
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IL. 8. Niezrealizowany projekt szkoly przy ul. Pestalozziego w Gdansku Wrzeszczu, repr. za: Ein
neues Wohnviertel. Am ,,Neuen Markt“ in Langfuhr, ,Danziger Zeitung” 1926, Jg. 69, nr 119,
Zweites Blatt z 30 kwietnia

miesigce przed opuszczeniem Gdanska, w siedzibie Towarzystwa Przyrodniczego
(Naturforschende Gesellschaft) przy ul. Mariackiej (Frauengasse) szef Urzedu
Budownictwa Naziemnego przedstawil zgromadzonej tam publicznosci, wsrod
ktorej byli przemystowcy i przedstawiciele targéw oraz osoby z Wyzszej Szkoly
Technicznej, plan gmachu targéw (Messepalast)® (il. 9). Dyskusje nad wznie-
sieniem budowli prowadzono kilka lat. Gdanskie Targi wykorzystywaty w tym
czasie budynki (baraki) nalezace uprzednio do wojska, potozone po przeciwnej
stronie szkoly $w. $w. Piotra i Pawla oraz Biblioteki Miejskiej. Jednak trudna
sytuacja ekonomiczna sprawiala, Ze ostatecznej decyzji nie podejmowano. Pro-
jekt Fischera przewidywal wzniesienie gmachu na wskazanym wyzej terenie,
oddalonym zaledwie kilka minut drogi od Dworca Gléwnego. Zabudowa miata
obja¢ pierzeje ul. Doki (Werftgasse), ul. Gazowniczej (Jakobs-Wall), pl. Hanzy
(Hansa-Platz, ob. nie istnieje), ul. Walowa (Wallgasse) i ul. Lagiewniki (Schiis-
seldamm). Gtéwne wejscie usytuowano od pl. Hanzy. Ceglane, nowoczesne
elewacje nawigzywaly do pdétnocnoeuropejskich ekspresjonistycznych realizacji
tego czasu. Fischer wprowadzil rzezby wienczace czgs$¢ elewacji (np. fasade od pl.
Hanzy oraz fragment elewacji od ul. Doki).

Program uzytkowy, poza salami wystawowymi, zakladal lokale dla sklepow,
restauracji oraz sale widowiskowa. Wygospodarowano tez pomieszczenia dla
Szkoly Handlowej. Na najwyzszej kondygnacji Fischer zaplanowatl mieszkania.

% [Friedrich] Fischer, Das Messehaus fiir Danzig, ,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1925,
Jg. 45, nr 31, s. 373, il. 5, 5. 378. Wykorzystano note Budynek Targow Gdaiiskich przy Hansa-
-Platz, autorstwa Wojciecha Szymanskiego, przeznaczong do Atlasu architektury Gdarska
(w przygotowaniu).
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I1. 9. Niezrealizowany projekt gmachu Targéw Gdanskich autorstwa Friedricha Fischera, repr. za:
Friedrich Fischer, Das Messehaus fiir Danzig, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1925, Jg. 45, nr 31

Gmach mial by¢ nakryty czesciowo plaskim dachem a w czesciach, w ktérych
przewidywano poddasza — dachami dwuspadowymi, ukrytymi za wyzszymi
partiami elewacji.

Takie usytuowanie gmachu spowodowato konieczno$¢ skorygowania uktadu
pl. Hanzy. Fischer rozwigzat t¢ kwestie, przedkladajac projekt urbanistyczny
z aleja wiodaca do gmachu, tedy miala tez przebiegac linia tramwajowa’".

Kolejny projekt wstepny z poczatku 1925 r. réwniez nie doczekal sie konty-
nuacji - architekt zaproponowal nowa funkcje dla Wielkiej Zbrojowni, ktéra
po przebudowie miala sta¢ si¢ siedzibg Panstwowego Muzeum Przyrodniczego
i Prehistorycznego (Staatliches Museum fiir Naturkunde und Vorgeschichte).
Muzeum od lat mialo problemy lokalowe, a pozostajacy w gestii wojska obiekt
historyczny stracil w nowej sytuacji politycznej wlasciciela i stal sie wtasno$cia
komunalna. Fischer planowat budowe windy towarowej, dostawionej do elewacji
od ul. Tkackiej (Wollwebergasse). Na poziomie drugiej kondygnacji wydzielit
duzg sale ekspozycyjna oraz niewielka sale wykladowa. Kolejna kondygnacja
miala stuzy¢ jako zaplecze techniczne i biurowe, tu tez zaplanowano pomiesz-
czenie dla biblioteki oraz mieszkanie dozorcy.

W okresie urzedowania Fischer zaprojektowal trzy koscioly katolickie.
Po zakonczeniu pierwszej wojny swiatowej przybywalo w Gdansku ludnosci tego
wyznania, stad tez liczba §wigtyn okazala si¢ niewystarczajaca. Kosciot $w. Anto-
niego powstal w Brzeznie. Katolicy z tej dzielnicy nadal korzystali z poklasztor-
nego kosciola w Oliwie. Projekt powstal na poczatku lat dwudziestych XX w.

' Fischer, Das Messehaus. .., s. 373, il. 1.

2 Zob. Ewa Barylewska-Szymanska, Muzealna topografia Gdariska w XIX i pierwszych

dekadach XX wieku (do roku 1945) [w:] TeraZniejszos¢ przeszlosci. Muzealnictwo i historiografia
w Gdatisku i na Pomorzu do roku 1945, red. Ewa Barylewska-Szymanska (w druku).
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we wspolpracy z Kriigerem i dyplomowanym inzynierem Wernicke. W latach
1922-1924 trwaly prace budowlane, ale juz od 1924 r. obiekt uzytkowano, cho-
ciaz jego konsekracja miala miejsce dopiero w 1926 r. Prace przy budowie pro-
wadzono przy zaangazowaniu miejscowej spolecznosci — pracowali tu katolicy
z Brzezna, a takze z innych gdanskich dzielnic i Sopotu.

Fischer zaprojektowal tradycyjna w formie $wiatynie, jednoczesnie
odpowiadajaca duchowi czasu - silnie zmodernizowang i uproszczona
(il. 10). Powstal tréjnawowy korpus, z jednonawowym, nizszym prezbiterium
zamknietym wielobocznie. Bryla otrzymata tynkowane elewacje, ze zdwo-
jonymi oknami zamknietymi poétkoliscie. W prezbiterium umieszczono
okragle okna. Jedyng artykulacje fasady, poza prostym portalem, stanowia
blendy. Kosciél nakryto wysokim ceramicznym dachem z wysoka, smukla
sygnaturka. We wnetrzu arkady, wsparte na filarach, rozdzielaly trzy nawy,
w czesci zachodniej zlokalizowano empore organowa. W prostym, oszczed-
nym wnetrzu zastosowano drewniany strop. Na potudnie od ko$ciota powstat
budynek plebanii®.

I1. 10. Ko$ciot $w. Antoniego w Gdansku Brzeznie, fot. Andrzej Miklinski, 2012

Kosciot pod wezwaniem Chrystusa Krola Fischer zaprojektowat dla katoli-
kow z Piekla, niewielkiej miejscowosci polozonej na terenie dawnego powiatu

53 Paul Schiitz, Kennst Du Deine Kirche? Was die Brosener St. Antonius-Kirche erzdhlt, Danzig
[1926]; Weihe der St. Antoniuskirche in Brésen, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1926, Jg. 33,
nr 137, 1. Beilage z 15 czerwca.
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Wielkie Zutawy, na dwczesnych rubiezach Wolnego Miasta (il. 11). Ko$ciél  Dziatalnos¢
budowano juz po wyjezdzie architekta do Hanoweru. Ostatecznie §wiatynie ~ architekta
oddano do uzytku w 1932 r. Powstata niewielka, ceglana tréjnawowa, oszkarpo- F Tiedri‘:h”

. . .. A e Fischera...
wana budowla, z wyodrebniona wiezg w elewacji zachodniej (gérna cze$¢ wiezy
w konstrukgji szkieletowej). Wielobocznie zamknigte prezbiterium otrzymato
okna o analogicznym, jak w kosciele §w. Antoniego, okraglym ksztalcie i takiej
samej stolarce. Forma architektoniczna $wiatyni stanowi odwolanie do kos-
ciolow zutawskich, ale i tu architekt prowadzit dialog z tradycyjna architektura
ceglang — zastosowal uproszczenia bryly*.

Dla gdanskiego kosciota katolickie-
go, obecnie pod wezwaniem Matki
Boskiej Bolesnej (wczeéniej Liebfrau-
enkirche), przy ul. Glebokiej (Niede-
re Front) Fischer przygotowal projekt
wstepny®®. Swigtynia powstata na pose-
sji polozonej pomigdzy optywem Mot-
tawy a ul. Gleboka (il. 12).

Koscidl, podobnie jak ten w Piekle,
wzniesiono juz po wyjezdzie architekta.
Prace prowadzono w latach 1925-1928
wedlug szczegétowych projektow archi-
tekta Felixa Tiedego. Fischer uczestni-
czyl jednak w konsultacjach dotycza-
cych ostatecznego ksztaltu $wiatyni.

Zbudowano tréjnawowy, halowy kos-
ciét z wielobocznie zamknigtym prezbi-
terium. Ceglana, odwolujaca si¢ do go-
tyckich form, $wigtynia, zostala opieta
szkarpami i przekryta wysokim dachem,
z wysmuklg sygnaturka posrodku kale-
nicy. Ze wzgledéw oszczednosciowych
zrezygnowano z wiezy. Fasade wienczy
schodkowy szczyt z tynkowanymi blen-
dami, jedynym elementem ozywiajacym
gladka, ceglang powierzchnig jest usytuowany ponizej ostrotukowy, uskokowo
cofniety w glab portal. Gotyckie formy zostaly zmodernizowane i tworczo prze-
ksztalcone — uzyskano bardzo interesujacy efekt, a dodatkowym atutem jest ma-
lownicza lokalizacja $wiatyni.

Il. 11. Ko$ciét Chrystusa Kréla w Piekle, fot. Adam
Fleks, 2012

% Die neue katholische Kirche in Pieckel, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1932, Jg. 39,
nr 134, z 10 czerwca.

% Wykorzystano note¢ Kosciot Matki Boskiej Bolesnej (d. Liebfrauenkirche) przy Niedere
Front (ob. ul. Glgboka) autorstwa Wojciecha Szymanskiego, przeznaczong do Atlasu architektury
Gdariska (w przygotowaniu).
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II. 12. Ko$ciot Matki Boskiej Bolesnej w Gdansku, fot. Adam Fleks, 2012

Warta odnotowania jest takze dziatalnos¢ Fischera na polu konserwator-
skim. Najwazniejszym zadaniem byto zachowanie historycznego srédmies-
cia. Problem ten powracal, w réznym natezeniu, w dyskusjach prowadzonych
w gronie fachowcéw w okresie istnienia Wolnego Miasta Gdanska. Stat sie
on jednym z najwazniejszych przejawéw zachowania kulturowej tozsamosci
Gdanska, postrzeganej jako walka o niemieckie status quo. Fischer wlaczyt sie
do tych dziatan*®. Zachowanie calosciowego ,,obrazu miasta” polegalo, wedlug
niego i generacji jego poprzednikow, przede wszystkim na ocaleniu catych kwar-
talow ulic, zabudowanych ustawionymi szczytowo kamienicami. Obrazu miasta
dopetnialy gérujace nad zabudowa mieszczanska obiekty sakralne i municy-
palne. Fischer miat silne wsparcie prof. Otto Kloeppla, ktory stat w tym czasie
na czele Rady Zabytkéw (Denkmalrat) i podzielat opinie o koniecznosci ochrony
catego zespotu miejskiego®.

% ,Danzig besitzt ein Stadtbild von bedeutsamer Eigenart und auflerordentlicher Scho-
heit [...], dessen Erhaltung jedem Stidtebauer und jedem Kunstfreund heifl am Herzen liegen
muf3”, zob. A.G., Die Erhaltung des Danziger Stadtbildes. Nach einem vom Oberbaurat Professor
Dr. Friedrich Fischer in Danzig auf der 35. Abgeordnetenversammlung des Verbandes Deutscher
Architekten- und Ingenieurvereine in Danzig gehaltenen Vortrag, ,Zentralblatt der Bauverwaltung”
1923, ]g. 43, nr 85/86, 5. 511-513. Zob. tez B. Pusback, Stadt als Heimat. Die Danziger Denkmal-
pflege zwischen 1933 und 1939, K6ln-Weimar-Wien 2006, s. 208-209, 216.

7 Muzeum Narodowe w Gdansku, Archiwum, Akte Denkmalrat [1923-1927], syng. akt
MNG/A/V1/10, protokdl z posiedzenia w dniu 28 stycznia 1925 r.
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Zachowanie urbanistycznego kompleksu historycznej zabudowy centrum  Dziatalnos¢
Gdaniska wydawato sie u progu istnienia Wolnego Miasta zagrozone. Nawet ~ architekta
korzystne uregulowania prawne chronity jedynie wybitne pojedyncze obiekty. i :;i:;’r‘;ha
Natomiast te mniej znaczace, oddzialujace jednak na catosciowy obraz, pozosta-
waly bez opieki konserwatorskiej. Tymczasem w wyniku zmian gospodarczych
przechodzily one w rece nowych wlascicieli planujacych modernizacjg, a nie-
rzadko takze daleko idgce przeksztalcenia fasad. Czesto tez planowano zastepo-
wac istniejace obiekty nowymi realizacjami, co musialo prowadzi¢ do zmiany
charakteru historycznego centrum.

W zwigzku z tym Fischer rozwinal koncepcje majaca na celu zapobiezenie
takiej sytuacji. Podobnie jak na przetomie XIX i XX w., gdy rozebrano nowo-
zytne obwalowania, a w ich miejscu wytyczono arterie komunikacyjne, przy
ktérych powstata wspolczesna zabudowa®™, nalezato i tym razem wyznaczy¢
przestrzen rozwoju. Fischer zaproponowal wzniesienie nowej dzielnicy han-
dlowej, miata si¢ ona rozposciera¢ od Bramy Oliwskiej (Oliver Tor) w kierunku
wytyczonych wcze$niej na terenach pofortyfikacyjnych ulic i obejmowac
réwniez obszar czesciowo juz zabudowany, az do ul. Okopowej (Wiebenwall).
Odpowiednie polaczenia drogowe, omijajace $ciste centrum, mialy zapewni¢
komunikacje z portem i zapleczem miasta (zwlaszcza z Zutawami).

Gloéwne Miasto, ktore w planach Fischera nadal stanowilo ,,serce miasta™,
mialo jednak ulec istotnym przeksztalceniom - z dzielnicy mieszkaniowej
w dzielnice handlowg. Architekt zaproponowal powolanie do zycia towa-
rzystwa majacego doprowadzi¢ do przeksztalcenia funkcji doméw (Gesell-
schaft zur Ausgestaltung). Pierwszym obszarem eksperymentalnym miata by¢
ul. Piwna (Jopengasse). Towarzystwo miato budowa¢ na tanszych terenach
poza centrum nowe mieszkania spelniajace wspodlczesne standardy - odpo-
wiednio nastonecznione i dobrze przewietrzane, potozone wsrdd zieleni
gwarantujacej dzieciom miejsce zabaw, a dorostym wypoczynek. Natomiast
domy w centrum planowano przeznaczy¢ na biura. Kolejnym celem pro-
jektu byla renowacja fasad, majaca na celu usuniecie dziewietnastowiecznych
przeksztalcen i przywrocenie im historycznej formy. W niektérych przypad-
kach - zdaniem Fischera - mozliwe moglo by¢ nawet odtworzenie przed-
prozy. Estetyzacji mialy podlegac rowniez wszelkie wywieszki i szyldy rekla-
mowe, ktdre nalezato umiesci¢, wedtug jednolitych zasad, w obrebie wejscia
do kamienicy. Partery mialy zachowac¢ funkcje handlowe. Jednak i tu Fischer
zaproponowal nowe rozwigzanie. Przyziemia planowano nieznacznie wysunac,
co mialo wyraznie wskazywac na ingerencje¢ z pdzniejszego okresu. Wizualne
taczenie lokali uzytkowych znajdujacych sie¢ w dwdch lub trzech kamienicach
w jedna calo$¢ dawato mozliwos¢ stworzenia wigkszych witryn sklepowych,

% Omilanowska, Defortyfikacja Gdariska..., s. 33-38.
% W tych opiniach Fischer nie byl odosobniony. Podobnego zdania byt Cornelius Guulitt,
co wyrazil w trakcie Dnia Zabytkéw w 1911 r., zob. Pusback, Stadt als Heimat..., s. 84, przyp. 289.

111

Porta_ver_2022.indd 111 2021-12-23 12:35:29



Ewa  odpowiadajacych 6wczesnym wymogom handlowym. Przeszklenia znacz-
Barylewska-  nych partii fasad, zmieniajace ich charakter, planowano jednak wykluczyé.

-Szymanska

Rysunek koncepcyjny ukazujacy fragment ul. Dlugiej (Langgasse) pokazuje

proponowane przez konserwatora rozwigzania (il. 13).
Fischer wcielit opisane zasady podczas prac przeprowadzonych w siedzibie
Dresdner Bank przy Diugim Targu (Langer Markt) 12/13. Autorem projektu

Abb. 3, Lang; U

I1. 13. Propozycja przeksztalcenia ul. Diugiej,

okolo 1923, repr. za: A.G., Die Erhaltung des

Danziger Stadtbildes. Nach einem vom Oberbaurat
Professor Dr. Friedrich Fischer in Danzig auf der

35. Abgeordnetenversammlung des Verbandes
Deutscher Architekten- und Ingenieurvereine in Danzig
gehaltenen Vortrag, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”
1923, Jg. 43, nr 85/86

byt gdanski architekt Tiede. Obie fa-
sady sasiadujacych ze soba kamienic
zostaly przeksztalcone juz w XIX w.
Na podstawie Akt Policji Budowla-
nej mozna przesledzi¢ ewolucje kon-
cepcji uksztaltowania fasad®. W tym
kontekscie najbardziej interesujacy
jest niezrealizowany ostatecznie pro-
jekt z nowoczesnymi szczytami, ktore
w pézniejszym okresie byly chetnie
stosowane w Gdansku. Projekt ten po-
wstal niewatpliwie pod silnym wpty-
wem koncepcji Fischera i uzyskat ak-
ceptacje — jak wynika z przedtozonego
do Policji Budowlanej pisma.

Tiede ujednolicit oba szczyty, na-
dajac im nowg, wspolczesng forme
(il. 14). Obie tréjosiowe fasady otrzy-
maly analogiczny wyglad, osiagniety
poprzez gladka powierzchni¢ opraco-
wanych tak samo kolorystycznie $cian,
ozywionych jedynie waskimi opaska-
mi okiennymi, oraz poprzez zastoso-
wanie jednorodnej stolarki okiennej
o drobnych podziatach. W przyziemiu,
zgodnie z propagowang przez Fische-
ra zasadg, obie fasady potaczono funk-
cjonalnie, stosujac duze powierzchnie
okien o drobnych podziatach i jedno-

rodng stolarke drzwiows, przestrzen pomigdzy drzwiami wykorzystano na tab-
lice informacyjng wpasowujaca si¢ w rytm podziatéw okiennych.

% Architekt przygotowal w 1921 1, pierwsza wersje projektu, rok pézniej powstata zmieniona
wersja (,,[eine] Zeichnung zur Veranderung der Fassaden”). Ta zostala zaakceptowana (,,Professor
Fischer [hat] bereits sein Einverstdndnis zur Ausfithrung der Fassade in dieser Form gegeben”),
zob. Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Policji Budowlanej, sygn. akt 15/2798, s. 111, 112,

116,117, 154, 170-178; 15/2799, s. 33, 72, 74.
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DRESDNER BANK (N DANZIC,, LANGERMARKT No12-13 UND BER-

Wydaje sie, ze Tiede zrealizowat zasady $ci-
sle opracowane przez konserwatora zabytkow, ool AL e s s o
dlatego zapewne realizacja ta zostala wiaczona

ANSITHT IANGERMARKT. e

do dorobku Fischera®. e R ‘
Hermann Schmitz bardzo pozytywnie oce- e :

nit efekt przeprowadzonych prac®’. Uznal, 4

ze to wlasnie ta realizacja wytyczyta nowe drogi re

ochronie zabytkéw, poniewaz doprowadzita T

do korzystnej koegzystencji form wspdlczes-
nych z historycznymi. Inaczej byto natomiast
na forum ogdélnoniemieckim - podczas Dnia Za-
bytkéw w 1928 r. tego rodzaju podejscie podda-
no krytyce®. Kiefilling, nastepca Fischera, takze
skrytykowal stosowanie atrap szczytow, uznajac
je nawet za ,wieczng chorobe”, ktéra w Gdansku
rozprzestrzenia si¢ az po obrzeza miasta®.
Do realizacji Dresdner Bank w Gdansku
jednak powracano, jak cho¢by na poczatku lat E
trzydziestych XX w. Jednym z przykladow jest
remont konserwatorski dwdch kamienic usy-

11

nEmEng

man
o

o

[TIITNCTTIT

tuowanych na rogu ulic Diugie Ogrody (Lang-

garten) i Lakowej (Weidengasse). Projekt autor- ra

stwa Henry Brettschneidera powstat w 1929 ., = ﬂ:ﬁ‘ inn [T

jednak proces zatwierdzania planéw, a nastep- WS ; = ,\(Fl

nie ich realizacja przeciagnetly sie az do kwiet-

nia 1933 r. W artykule prasowym, w ktérym ~ “"%0 5% e %‘jw e LN»

omawiono wykonane prace, wyraznie wskazy-

wano na zalecenia Fischera. Przyziemie kamie- 11 14, Inwentaryzacja fasad Dresdner

nic polaczono funkcjonalnie, unowoczesniono  Bank po przebudowie przy ul. Dlugi Targ
i oddzielono od wyzszych kondygnacji szero- ~ 12-13, Archiwum Panstwowe w Gdansku,
kim gzymsem. W zastosowanym barwnym  SY8% 15/2798

' Np. Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers..., s. 134-135; Kurt Frick, Danzig stellt sein
Stadtbildwieder her. Erneuerung und Umgestaltung von Giebelhiusern durch Architekten Dipl.-
-Ing. Heinz Bahr, ,Deutsche Bauzeitung” 1936, Jg. 70, H. 3, s. 48.

¢ ,Die beiden Giebel [...] fiigen sich, obzwar von véllig neuartiger Linienfiihrung,
organisch dem Rhythmus der Nachbarn[hdusern]. [...] Uberraschend ist aber besonders
das selbstverstindliche Zusammenwirken der in ganz modernen sachlichen Formen gehaltenen
Ladenvorbauten mit der dlteren, durch die steinernen Beischlige belebten Umgebung”,
zob. Schmitz, Die Bautitigkeit Fischers..., s. 135.

¢ Zob. Gustav Lampmann, Die Krise im Denkmal- und Heimatschutz. Zur Tagung des Bundes
fiir Denkmalpflege und Heimatschutz vom 3. bis 8. September 1928 in Wiirzburg und Niirnberg,
»Zentralblatt der Bauverwaltung” 1928, Jg. 48, H. 40, s. 641-644.

¢ Kieflling, Neue Baugedanken..., s. 699.
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opracowaniu elewacji takze odwotano si¢ do doswiadczen Fischera z prac przy
ul. Dlugiej i Dtugim Targu®.

Wkrétce po przejeciu wladzy przez hitlerowcow w maju 1933 r. ruszyl sze-
roko zakrojony program ,,rekonstrukcji” historycznego obrazu miasta. Pro-
fesor Kloeppel, autor programu, sprawujacy wowczas funkcje konserwatora
(Staatlicher Denkmapfleger fiir Baukunst), byl oredownikiem zachowania
historycznego centrum jako calo$ci®. Zaproponowane na poczatku lat dwu-
dziestych XX w. przez Fischera formy zostaly wowczas zaakceptowane i uznane
za dobry punkt odniesienia®. Nie pozostawiono wprawdzie jego propozycji
wysuniecia przyziemia, jednak partery z duzymi powierzchniami okien nadal
zachowaly nowoczesny charakter. A jednolicie uksztalttowane wystawy obej-
mowaly kilka kamienic, tak by w pelni zrealizowa¢ cele handlowe®. Dobrym
przyktadem poréwnawczym dla Dresdner Bank jest projekt architekta Heinza
Bahra, wykonany dla sklepu Leisera przy ul. Diugiej 73-74%.

Fischer opracowal wzornik kolorystyczny (il. 15). Preferowana byla kolo-
rystyka z uzyciem zolcieni oraz tonacji morsko-zielonej (,,seegriine Tonen”).
Wydaje si¢ jednak, Ze zalecajagc nowe pomalowanie fasad, nie odnoszono sie
do odkrywek dawnych warstw malarskich. Wtasciciele mogli wybra¢ spo-
$rdd trzech podstawowych koloréw, ktore akceptowal Urzad Konserwatorski.
Natomiast zastosowanie innej kolorystyki wymagalo uzgodnienia z odpowied-
nimi wladzami. W trakcie przeprowadzanych prac Fischer nadzorowal usuwanie
uzupelnien i zmian, ktérych dokonano w XIX i na poczatku XX w., starajac sie
o powr6t do historycznego wygladu fasady. Szczegolng uwage architekt poswie-
cal przywracaniu pierwotnego wygladu elewacjom ceglanym, bowiem bardzo
czesto byly one tynkowane (zwlaszcza w XIX w. i na poczatku XX w.), przez
co zatracaly swoj pierwotny charakter.

Na przywolanie zastuguje roéwniez restauracja kamienicy przy ul. Dlugiej,
w bezposredniej bliskosci glownomiejskiego Ratusza, bedacej siedziba Miej-
skiej Kasy Oszczedno$ciowej (Stadtische Sparkasse). Pracom poddano rowniez
fasady kamienic przy Dlugim Targu, usytuowane na odcinku pomiedzy ulicami
Kramarska (Grof3e Krimergasse) i Kusnierska (Kiirschnergasse).

Fischer zajat sie takze przedprozami. Ustawiono je w niektorych brakujacych
miejscach przy Dlugim Targu. Wykorzystano do tego celu zachowane fragmenty,

% Die neue Ecke Langgarten- Weidengasse, ,Danziger Neueste Nachrichten” 1933, Jg. 40, nr 84
z 8-9 kwietnia. Opracowane na podstawie noty Dorm mieszkalny i kawiarnia Langgarten autorstwa
Wojciecha Szymanskiego, przeznaczonej do Atlasu architektury Gdatiska (w przygotowaniu
do publikacji).

% eine Art Museumstrafle des alten Stadtbildes”, zob. Otto Kloeppel, Die Wiederherstel-
lung des alten Stadtbildes von Danzig seit der national Erhebung. 1. Die Arbeiten des Jahres 1934
(Die Baukunst im Deutschen Osten. Beitrige zu ihrer Gestaltungsentwicklung, Hg. Architektur-
abteilung der Technischen Hochschule Danzig), [Danzig 1935], s. 12.

7 Pusback, Stadt als Heimat..., s. 209.

% Ibidem, s. 227.

% Kloeppel, Die Wiederherstellung des alten Stadtbildes..., s. 19, XIX-XX.
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IL. 15. Projekt kolorystyki ul. Diugiej w Gdansku, okolo 1923, repr. za: Herrmann Schmitz,
Die Bautdtigkeit Fischers im Freistaate Danzig, ,,Zeitschrift fiir bildende Kunst” 1924/1925, Jg. 58

zapewne je uzupelniajgc. Zabiegom konserwatorskim poddano portale przy
Dlugim Targu 10, 40 i 42 oraz przy ul. Dlugiej (numery domoéw nie zostaty
podane) i $w. Ducha (siedziba Deutsches Volkshaus). Natomiast Dom Angielski,
przy ul. Chlebnickiej (Brodbdnkengasse) 16, stanowigcy od 1912 r. wlasnos¢
miasta, mozna byto jedynie wzmocni¢ konstrukcyjnie”, co gwarantowato jego
przetrwanie w oczekiwaniu na korzystniejsza sytuacje finansowa, umozliwiajaca
przeprowadzenie pelnego zakresu prac.

Fischer w prowadzonych w ramach urz¢du pracach koncentrowat sie przede
wszystkim na architekturze $wieckiej. Jednak konserwacji poddano takze kilka
ko$cioldw: $w. Trojcy, w ktérym przeprowadzono renowacje zachodniego
szczytu $wigtyni, $w. Barttomieja (tu zabiegi dotyczyly wschodniego szczytu)
a takze szczyt kosciola §w. Ignacego na Starych Szkotach”.

Niemal bezposrednio po utworzeniu Wolnego Miasta przystapiono do prac
nad ustawg o ochronie zabytkéw i przyrody (Denkmal- und Naturschutzge-
setz). Prowadzil je w Senacie Oddziat ds. Nauki, Sztuki i O$wiaty (Abteilung
tiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung)”>. Pierwszy slad prac nad ustawa
pochodzi z lipca 1921 r., natomiast pismo skierowane do Zgromadzenia Ludo-
wego (Volkstagu, czyli owczesnego gdanskiego parlamentu), zawierajace projekt
ustawy i prosbe o skierowanie jej do uchwalenia, nosi date 9 sierpnia 1922 r.

W trakcie ponadrocznych prac nad ustawa powotano grono ekspertéw, ktorzy
przygotowali poszczegdlne paragrafy. W skfad tego gremium weszli m.in. dyrek-
torzy Biblioteki Miejskiej — poczatkowo Otto Giinther”, a nastepnie Friedrich
Schwarz’™, oraz Archiwum Wolnego Miasta — Karl Josef Kaufmann”. W pracach
uczestniczyli réwniez konserwatorzy branzowi: do spraw zabytkow

70 Bericht iiber die Verwaltung..., s. 124.

"t Ibidem; Erich Keyser, Die Baugeschichte der Stadt Danzig, Koln-Wien 1972, s. 487.

72 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Akta Senatu WMG, sygn. akt 260/3602, s. 10-66.

7 Otto Giinther (1864-1924) - bibliotekarz, w latach 1912-1921 dyrektor Biblioteki Miejskiej,
zob. Marek Andrzejewski, Ludzie Wolnego Miasta Gdariska (1920-1939), Gdanisk 1997, s. 45.

7 Friedrich Schwarz (1875-1968) - bibliotekarz, w latach 1922-1935 dyrektor Biblioteki
Miejskiej, zob. Andrzejewski, Ludzie Wolnego Miasta..., s. 100; Mirostaw Glinski, Friedrich
Schwartz, www.gedanopedia.pl [dostep: 27.06.2021 r.].

7> Karl Josef Kaufmann (1865-1945) - historyk, archiwista, w latach 1921-1929, dyrektor
gdanskiego archiwum, zob. Andrzejewski, Ludzie Wolnego Miasta. .., s. 55.
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architektonicznych - prof. Fischer, oraz dziel sztuki i rzemiosta artystycz-
nego — dr Hans Friedrich Secker’®, a w koncowej fazie dr Walter Mannowsky,
ktory w lipcu 1922 r. zastapit swego poprzednika’. Dwaj ostatni pelnili réwniez
funkcje dyrektorow Muzeum Miejskiego.

Zachowana fragmentarycznie korespondencja dokumentuje odbywajace si¢
narady i konsultacje oraz przekazywane do zaopiniowania poszczegélne frag-
menty ustawy.

Ustawa weszlta w zycie w dniu 6 lutego 1923 r.”® Dawala mozliwos¢ ochrony
poszczegdlnych obiektéw dzieki wpisaniu ich na liste zabytkow. Wstepna
lista, na ktdrej powstanie istotny wpltyw mial konserwator zabytkow architek-
tonicznych, zostata przygotowana w latach 1924-1925. Ujeto na niej bardzo
wiele kamienic mieszczanskich, przy niektérych ulicach wpisano je na liste
niemal kompletnie, na przyklad kamienice przy ul. Mariackiej (Frauengasse)”.

Fischer prowadzil réwniez, z racji pelnionej funkcji, prace inwentaryzacyjne,
jednak brak jest danych na ten temat, w sprawozdaniu za lata 1920-1925 skwito-
wano to zadanie zaledwie jednym zdaniem informujacym o rozpoczeciu prac®.

Wydaje sie, ze w zwigzku z prowadzonymi pracami inwentaryzacyj-
nymi i sporzadzaniem rejestru zabytkow Fischer interesowat sie takze wne-
trzami gdanskich kamienic. Slad tego odnajdujemy w interesujacym przy-
czynku na temat osiemnastowiecznego wystroju jednej z kamienic przy
ul. Mariackiej®..

W tekscie przypomniana zostata sylwetka Friedricha Fischera, wskazano rea-
lizacje z okresu jego dzialalnosci jako prywatnego architekta z Gdanska i Sopotu
oraz prace projektowe prowadzone w ramach Urzedu ds. osiedli, a nastgpnie
Urzedu Budownictwa Naziemnego. Jego projekty (rowniez te niezrealizowane)
sytuujg go w rzedzie architektéw odwotujacych si¢ do péInocnoniemieckiej
tradycji architektonicznej, do nurtu architektury reformy, a stosowane przez
niego formy sg zmodernizowane i twdrczo zinterpretowane.

7 Hans Friedrich Secker (1888-1960) - historyk sztuki, zatrudniony w gdaniskim Muzeum
Miejskim od 1912 r., funkcje dyrektora sprawowal w latach 1916-1922, zob. Mirostaw Glinski,
Secker Hans Friedrich [w:] Encyklopedia Gdariska, red Blazej Sliwinski, [Gdansk] 1912, s. 919.

77 Walter Mannowsky (1881-1958) - historyk sztuki, muzealnik, w latach 1922-1938 dyrek-
tor Muzeum Miejskiego w Gdansku, zob. Andrzejewski, Ludzie Wolnego Miasta. .., s. 72.

8 Gesetz betreffend den Denkmal- und Naturschutz. Vom 6 Februar 1923, ,Gesetzblatt fiir
die Freie Stadt Danzig” 1923, Nr 16, s. 245.

7 Muzeum Narodowe w Gdansku, Archiwum, Akte Denkmalrat [1923-1927], sygn. akt
MNG/A/VI/10,s. 5.

8 ,die durch das Denkmalschutzgesetz vorgeschriebene Katalogisierung der Bau-
und Kunstdenkmailer ist eingeleitet”, zob. Bericht iiber die Verwaltung..., s. 124. Katja
Bernhardt, Inwentaryzacja zabytkow sztuki miedzy naukg i politykg: Prusy Zachodnie i Wolne
Miasto Gdarisk, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, R. 72, nr 3, s. 281-282.

8 F[riedrich] Fischer, Treppenanlage im Hause Frauengasse 9 in Danzig, ,Zentralblatt der
Bauverwaltung” 1925, Jg. 45, nr 11, s. 126-127.
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Schmitz opisujac dokonania Fischera, widzial go w gronie takich architektéw, — Dziatalnos¢
jak Heinrich Tessenow czy Paul Schmitthenner. Obaj byli uznanymi reforma-  @rchitekta
torami architektury, propagowali i realizowali w swoich projektach idee miast ~ Friedricha
ogrodow, a jednocze$nie reprezentowali nurt budownictwa odwolujacy sie Fischera...
do tradycji*. Opinia ta jest stuszna, a grono architektow wérdd, ktoérych sytu-
uje si¢ Fischer, mozna poszerzy¢ o kolejne nazwiska, jak cho¢by Fritz Hoger
czy Fritz Schumacher. W wigkszosci projektéw Fischer proponowal ceglane
elewacje, co wigzalo si¢ z osobistym zainteresowaniem architekta. Ceglana
architekturg zajmowat sie takze jako naukowiec, analizujac zwlaszcza $red-
niowieczne obiekty sakralne. W Gdansku stosowanie ceglanych elewacji nowo
projektowanych obiektéw w tym okresie stalo si¢ - jak na to zwrdcil uwage Jacek
Friedrich - ,,przejawem specyficznego lokalnego tradycjonalizmu™. Dziatal-
no$¢ Fischera dobrze wpisuje si¢ w ten nurt architektury.

Fischer dzialal jako Konserwator Zabytkéw Architektury WMG jedynie
przez cztery lata, jednak byl to czas wypracowywania wzorcéw postepowania
konserwatorskiego. Nastapilo wowczas polaczenie funkeji Konserwatora Zabyt-
kéw Architektonicznych i kierujacego Urzedem Budownictwa Naziemnego,

o takim rozwigzaniu stanowil odpowiedni zapis Ustawy o ochronie zabytkow
i przyrody. Jednak juz w 1926 r., rok po wyjezdzie prof. Fischera z Gdanska, kwe-
stie zabytkow architektonicznych powierzono mtodemu, niedos§wiadczonemu
wowczas jeszcze zawodowo Erichowi Volmarowi*, pracujacemu w Urzedzie
Budownictwa Naziemnego. Nie otrzymal on jednak nominacji na stanowisko
konserwatora. Takie rozwigzanie spotkalo sie z krytyka Fischera, wyrazong
w stanowczych stowach na famach ogélnoniemieckiego czasopisma architekto-
nicznego ,,Deutsche Bauzeitung”. Byty gdanski konserwator uznat takie poste-
powanie — wobec zadan, jakie staly przed osobami chronigcymi miejscowe
zabytki architektury - za nieodpowiedzialne. Proponowat pozyskanie innego
kandydata majacego przejac piecze nad kulturowgq spuscizna, wskazujg przy tym
wyraznie na Srodowisko profesordw architektury Wyzszej Szkoly Technicznej®.

8 Schmitz, Die Bautdtigkeit Fischers..., s. 139.

8 Friedrich, Walka obrazéw..., s. 173. W ten sposéb stosowanie cegly postrzegal
réwniez Schumacher w Hamburgu, zob. Hermann Hipp, Fritz Schumachers Hamburg: Die refor-
mierte Stadt [w:] Moderne Architektur...,s. 164. Szerzej o odwolaniach do budownictwa ceglanego
w péInocnych Niemczech w nurcie ,,konserwatywnego modernizmu” zob. Makata, Nawigzania
do tradycji nowozytnej..., s. 95, 99.

8 Erich Volmar (1887-1975) - architekt, od 1921 r. pracownik Urzedu Budownictwa
Naziemnego Wolnego Miasta Gdanska, od 1926 r. zajmowal si¢ zagadnieniami konserwator-
skimi, w latach 1939-1945 konserwator zabytkéw Okregu Rzeszy Gdansk-Prusy Zachodnie,
zob. Gerhard Lippky, Volmar Erich [w:] AltpeufSische Biographie, Bd. 4, Hg. Erich Bahr, Gerd
Brausch, Marburg 1984, s. 1299. Na temat powierzenia mu funkcji w 1926 r. zob. Erich Volmar,
Danzigs Bauwerke und ihre Wiederherstellung. Ein Rechenschaftsbericht der Baudenkmalpflege,
Danzig 1940, s. 18.

% Friedrich Fischer, Erhaltung und Pflege der Kunstdenkmailer in Danzig, ,Deutsche Bau-
zeitung” 1926, Jg. 60, nr 75, s. 616.
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Ewa Fischer jako konserwator zainicjowal przeprowadzenie pierwszych prac
Barylewska-  renowacyjnych. Jednak przeszkoda w ich pelnej realizacji byta zta sytuacja finan-
“Szymariska  54va Wolnego Miasta Gdariska. W okresie sprawowania przez niego funkcji

konserwatora priorytetem stalo sie zachowanie historycznego obrazu miasta.
Wypracowany przez niego wzorzec postepowania na terenie Gléwnego Miasta
stanowil wazny punkt odniesienia w kolejnych latach. Fischer mial wplyw
na przygotowywang Ustawe o ochronie zabytkéw i przyrody, pracowal tez nad
wykazami historycznych gmachéw przewidzianych do wpisania na liste zabyt-
kéw. Zainicjowal rowniez pierwsze, przygotowawcze prace inwentaryzacyjne.
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Activities of architect Friedrich Fischer (1879-1944) in Gdatisk and Sopot

The person of the architect Friedrich Fischer has been somewhat forgotten, even
though he played a meaningful role in the beginnings of the existence of the Free City
of Gdansk as its first conservator and the first head of the Ground Construction Office.

Before and during WW I Fischer worked privately as an architect, mostly in the
Gdansk and Sopot area, and among chosen projects one located in Wrzeszcz, in Upha-
gena Street, as well as the architect’s own house at 30 Stefana Zeromskiego Street in Sopot
can be named.

E Fischer was also a scholar who obtained a doctorate in 1910 and prepared a post-
doctoral thesis, as well as a lecturer at the Department of Architecture at the Technical
University (until April 1925).

In 1918, he became involved in building administration, carrying out projects
for the Housing Estate Office, of which he was the head. He created designs of the
street now known as Hallera Street in Wrzeszcz and plans of green areas on former
fortification grounds. He also initiated works on the plan of Great Gdansk, even-
tually known as the ‘Althoff plan’. In 1923-1925, he was the head of the Ground
Construction Office.

From this period his designs of the first version of the school in Pestalozziego Street
in Wrzeszcz and the unrealised fair building in Gdansk are known. He designed the
completed housing estates in today’s Zbyszka z Bogdanica and Dubois Streets in Gdansk-
-Wrzeszcz as well as several churches for the Catholic community of the Free City of
Gdansk: St Anthony’s Church in Gdansk-Brzezno, the Church of Our Lady of Sorrows
in Gleboka Street in Gdansk- Knipawa, and the Church of Christ the King in the small
town of Pieklo, in the former Wielkie Zulawy District.

Fischer was active as Conservator of Architectural Monuments for four years. Dur-
ing this period the function of Conservator of Historical Monuments was merged with
the function of the head of the Ground Construction Office. During his service as
conservator the preservation of the historical form of the city became a priority.
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Ewa The model of proceedings in the Free City area established by Fischer constituted
Barylewska-  an important point of reference in the following years. He was also involved in the
-Szymariska preparation of the Preservation of Historical Monuments Act proclaimed in 1923.

In March 1925, Fischer moved to Hannover, where he became associate professor
specialising in medieval architecture. He remained in that city and at its university
until his death.

Tlumaczenie Dorota Powirska
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Gdansk po zjednoczeniu Niemiec w 1871 r. byt znaczacym osrodkiem miejskim
i waznym portem na mapie cesarstwa, ale okres swej najwiekszej $wietnosci
z czasow przynaleznosci do Rzeczypospolitej mial juz dawno za soba. Po zapa-
$ci gospodarczej w pierwszej potowie XIX w. miasto zacze¢lo dzwigac sie dzieki
nadburmistrzowi (Oberbiirgermeister) Leopoldowi von Winterowi, ktory rzg-
dzil Gdanskiem w latach 1863-1890. Nowy nadburmistrz zdotat doprowadzi¢
do nadrobienia ogromnych zaleglosci w tworzeniu nowoczesnej organizacji
i infrastruktury miasta i do jego rozwoju gospodarczego. Nalezy jednak pamie-
ta¢, ze Gdansk byl twierdza i do poczatku lat dziewig¢édziesigtych rozwijat sie
w warunkach znacznych ograniczen terytorialnych, a szybko rozbudowujaca sie
gdanska Stocznia Cesarska, budujaca okrety wojenne, nie przyczyniala si¢ zna-
czaco do wzrostu zamoznosci miasta®. W efekcie w okresie grynderskim Gdansk
nie zdolal osiggna¢ takiego tempa rozwoju, jak inne miasta cesarstwa, i liczac
okoto 140 000 mieszkancéw, znajdowal si¢ w zestawieniach najwiekszych miast
w Rzeszy Niemieckiej pod koniec trzeciej dziesiatki. Do konica XIX w. nie miat
tez zadnej uczelni wyzszej.

Ogromne zaleglos$ci w tworzeniu nowoczesnej architektury publicznej,
ktéra w innych miastach powstawata w ciggu XIX stulecia, zaczeto nadrabia¢

' Niniejszy artykut jest znacznie rozszerzona i przeredagowana wersja tekstu opublikowa-
nego po niemiecku, zob. Matgorzata Omilanowska, Die Danziger Stadtbibliothek und ihr Neubau
in Wilhelminischer Zeit [w:] Bibliotheksarchitektur um 1900. Die Kieler Universitdtsbibliothek von
Gropius und Schmieden im Kontext europdischer Bibliotheksbauten, Hg. Klaus Gereon Beuckers,
Nils Meyer, Kiel 2020, s. 297-316.

?  Malgorzata Omilanowska, Defortyfikacja Gdarnska na tle przeksztatcer miast niemieckich
w XIX wieku [w:] eadem, Budowanie nad Baltykiem. Studia z architektury i sztuki Gdanska,
Pomorza i Zmudzi, Gdatisk 2018, s. 8—41.

123

Porta_ver_2022.indd 123 2021-12-23 12:35:32



Malgorzata
Omilanowska

Porta_ver_2022.indd 124

w Gdansku dopiero po zniesieniu fortyfikacji. Decyzja o ich demilitaryzacji
zapadla w 1888 r., prace rozbiérkowe przy krétkim odcinku pétnocnym roz-
poczeto niemal natychmiast, za§ podstawowe prace niwelacyjne umocnien
pasa zachodniego przeprowadzono w latach 1895-1897°. Réwnolegle pro-
jektowano tereny powalowe i planowano ich parcelacje, a oprocz architektow
miejskich - Juliusa Alberta Gottlieba Lichta, Maximiliana Blocka i Karla Fehl-
habera - wzigt w nich udzial jako konsultant i weryfikator Josef Stiibben, uznawany
wowczas za autorytet dzieki rozplanowaniu w 1881 r. ringu w Kolonii i opubli-
kowaniu podrecznika Der Stidtebau’. W projekcie zagospodarowania prze-
strzennego z 1892 r. przewidziano, ze w pdinocno-zachodniej czesci zatozenia,
w miejscu dawnej bramy $w. Jakuba (Jacobstor) i zachodniego ramienia bastionu
$w. Jakuba (Jacob), powstanie duzy skwer (nazwany Hansaplatz), domkniety
od poludnia tréjkatnym blokiem zabudowy oznaczonym cyfra XI (il. 1).

Poczatkowo blok XI przeznaczono do sprzedazy, ale byt on tak mato
atrakcyjny dla potencjalnych kupcéw planujacych wykorzystanie komer-
cyjne, ze plan si¢ nie powiddl i zgodnie z decyzja rady miejskiej z 1899 r. caty
trdjkat zostal przeznaczony na inwestycje miejskie z zakresu nauki i eduka-
cji. Nie byla to decyzja fortunna, bo blok potozony byl w istocie na uboczu
w stosunku do starego centrum, ale umowa finansowa miasta z wladzami
wojskowymi wymuszata na radnych przede wszystkim korzystng sprzedaz
gruntéw powatowych, a potrzeby wlasne miasta musialy zej$¢ na plan dalszy°.
Dlatego inwestycje miejskie mogty powsta¢ jedynie na dziatkach komercyjnie
nieinteresujgcych.

Pierwszg budowla, ktéra postanowiono tu wznie$¢, byla siedziba archiwum
miejskiego, a w zasadzie projektowanego juz woéwczas Krolewskiego Archi-
wum Panstwowego Prus Zachodnich (Konigliches Staatsarchiv fiir WestpreufSen
zostalo oficjalnie powotane dopiero w 1901 r.). Nastepnie 22 sierpnia 1900 r.
Rada Miasta Gdanska podjeta uchwale o budowie w tym bloku nowego gma-
chu Biblioteki Miejskiej i Szkoly Realnej §w. $w. Piotra i Pawla (Oberrealschule
St. Petri und Pauli)®.

Potrzeba wzniesienia nowego gmachu dla rozrastajacych si¢ zbioréw
bibliotecznych w koncu XIX w. byta oczywista, a w przypadku bardzo cennych
zbioréw gdanskich uzasadniona dodatkowo tym, ze wlasciwie nigdy w swych
dziejach biblioteka miejska nie miata siedziby wzniesionej specjalnie na jej
potrzeby i dostosowanej do specyficznych wymagan dotyczacych przechowy-
wania ksiegozbioréw.

3 Ibidem,s. 30-32.

4 Josef Stiibben, Der Stidtebau [Handbuch der Architektur, IV Teil, 9. Halbband], Darm-
stadt 1890.

> Omilanowska, Defortyfikacja Gdatiska. .., s. 30.

¢ Bericht des Magistrats der Stadt Danzig iiber den Stand der Gemeinde-Angelegenheiten der
Stadt Danzig bei Ablauf des Verwaltungsjahres 1900/1901, Danzig 1901, s. 3.
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IL. 1. Projekt rozplanowania terendw powatowych w Gdansku na odcinku pomiedzy Brama Wysoka
a Jakuba, 1893, repr. za: Bericht des Magistrats der Stadt Danzig... 1893/1894, Danzig 1894

Poczatkiem kolekeji cennych ksiag byl zapis uczyniony przez Joannesa Ber-
nardinusa Bonifaciusa d’Oria w 1596 r.” Ten zamozny patrycjusz neapolitanski,
ktory zgromadzil znakomita biblioteke humanistyczng, wobec probleméw z try-
bunatem inkwizycyjnym opuscil rodzinne strony i podrézowal po Europie,
aw 1591 r. dotart do Gdanska, gdzie w dramatycznych okolicznosciach stracit
statek i w konsekwencji tych wypadkéw osiadt w miescie. Swa kolekcje ksiazek
zaoferowat Radzie Miasta Gdanska w zamian za dozywotnig opieke, na co przy-
stano. W dniu 22 czerwca 1596 r. dokonano oficjalnego otwarcia Bibiliotheca
Senatus Gedanensis. Kolekcje ulokowano w siedzibie Gimnazjum Akademic-
kiego, ktore miescito sie w klasztorze pofranciszkanskim, przekazanym wladzom
miasta w 1555 r. i ktérego wyktadowcy mieli by¢ gléwnymi uzytkownikami
biblioteki. Z biegiem lat zbiory powiekszaly sie o kolejne darowizny i zakupy,
a od 1660 r. takze o ,,egzemplarz obowigzkowy”, do ktérego przekazania zobo-
wigzany byl kazdy drukarz dziatajacy w Gdansku.

Z inicjatywa budowy specjalnego gmachu bibliotecznego dla gdanskiego
ksiegozbioru wystapil burmistrz Gottfried Schwarz, ktéry w 1776 r. zapisal
testamentem na ten cel 10 000 guldenéw?®. Kolejny burmistrz, Karl Friedrich

7 Die Danziger Stadtbibliothek. Ihre Entwicklung und ihr Neubau, bearb. von O.[tto] Giinther,
K.[ar]] Kleefeld, Danzig 1905; polska wersja zob. Biblioteka Miejska w Gdatisku. Rozwdj i nowy
gmach, oprac. Otto Giinther, Karl Kleefeld, przet. Stefania Sychta, ,,Libri Gedanenses. Rocznik
Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk” 2016, t. 33, s. 141-170. Zob. tez Henryk Stepniak,
Die Bibliothek der Polnischen Akademie der Wissenschaften in Gdansk. Entstehung und Entwicklung
(1596-1996), ,,Libri Gedanenses. Rocznik Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk” 1997,
t. 13/14, s. 237-246.

8 Die Danziger Stadtbibliothek..., s. 9-10; Biblioteka Miejska w Gdarsku..., s. 151.
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Gralath, podjat starania o budowe. W 1806 r. uzyskat zgode kolegium oswiaty
i wyznan Kroélestwa Prus na jej rozpoczecie. Postanowiono nadbudowac i roz-
budowac¢ kruzganek w zachodnim skrzydle klasztoru franciszkandw. Projekt
nowego budynku sporzadzit gdanski budowniczy miejski Carl Samuel Held
(il. 2)°. Plan zaktadat wykorzystanie istniejacych muréw parterowego kruzganka
i wzniesienie nad nim nowego pietra, a takze wykonanie nowej, klasycystycznej
fasady. Parter mial by¢ przeznaczony na cele edukacyjne, a cale pigtro mialy
zaja¢ ksiegozbidr i niewielka czytelnia. Fasada zostala zakomponowana z wyréz-
nieniem ryzalitami skrajnych osi, w ktérych rozmieszczono wejscia, a nad nimi
usytuowano trojdzielne okna. Budowe podjeto, ale wybuch wojny francusko-
-pruskiej pokrzyzowat plany jej dokonczenia.

W 1817 r. po likwidacji Gimnazjum Akademickiego biblioteke przemia-
nowano na Gdanska Biblioteke Miejska (Danziger Stadtbibliothek), a w latach
1819-1821 translokowano powiekszajacy sie ksiegozbior, liczacy juz wow-
czas 26 000 tomdw, do kosciota $w. Jakuba, prowizorycznie zaadaptowanego
na te potrzeby. U progu XX w. zasoby biblioteki liczyly juz 125 000 tomdw,
a mury $redniowiecznego kosciota byly dalece nieodpowiednim miejscem
do przechowywania ksiegozbioru'®.

Starania o budowe nowej, w pelni funkcjonalnej i dostosowanej do wspot-
czesnych potrzeb siedziby podjat Otto Giinther, pierwszy zawodowy bibliotekarz
i formalnie dyrektor tej instytucji''. Byl absolwentem historii i filologii klasycznej
na uniwersytecie w Getyndze, gdzie rozpoczal prace jako bibliotekarz. W Gdan-
skiej Bibliotece Miejskiej zostal zatrudniony najpierw na rok prébny - w 1895 r.,
nastgpnie zostal kierownikiem tej placowki, jednoczesnie obejmujac kierownictwo
miejskiego archiwum. Byt zwolennikiem nadania bibliotece charakteru biblioteki
naukowej, wyspecjalizowanej w literaturze humanistycznej, a zwlaszcza histo-
rycznej, dotyczacej dziejow miasta i regionu, byt bowiem swiadom, ze w tym
miescie rownolegle funkcjonujg ksiegozbiory z zakresu nauk $cistych, nalezace
do Towarzystwa Przyrodniczego, Towarzystwa Lekarskiego, a takze nowo powo-
tanej Wyzszej Szkoly Technicznej (pdzniejszej Politechniki Gdanskiej)'2.

Wydaje sig, ze to dzigki operatywnosci Giinthera obie instytucje, ktérymi
kierowal, doczekaly si¢ pozytywnych decyzji dotyczacych ich siedzib. Pier-
wotnie planowano kolejny remont i rozbudowe kosciota $w. Jakuba, ale ten

°  Waldemar Krause, Das Danziger Theater und sein Erbauer Carl Samuel Held, Danzig
1936, s. 40. Por. tez Jacek Bielak, Budowniczy miejski Carl Samuel Held i préby modernizacji
Gdariska na przetomie XVIII/XIX wieku [w:] Gdarisk i okolice 1793-1914: miasto, ludzie, wyda-
rzenia w rysunku i grafice, red. Aleksander Balinski, Gdansk 2014, s. 53-63.

1 Die Danziger Stadtbibliothek..., s. 19; Biblioteka Miejska w Gdatisku..., s. 155.

"' Helena Dzienis, Sylwetka Otto Giinthera, dyrektora Biblioteki Miejskiej w Gdatisku w latach
1896-1921, ,,Libri Gedanenses. Rocznik Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk” 2011,
t. 26-28, s. 88-102.

2 Dagmara Binkowska, Biblioteka miejska w Gdarisku (Danziger Stadtbibliothek) w latach
1905-1945, ,Libri Gedanenses. Rocznik Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk” 2018,
t. 35, s. 7-39, tu s. 9-10.
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I1. 2. Carl Samuel Held, projekt rozbudowy zachodniego skrzydta klasztoru franciszkanéw
w Gdansku na potrzeby Biblioteki Rady Miejskiej, okolo 1805, repr. za: Waldemar Krause,
Das Danziger Theater...

pomyst szybko zarzucono. Budowa nowego gmachu wydawala si¢ niezbedna,
ale pierwszy pomysl na jego lokalizacj¢ byl do$¢ karkotomny, zaplanowano
bowiem wbudowanie wspdlnej siedziby dla biblioteki i archiwum panstwowego
w zespol Katowni i Bramy Wieziennej".

*  Die Danziger Stadtbibliothek.. ., s. 17; Malgorzata Omilanowska, Gdariska czy(li) niemie-
cka? Problematyka identyfikacji narodowej i regionalnej na przyktadzie architektury Gdatiska lat
1871-1914 [w:] eadem, Budowanie nad Baltykiem..., s. 42-51, s. 47.
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Zabytkowy ciag historycznego, gtéwnego wjazdu do miasta, sktadat si¢ z Bramy
Wyzynnej z 1588 r., zespotu przedbramia Bramy Dlugoulicznej i samej Bramy
Dlugoulicznej zwanej Zlota, z lat 1612-1614. Przedbramie skladalo si¢ z gotyckiej
Wiezy Wieziennej z konca XIV w., nadbudowanej na poczatku XVI w., i szyi
bramnej, od zachodu domknietej parterowym budynkiem Katowni, ktdra prze-
trwata w manierystycznych formach, nadanych jej podczas przebudowy w 1597 1.

W zbiorach Instytutu Herdera w Marburgu zachowaly sie fotokopie trzech
szkicow ukazujacych elewacje nowo projektowanego budynku'*. Najprawdopo-
dobniej powstaly w 1898 lub 1899 r. Szkice te opisano jako: ,Danziger Passage.
Umbau-Projekt fiir Archiv- und Bibliothekzwecke”, ale niestety sa one niesyg-
nowane. Wynika z nich, Ze nowy budynek mial powsta¢ kosztem wyburzenia
szyi bramnej, wcisniety i zarazem polaczony z Wiezg Wigzienng i Katownia,
ktore zostaty odkupione przez miasto od wladz wojskowych w 1887 r. (il. 3-4).
Przewidziano takze pewne ,,poprawki” w architekturze zachowanych zabyt-
kow. Elewacja Wiezy Wigziennej od strony miasta (od wschodu) miata zosta¢
wzbogacona w wylamany nad oknami pierwszego pigtra gzyms z rzezbionym
fryzem, delikatniejsze gzymsy migdzy wyzszymi kondygnacjami oraz oprawy
okien i wejscia, ktére mialo zosta¢ ujete w bogaty neogotycki portal, ozdobiony
czolgankami i kwiatonem (il. 5).

Nowy gmach utrzymany w formach neorenesansu niemieckiego miat by¢
dos¢ zwartym blokiem o duzej skali i siggac kalenicg mniej wigcej do wysokosci
gzymsu kordonowego Wiezy Wigziennej oraz kalenicy hotelu Danziger Hof,
ktory powstal w latach 1896-1898 nieopodal, przy Targu Weglowym. W nowo
projektowanym gmachu przewidziano parter i antresole, przeznaczone na cele
handlowe, a takze cztery pietra i dodatkowo kondygnacje na poddaszu. Ele-
wacje od péinocy i potudnia planowano ozywi¢ czteroosiowymi ryzalitami,
zwienczonymi ozdobnymi szczytami. W narozach budynku przewidziano
o$mioboczne wiezyczki, ale poniewaz szkice r6znig sie¢ w zarysowaniu tych
samych elementdéw, trudno okresli¢ ich wysoko$¢; na szkicu ukazujagcym widok
od péinocy sg wyzsze, w widoku od wschodu - nizsze i smuklejsze. Anoni-
mowy architekt, ktéry nakreslil szkice, zaproponowat utrzymanie ich w stylu
odwolujacym sie do miejscowej tradycji budowlanej; najpewniej elewacje
mialy by¢ wyprawione w nietynkowanej cegle, z kamiennymi badz tynkowa-
nymi detalami. W zaproponowanych formach czytelne sg dostowne cytaty
ze znanych budowli Gdanska, m.in. Domu Przyrodnikow i kilku kamienic.
Autorem szkicu mogt by¢ budowniczy miejski (Stadtbaumeister) Karl Fehl-
haber, ale to tylko spekulacja.

Pomyst z przebudowg Przedbramia zostal jednak zarzucony, a wspomniana
wyzej decyzja o przeznaczeniu trudno sprzedawalnego bloku XI na terenach
po zniwelowanych umocnieniach na potrzeby miejskich instytucji publicz-
nych spowodowala, ze rozpoczeto prace nad nowym projektem. Blok XI byt

14 Herder Institut, Bildarchiv, nr 4d1857, 4d1857a, 4d1857b.
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11 3. Szkic projektu budowy siedziby archiwum i biblioteki w Gdansku w zespole przedbramia
Bramy Diugoulicznej, schemat rozmieszczenia nowego budynku w ciggu gtéwnego wjazdu
do miasta, okolo 1898-1899, fot. w zbiorach Instytutu Herdera w Marburgu, sygn. 4d1857b

potozony przy tréjkatnym placu (pdzniejszy Hansaplatz), nieopodal pdéinoc-
nego wylotu z Gdanska w kierunku Wrzeszcza, w sasiedztwie stoczni, w pasie
powatowym, ktérego pétnocno-wschodnia czes¢ pozostata w rekach wojska.

Blok XI miat forme tréjkata i pozwalat w praktyce tylko na jeden rodzaj roz-
tozenia na nim trzech budynkéw - kazdy z nich zajal naroznik - co oczywiscie
zdeterminowalo ich rzuty. Jako pierwszy zaprojektowany zostat gmach archiwum,
ktory wzniesiono na narozniku potudniowo-zachodnim, u zbiegu Hansaplatz (ob.
ul. Waly Piastowskie) i Jacobstorgasse (ob. ul. Walowa). Inwestorem byta Gene-
ralna Dyrekcja Archiwéw Panstwowych (Generaldirektion der Staatsarchive),
dlatego projekt powstawal w Ministerstwie Robét Publicznych (Ministerium
fiir 6ffentliche Arbeiten), a jego autorami byli Georg Thiir i Paul Miissigbrodt®.
Przygotowane pod koniec 1899 r. rysunki trafity do Gdanska, gdzie sporzadzenie

15 H.[einrich] Lehmbeck, Das Kénigliche Staatsarchiv [w:] Danzig und seine Bauten, Berlin
1908, s. 113-114; Max Bir, Das K. Staatsarchiv zu Danzig, seine Begriindung, seine Einrichtungen
und seine Bestinde, ,Mitteilungen der Preuflischen Archivverwaltung” 1912, H. 21, s. 14-18; Jerzy
Grzelak, Budynki Archiwum Paristwowego w Gdatisku na tle pruskiego budownictwa archiwalnego
kotica XIX i poczgtkéw XX w. [w:] 100 lat Archiwum Paristwowego w Gdarisku - sesja jubileu-
szowa 8 VI 2001, red. Aniela Przywuska, Izabella Rdzanek, Gdansk 2001, s. 159-160; Anna Perz,
Krolewskie Archiwum Paristwowe (Konigliches Staatsarchiv) ob. Archiwum Paristwowe w Gdatisku
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IL. 4. Szkic projektu budowy siedziby archiwum IL. 5. Szkic projektu budowy siedziby archiwum

i biblioteki w Gdansku w zespole przedbramia i biblioteki w Gdansku w zespole przedbramia
Bramy Dlugoulicznej, fasada potnocna, okoto Bramy Dlugoulicznej, Wieza Wigzienna widziana
1898-1899, fot. w zbiorach Instytutu Herdera od wschodu, okoto 1898-1899, fot. w zbiorach

w Marburgu, sygn. 4d1857a Instytutu Herdera w Marburgu, sygn. 4d1857

projektéw wykonawczych i nadzér budowlany powierzono gdanskiemu archi-
tektowi Alfredowi Muttray’owi. Poczatkowo planowano wzniesienie dwdch
budynkow ustawionych wzdiuz Hansaplatz — pigtrowego administracyjnego oraz
pigtrowego, cofnietego facznika z wejsciem gléwnym - a ponadto pigciopietro-
wego budynku magazynowego w narozniku z Jacobstorgasse. W trakcie budowy
zalozenie powiekszono o drugi budynek magazynowy, wzniesiony od strony
Jacobstorgasse. Budowe przeprowadzono migdzy lipcem 1900 a grudniem 1902 r.,
aarchiwum oddano do uzytku 15 lutego 1903 r. Architekci nadali zespotowi formy
neorenesansu w duchu gdanskim z elewacjami z czerwonej cegly, uzupetnianymi
kamiennym detalem ze $laskiego piaskowca.

Pozostale dwa narozniki tréjkatnego bloku, ktory z czasem zaczeto nazywac
Bildungsdreieck (Tréjkat Edukacyjny), od strony Schiisseldamm (ob. ul. Lagiew-
niki) zabudowano gmachami Szkoly Realnej $§w. $w. Piotra i Pawla'® oraz

[w:] Atlas architektury Gdariska, red. Jacek Friedrich, Malgorzata Omilanowska, Tomasz Torbus,
Jakub Szczepanski (w przygotowaniu).

16 [Rudolf] Damus, [Karl] Fehlhaber, [Karl] Kleefeld, Die Ober-Realschule zu St. Petri und
Pauli in Danzig ihre Entwickelung und ihr Neubau, Danzig 1904; K.[arl] Kleefeld, R. [udolf]
Damus, Die Schulen der Stadt Danzig. Die hoheren Schulen [w:] Danzig und seine Bauten, Berlin
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Biblioteki Miejskiej'”. Oba zostaly zaprojektowane w tym samym czasie, w tym  Gmach
samym stylu, w podobnych formach, przez tego samego architekta, dzigki czemu ~ Gdariskiej
utworzyly jednolity zesp6t architektoniczny, potaczony w caloéé wspolnym ~ Bibhioteki
budynkiem kotlowni (il. 6). Micjskiej...

Danzig. Stadtbibliothek und Oberrealschule.

II. 6. Gmach Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek, po lewej) i Szkoty $w. $w. Piotra i Pawla
(Oberrealschule zu St. Petri und Pauli, po prawej w glebi), widziane od strony Schiisseldamm
(ul. Lagiewniki), pocztowka w zbiorach prywatnych

Projektantem tej czesci kompleksu byt zatrudniony w miejskim urzedzie
budowlanym Karl Kleefeld. Niewiele o nim wiadomo, w poczatkach 1896 r. byt
jeszcze budowniczym w Wejherowie i wowczas mianowano go na budowniczego
rzagdowego (Regierungsbaumeister)’, a tuz po tej dacie zatrudniono w miejskim
wydziale budowlanym w Gdansku jako miejskiego inspektora budowlanego
(Stadtbauinspektor). W Gdansku, oprécz wspomnianego zespotu szkoty i biblio-
teki, zbudowal niewiele. Wiadomo, ze wspdtprojektowal i kierowal budowq elek-
trowni na Olowiance, ktdra od strony elektrotechnicznej zostata zaprojektowana
przez prof. Erasmusa Kittlera z Darmstadtu. Wspoétzakladat i czynnie udzielal sie
w organizacji Verein zur Erhaltung der Bau- und Kunstdenkmiler Danzigs (Sto-
warzyszenie na rzecz Zachowania Zabytkéw Budownictwa i Sztuki Gdanska).

1908, s. 168-171; Anna Perz, Szkota Realna sw. sw. Piotra i Pawta (Oberrealschule zu St. Petri
und Pauli) ob. I Liceum Ogdlnoksztatcgce w Gdarisku im. Mikotaja Kopernika [w:] Atlas archi-
tektury Gdariska...

17 Die Danziger Stadtbibliothek...; Biblioteka Miejska w Gdatisku...; O.[tto] Glinther, Der
Neubau der Danziger Stadtbibliothek, ,Zentralblatt fiir Bibliothekswesen” 1905, Bd. 22, nr 4/5,
s. 171-182; Aleksander Klemp, Nowa siedziba Biblioteki Gdariskiej z 1905 roku, ,,Libri Gedanenses.
Rocznik Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk” 2005, t. 22, s. 151-159.

'8 Amtliche Mittheilungen. PreufSen, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1896, nr 15, s. 157.
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Angazowal si¢ tez w prace konserwatorskie, m.in. przy Wiezy Wigziennej, Dworze
Bractwa $w. Jerzego oraz kosciele $w. Jana'®. W uznaniu zastug za wzniesienie
kompleksu biblioteki i szkoty zostat w 1905 r. odznaczony Orderem Krolewskim
Korony IV Klasy (Koniglicher Kronen-Orden IV Klasse)*. W 1908 r. opuscit
Gdansk, przyjmujac posade architekta miejskiego w Toruniu®'. Zmart najpraw-
dopodobniej w 1928 r. Kleefeld nad planami szkoly i biblioteki pracowat pod
nadzorem i we wspolpracy z Fehlhaberem, ktory od 1893 r. piastowat stanowisko
budowniczego miejskiego (Stadtbaumeister) Gdanska.

Projekty musiaty powsta¢ w 1901 badz 1902 r., Rada Miasta Gdanska podjeta
bowiem uchwaly o finansowaniu obu inwestycji na posiedzeniu 2 grudnia 1901 r.*?
Budowe rozpoczeto z poczatkiem sezonu 1902 r., zatwierdzenie projektéw nasta-
pifo juz w trakcie prac budowlanych - szkoty we wrzeéniu 1904 r. - i prace
postepowaty bardzo szybko*. W ciggu sezonu budowlanego 1904 r. budowe
ukonczono. Szkota przeprowadzita si¢ do nowego gmachu 14 listopada, a biblio-
teka w styczniu 1905 r., przyjmujac pierwszych czytelnikow juz 16 lutego®.

Szkofa staneta u zbiegu Waléw Piastowskich i Lagiewnik (Hansaplatz i Schiis-
seldamm). Miala rzut zblizony do litery V i sktadata sie z budynku frontowego
w $cietym narozniku, gdzie ulokowano wejscie gléwne i aulg, oraz niesymetrycz-
nych dwupigtrowych skrzydet mieszczacych klasy i pracownie, wzbogaconych
wiezami klatek schodowych i wiezg-obserwatorium. Na przedluzeniu skrzydta
od strony Hansaplatz stanal osobny, powigzany niskimi facznikiem, budynek
sali gimnastycznej, a od Schiisseldamm - parterowa kottownia. Wysokie dachy,
rozmaitos¢ ryzalitow, wykuszy, wiez i gabarytow poszczegolnych cztonéw budowli
potegowaly wrazenie malowniczosci na granicy chaosu. Neogotyckie elewacje
w cegle z tynkowanym detalem, przeladowane rozmaitymi dekoracjami, w wielu
fragmentach kojarzyly sie z gotycka architekturg Gdanska i Pomorza.

Kleefeld projektujac gmach dla biblioteki, postuzyt si¢ podobna metoda kom-
ponowania bryt i elewacji. Stanat przed zadaniem rozmieszczenia bogatego pro-
gramu funkcjonalnego nowo rozplanowywanej instytucji. Wspomniany program

19

Ewa Barylewska-Szymanska, Historia ochrony gdatiskich zabytkow architektury w XIX i pierw-
szych dziesigcioleciach XX w. (do 1945 r.). Zarys problematyki [w:] Rzgdzqcy i rzqgdzeni. Wladza
i spoleczeristwo Gdatiska od sredniowiecza po wspotczesnosé, red. Sylwia Bykowska, Edmund Kizik,
Piotr Paluchowski, Gdansk 2015, s. 123-146, tu's. 131.

» ,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1905, nr 5, s. 29.

2t Bericht des Magistrats der Stadt Danzig tiber den Stand der Gemeinde-Angelegenheiten
der Stadt Danzig bei Ablauf des Verwaltungsjahres 1907/1908, Danzig 1908, s. 38. Por. tez Joanna
Kucharzewska, Architektura i urbanistyka Torunia w latach 1871-1920, Warszawa 2004.

2 Bericht des Magistrats der Stadt Danzig iiber den Stand der Gemeinde-Angelegenheiten der
Stadt Danzig bei Ablauf des Verwaltungsjahres 1901/1902, Danzig 1902, s. 25, 45.

»  Bericht des Magistrats der Stadt Danzig iiber den Stand der Gemeinde-Angelegenheiten der
Stadt Danzig bei Ablauf des Verwaltungsjahres 1902/1903, Danzig 1903, s. 46.

*  Bericht des Magistrats der Stadt Danzig tiber den Stand der Gemeinde-Angelegenheiten
der Stadt Danzig bei Ablauf des Verwaltungsjahres 1904/1905, Danzig 1905, s. 2, 16, 42; Giinther,
Der Neubau der Danziger Stadtbibliothek. ..
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przygotowal dyrektor Otto Giinther, ktory zalozyl, ze magazyn ksigzek ma pomies- ~ Gmach

ci¢ 250 000 woluminéw, a niezaleznie od tego ksiegozbioru i jego zaplecza ma  Gdariskiej

powsta¢ drugi magazyn dla biblioteki ludowej, liczacy okoto 15 000 toméw, ~ Bibhoteki
Architekt dysponowat dziatkg narozna, z ulicami zbiegajacymi sie pod katem Micjskicj...

prostym, zaprojektowal wiec bryle na rzucie litery L ze $cigtym naroznikiem.

Budowla skladata si¢ z obszernego, pigtrowego, ustawionego pod skosem

budynku naroznego z ryzalitem mieszczagcym wejscie, dwupietrowej czesci

administracyjnej od ul. Walowej (Jacobstorgasse), na ktdrej przediuzeniu sta-

nal oddzielony murem ogniowym szesciokondygnacyjny budynek magazynu

ksigzkowego, przygotowany do dalszej rozbudowy o nastepny czlon, pod ktory

zarezerwowano dzialke pomiedzy biblioteka a archiwum (il. 7). Od strony

Lagiewnik (Schiisseldamm) stanal pietrowy budynek czytelni — na potrzeby

czytelni ludowej na parterze i naukowej na pigtrze. Ze wzgledu na zlozonos¢

funkcjonalng architekt zdecydowat si¢ na zréznicowanie wysokosci kondyg-

nacji: w czesci frontowej i czytelni wysokich, w czgsci biurowej nieco nizszych,

a w magazynie ograniczonych do wysokosci 2,25 m.

11. 7. Gmach Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek) widziany od zachodu, ze skrzydlem
magazynu ksigzek (po prawej) i skrzydlem czytelni (po lewej w glebi), pocztéwka
w zbiorach prywatnych

Magazyn zaprojektowano wedtug rozpowszechnionego systemu polegaja-
cego na ustawianiu metalowych regaléw prostopadle do $cian wyposazonych
w dlugie waskie okna, w rytmie odpowiadajacym osiom $cian miedzyokien-
nych, co zapewnialo dobre o$wietlenie dzienne. Stropy miedzykondygnacyjne
byly zelbetowe. Regaly magazynowe miaty zmyslng konstrukcje, umozliwiajaca
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Malgorzata  ustawianie zapelnionych ksigzkami pdétek na dowolnej wysokosci, zaprojek-
Omilanowska  towang przez miejscowego budowniczego Hermanna Steega®. Magazyn byt
zaopatrzony w stalowg klatke schodowa, winde towarowa napedzang recznie
i system wozkow do transportu poziomego, wzorowany na rozwigzaniu zasto-

sowanym w bibliotece uniwersyteckiej w Krélewcu.

Wejscie gléowne w naroznym budynku wiodlo do westybulu, z ktérego
paradna klatka schodowa prowadzita na pigtro do pomieszczen biblioteki miej-
skiej, a boczna klatka pozwalata dotrze¢ do pomieszczen biurowych w budynku
od ul. Walowej, gdzie na parterze miescilo si¢ mieszkanie dla dozorcy (Haus-
wart). Pozostalg czes¢ parteru zajmowata biblioteka ludowa z wlasnym wejsciem
od ul. Lagiewniki, z czytelnia, wypozyczalnig i toaletami, a takze magazynem
w pieciobocznym pomieszczeniu tylnego traktu budynku naroznego (il. 8).
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II. 8 Gmach Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek), rzut parteru, repr. za: O.[tto] Giinther, Der
Neubau der Danziger Stadtbibliothek...

»  Gunther, Der Neubau der Danziger Stadtbibliothek..., s. 178.
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Na pigtrze w skrzydle od ul. Watowej ulokowano gabinety, nad magazynem  Gmach
biblioteki ludowej miescila si¢ sala z katalogami i wypozyczalnig, skomuniko- ~ Gdariskiej
wana z trzecim pietrem magazynu, obok niej szatnia i toalety dla czytelnikow, ~ Bibhofeki
a w budynku od ul. Lagiewniki obszerna czytelnia (il. 9). Boczna klatka prowa- Micjskicj...
dzila na trzecie pigtro do pokojéw pracownikéw, gabinetu rycin i pomieszczen
pomocniczych, rozmieszczonych takze na poddaszu nad czytelnia, do$wietlo-

nym oknami w szczytach i wystawkach.
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Stadtbibliothek Danzig. Grundrils II: Obergeschofs.
Mafsstab 1:400 = 2'/; mm:1 m.

IL. 9. Gmach Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek), rzut pietra, repr. za: O.[tto] Giinther, Der
Neubau der Danziger Stadtbibliothek...

Westybul, paradna klatka schodowa i gtéwna czytelnia uzyskaty eleganc-
kie i wystawne, spdjne drewniane wyposazenie - w formie boazerii, parape-
tow i portali ozdobionych snycerka z wicig roslinng z motywem akantu i wino-
roéli. Czytelnia wyposazona w stoly, krzesta i regaly, zostata zaopatrzona takze
w galerie, zajmujaca calg $ciane pdéinocna. Galeria, dzigki ktorej byt mozliwy
dostep do biblioteki podrecznej, byta skomunikowana spiralnymi schodami
(il. 10). Ozdoba galerii jest parapet na ktérym rozmieszczono czternascie ptycin
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Malgorzata  z plaskorzezbionymi kartuszami z herbami miast zachodniopruskich, nastep-
Omilanowska  nych osiem herbéw miast tej prowincji ozdabia parapet galerii gtdwnej klatki
schodowej na pietrze (il. 11).
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Il. 11. Fragment parapetu gtéwnej klatki schodowej w Bibliotece Miejskiej z herbami
Debrzna (Preuflisch Friedland) i Nowego Miasta Lubawskiego (Neumark in WestpreufSen),

fot. Malgorzata Omilanowska, 2021

Osobliwoscig dekoracji snycerskiej klatki schodowej wiodacej na galerie
jest niewielka posta¢ krasnoluda z atrybutami goérniczymi - mtotem, szpadlem
ilampa, a pierwotnie zapewne takze z fajka w dtoni, dzis utragcong - wienczaca
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stupek poreczy (il. 12). Najpewniej krasnolud
to jeden z Nibelungow, posta¢ jednego z najwaz-
niejszych dla kultury niemieckiej eposu Piesni
o Nibelungach z okoto 1200 r. Historia osnuta
wokot ich skarbu zagarnietego przez Zygfryda
stala si¢ w konicu XIX w. niezwykle popularna
dzieki cyklowi operowemu Richarda Wagnera.
Obecnos¢ Nibelunga w bibliotece wynika wiec
z jednej strony z jego zwigzku z historig litera-
tury niemieckiej, z drugiej za$ z przypisywanej
mu symboliki - wydobywanie podziemnych
skarbow bylo wigzane z trudami pozyskiwa-
nia wiedzy. Warto tez zauwazy¢, ze w sztuce
niemieckiej konica XIX w. doszto do znacznego
poszerzenia ikonosfery takze o postacie z bajek
i basni, bedacych symbolami okreslonych cnot
i przywar, znacznie czytelniejszymi dla szer-
szego kregu odbiorcéw niz tradycyjne alegorie
i personifikacje, ktorych interpretacja wyma-
gata klasycznego wyksztalcenia®.

Budynek wyposazono w nowoczesna infra-
strukture — w o$wietlenie elektryczne, a w biu-
rach takze gazowe, wentylacje i centralne ogrze-
wanie, utrzymywane dzigki kottowni stuzacej A
rowniez szkole. Il. 12. Krasnolud wiericzacy stupek klatki

W istocie, podobnie jak i w budynku szkoly  schodowej wiodacej na galerie w czytelni
$w. $w. Piotra i Pawta, zréznicowane w gaba-  Biblioteki Miejskiej, fot. Malgorzata
rytach gmachy otrzymaly czerwone ceglane ~ Omilanowska, 2021
elewacje z tynkowanym detalem i glazuro-
wanymi na zielono uzupelnieniami, wzbogacone obfita dekoracja ze sterczy-
nami, blendami, maswerkami, krenelazem, wysokimi szczytami i szczycikami,

a takze pasem tynkowanych, dekorowanych sgraffitami ptycin nadokiennych
na elewacjach pomiedzy parterem i pigtrem (il. 13). Kazda z plycin byla ozdo-
biona kartuszem z herbem rodowym zastuzonego dla biblioteki gdanszczanina,
ktorego dziatalno$¢ przyczynita sie do wzbogacenia ksiegozbioru. Na elewacji
potudniowej od strony ul. Walowej rozmieszczono (patrzac od lewej strony)
herby: Albrechta Rosenberga, Heinricha Schwarzwalda, Daniela i Valentinusa

% Rafal Makata, Der Mythos der deutschen Renaissance. Das Gebdude der Stadtverwaltung
in Stettin (Szczecin) (1899-1902) als neu gebautes Baudenkmal [w:] Stadtkultur des spditen Mittelal-
ters und der friihen Neuzeit in Ostmitteleuropa und ihre Renaissance im 19. Jahrundert: in memo-
riam Andrzej Tomaszewski (1934-2010) = Kultura miast srodkowo- i wschodnio-europejskich
w poznym Sredniowieczu i renesansie oraz jej odrodzenie w XIX wieku, Hg. Marco Bogade, War-
szawa 2012, s. 171-180.
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Schliefféw oraz Nicolausa von Bodecka, we wschodniej elewacji czytelni
od ul. Lagiewniki herby: Adriana i Benjamina Engelke, Bartholomiusa Schach-
manna, Daniela Gralatha, rodziny Ferberéw, Johanna Wahla, Georga von
Bomelna i Johanna Ernsta von Schmiedena (il. 14), a w zachodniej elewacji
czytelni, czyli od dziedzinca (dzi$ juz nie istniejg): Joachima Weikhmanna, Frie-
dricha Reygera, Johanna Uphagena i rodziny Zernecke.

IL. 13. Szkic widoku Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek) z fasada w $cietym narozu,
skrzydlem magazynowym (po lewej) i skrzydtem czytelni (po prawej), rys. Karl Kleefeld,
oryginal w zbiorach Biblioteki Gdanskiej PAN

II. 14. Fragment dekoracji elewacji wschodniej Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek), ptyciny
z herbami dobroczyncéw biblioteki: Engelke, Schachmann, Gralath, Ferber, Wahl, Bomeln
i Schmieden, fot. Malgorzata Omilanowska, 2021

Jak okreslit sam Kleefeld, opisujac wybrane formy architektoniczne: ,,O ma-
teriale i ksztalcie budowli zadecydowala ceglana architektura charakterystycz-
na dla tego regionu. Forma architektoniczna budynku zalezy przede wszystkim
od uktadu pomieszczen”. Z kolei na tamach ,,Zentralblatt der Bauverwaltung”

¥ Cyt. za: Biblioteka Miejska w Gdarisku..., s. 167-168. Zob. tez Die Danziger Stadtbi-
bliothek..., s. 26: ,,[...] die vaterlindische Backsteinbaukunst war es, in deren Material und Formen
der Aufbau erfolgen sollte. Fiir die Gestaltung des Aufbaues ist in erster Linie die Raumeinteilung
maf3gebend”.
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gmach opisano sfowami: ,,Skromne i mocne [zarazem] uksztaltowanie budyn-  Gmach
ku z surowej cegly nawigzuje w dostowny sposéb do $redniowiecznych budowli ~ Gdariskiej
Gdanska. Szczegdlnie wyrdzniajg sie osmioboczne narozne wiezyczki spichlerza B i’,’l’:"t‘?k_"
. S . . Miejskiej...
z ich smuktymi miedzianymi helmami”.
Wokabularz form dominujacych w architekturze publicznej Gdanska w ostat-
niej ¢wierci XIX w. byt w istocie bardzo waski, niemal wszystkie budowle wznie-
sione w tym czasie powstawaly bowiem w formach gdanskiego renesansu®.
Poczatek tego trendu daje si¢ wyraznie uchwyci¢ — w 1878 r. utworzono Pro-
wincje Zachodniopruska, podnoszac Gdansk do rangi jej stolicy, co pociag-
nelo za soba potrzebe wzniesienia gmachéw dla nowych wiladz. Projekty
zamoOwiono w renomowanych biurach architektonicznych Berlina, a budowe
rozpoczeto w 1880 r. Byty to budynki Nadprezydentury i Rejencji Zachodnio-
pruskiej (Oberprisidial- und Regierungsgebédude, Karl Friedrich Endell) oraz
Zarzadu Prowincji Zachodniopruskiej (Landeshaus, spétka Hermann Ende
i Wilhem Bockmann). Dla obu wybrano styl niemieckiego renesansu, a osa-
dzone w miejscowej tradycji gdanskie formy wspierat zaréwno nadburmistrz
Leopold von Winter, jak i sam cesarz Wilhelm II*". Dominacja form neorene-
sansowych byta tak duza, ze wybrano je nawet dla rozbudowywanej kilkukrotnie
w latach osiemdziesiatych i dziewig¢cdziesigtych w Gdansku Cesarskiej Poczty
przy ul. Dlugiej, cho¢ to neogotyk byl stylem poczt w cesarstwie®. W ten nurt
wpisuje sie zaréwno opisany tu niezrealizowany projekt biblioteki i archiwum
w miejscu szyi przedbramia Bramy Dlugoulicznej, jak i zrealizowany projekt
archiwum przy Hansaplatz. Powrdt popularnosci form neogotyckich w wersji
rodzimej w gdanskiej architekturze publicznej w pierwszych latach XX w.,
takich jak w opisanych tu projektach Kleefelda, ale tez np. w projekcie gmachu
Krajowego Banku Ziemskiego i dyrekeji Ziemstwa Prowincji Zachodniopru-
skiej (Provinzial-Landschaftsgebaude und Landschaftlichen Bank der Provinz
Westpreuflen) z 1905 r. (Fritz Tiburtius i Curt Hempel), wynikal niewatpli-
wie z gwaltownego wzrostu badan nad zabytkami, ale byt takze pochodna

# ,Die schlichte und kriftige Durchbildung des Ziegelrohbaues lehnt sich in ansprechen-
der Weise an mittelalterliche Bauten Danzigs an. Besonders bezeichnend sind die achtseitigen
Ecktiirmchen des Speichers mit ihren schlanken Kupferhelmen”, zob. Br., Der Neubau der Stadt-
biicherei in Danzig, ,,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1905, nr 61, s. 382-383, tu s. 382.

»  Malgorzata Omilanowska, The Question of National and Regional Identity on the Exam-
ple of Polish and German Interpretations of Gdansk Architecture in the 19th and 20th Centuries,
»Acta Historiae Artium (Academiae Scientiarium Hungaricae)” 2008, t. 49, s. 294-303; eadem,
Gdaviska czy(li) niemiecka?. ..

0 Hans-Dieter Négelke, Hochschulbau im Kaiserreich. Historische Architektur im Prozess biit-
gerlicher Konsensbildung, Kiel 2000, s. 149, 280, 279; Malgorzata Omilanowska, Cesarz Wilhelm II
i jego inicjatywy architektoniczne na wschodnich rubiezach Cesarstwa Niemieckiego [w:] eadem,
Budowanie nad Baltykiem..., s. 64-77.

*' Debate im Reichstag iiber die Architektur der deutschen Postgebdude, [1878 i 1883]
[w:] Kunsttheorie und Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland, Bd. 2 Architektur,
Hg. Harold Hammer-Schenk, Stuttgart 1985, s. 65-77.
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obserwowanego w tym czasie w architekturze cesarstwa zwrotu ku lokalnej
tradycji (Heimatschutz). Aleksander Klemp zasugerowal, ze wybor stylu mogt
wynika¢ takze z checi podkreslenia dlugiej metryki biblioteki i faktu, ze jej
pierwsza siedziba byt gotycki klasztor, analogicznie jak w Marburgu, gdzie
biblioteka byta réwniez przechowywana w gotyckim klasztorze, a jej nowa sie-
dziba zostata wzniesiona w stylu neogotyckim®. Ta p6zna, krétka i wlasciwie
ostatnia faza zainteresowania formami neogotyckimi w dtugim wieku XIX pozo-
stawifa niewiele interesujacych realizacji, a kompleks zaprojektowany przez
Kleefelda jest jej dobrym przyktadem.

Na przefomie XIX i XX w. Gdansk, pozbawiony wreszcie gorsetu fortyfikacji
ograniczajacych przez dziesieciolecia drastycznie rozwdj terytorialny, doczekat
kilku inwestycji miejskich. Niestety, ograniczenia finansowe, relatywnie krotki
czas na nadrabianie zalegloci i brak wybitnych osobowosci na stanowisku nad-
burmistrza po odejsciu von Wintera w 1890 r. spowodowaly, ze nie zdotano
tu wznie$¢ wielu budowli, ktére konstytuowaty w tym czasie metropolitalnos¢
wielkich miast. Powstaly wprawdzie hala targowa, nowoczesny szpital i zesp6t
rzezni, ale nie zbudowano ani nowego ratusza zaspokajajacego potrzeby rozros-
nietego aparatu urzedniczego, ani gmachu koncertowego czy filharmonii, ani
nowoczesnego teatru (istniejacy byl niewielkg budowla z 1801 r.), o operze nie
wspominajac, ani muzeum (muzeum miejskie korzystalo z czesci pomieszczen
klasztoru pofranciszkanskiego), ani hali miejskiej, na ktérg konkurs rozpisano
w 1912 r.** Nie powstal nawet projektowany kryty basen, pomimo ze Gdanskie
Towarzystwo Plywackie (Danziger Schwimmverein) bylo najliczniejsze w caltym
cesarstwie. W tym kontekscie powstanie Bildungsdreick z gmachami archiwum,
biblioteki i szkoly $redniej urasta do rangi powaznego wydarzenia w dziejach
kreowania publicznej architektury Gdanska. Powierzenie projektu obu gma-
chow jednemu architektowi i decyzja o utrzymaniu ich w tej samej formule
stylistycznej byta dobra. Dzigki temu Gdansk zyskal spojny zespot zabudowy,
ktéry komponowat sie tez w jedng calo$¢ z gmachem archiwum, a potozenie
przy obszernym, zazielenionym Hansaplatz dobrze eksponowato kompleks.

W czasie dziatan wojennych w pierwszych miesigcach 1945 r. zniszczeniu ulegly
magazynowe skrzydla archiwum, ale biblioteka i szkola pozostaly nienaruszone.
Ocalal takze cenny ksiegozbidr. Biblioteke w latach pigc¢dziesigtych wlaczono
w strukture organizacyjng Polskiej Akademii Nauk i dzi$§ nosi nazwe Biblioteki
Gdanskiej PAN. Z biegiem lat szybko rosnace zasoby biblioteczne i zmieniajace si¢
potrzeby organizacyjne spowodowaly koniecznos¢ rozbudowy biblioteki.

Nowy czlon gmachu postanowiono dobudowac nie od strony ul. Wato-
wej na przeznaczonej pierwotnie na ten cel parceli siegajacej archiwum, lecz
na miejscu rozebranej neogotyckiej kottowni, ktdra stracita swa funkcjonal-
no$¢ w momencie podigczenia biblioteki i szkoty do sieci miejskiej. Prace nad

2 Klemp, Nowa siedziba Biblioteki Gdatiskiej..., s. 153.
*  Omilanowska, Die Entfestigung Danzigs..., s. 350-351.
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projektem podjeto w 1964 r. Jego ostateczna wersja byla gotowa w marcu 1966 r., ~ Gmach
opracowali ja Wactaw Rembiszewski i Marian Sztafrowski*. Architekci przewi- ~ Gdariskiej
dzieli budowe nizszego skrzydta na przedtuzeniu skrzydla czytelni gtownej. Jej ~ Bibloteki
parter przeznaczono na magazyny, na pierwszym pietrze umieszczono nowa Micjskicj...
czytelni¢ gléwng z osobnym pomieszczeniem na wypozyczalnig, ulokowanym
od podworka, a na drugim pigtrze rozplanowano biura i pracownie.

Budowe rozpoczeto w 1968 r., ale przerwano po dwoch latach. Wznowiono
jaw 1973 r,, ale juz wedlug nieco zmienionego projektu, ktdry przygotowat sam
Sztafrowski. W zasadzie jedyna istotng zmiang wobec pierwotnego pomysiu
bylto podniesienie nowego skrzydta o jedng kondygnacje.

W efekcie tej rozbudowy, ukonczonej w 1976 r., powstat prostopadtoscienny,
trzypigtrowy blok, ktéremu nadano formy modernistyczne, z dbatoscig o wizu-
alne powigzanie ze starym gmachem poprzez oblozenie cokotu i naroznika
cegla, a takze wprowadzenie — korespondujacych z podziatami skrzydla starej
czytelni - podzialéw pionowych, ktore niestety zniknety po kolejnym remoncie
(il. 15). Wybor takiej formuly stylistycznej byt zgodny z regutami architektury

II. 15. Widok gmachu dawnej Biblioteki Miejskiej (obecnej Biblioteki Gdanskiej PAN),
z widocznym (po prawej stronie) nowym skrzydlem, dobudowanym w latach 1968-1976,
fot. Malgorzata Omilanowska

* Archiwum Wydziatu Architektury i Urbanistyki Urzedu Miasta Gdanska, sygn. 1246/15,
cz.2, Biblioteka PAN. Za te informacje dzigkuje mgr. Szymonowi Jockowi, ktory zechciat sie podzieli¢
ze mng swymi odkryciami.
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modernistycznej i zasadami wéwczas obowigzujacymi przy rozbudowie obiek-
tow zabytkowych, cho¢ oczywiscie w latach siedemdziesiatych gmach biblio-
teki za zabytek nie byl uznawany, powstal bowiem w epoce niedocenianej
jeszcze wowczas estetycznie i jako dzieto wladz pruskich byt uwazany za ,,zle
urodzony”*. Niestety, dostawiajac nowy gmach, nie tylko zniszczono elewa-
cje péinocna starego gmachu, lecz takze elewacje zachodnia skrzydta czytelni
poprzez doklejenie don pigtrowego facznika, co spowodowalo zamurowanie
pieciu wielkich okien o$wietlajacych ja od tej strony. Pozostawiono jedynie
rzad okien od wschodu.

W 1974 r. przeprowadzono remont starego gmachu, ale na szczescie nie
usunieto wtedy oryginalnego wyposazenia. W bibliotecznych magazynach
brakowalo miejsca, brakowalo tez przestrzeni potrzebnych na prowadzenie
innych aktywnosci w bibliotece, podjeto wigc probe dobudowania nowego
cztonu od ul. Walowej. W archiwum Wydziatu Architektury i Urbanistyki
Urzedu Miasta Gdanska zachowal si¢ zespo6t rysunkéw, sygnowany przez Sztat-
rowskiego, z trzema wariantami projektu dobudowy takiego skrzydta*. Pierwsze
dwa warianty z 1977 r. zakladaly dobudowe skrzydta o wyraznie zaznaczonej
pierwszej kondygnacji, dZzwigajacej jednolita strukture bloku magazynowego.

W pierwszym, ciekawszym, bardziej rozbudowanym i zapewne duzo droz-
szym wariancie na parterze mialy si¢ znajdowac powierzchnie wystawienni-
cze, Wyzej obszerne magazyny, a na ostatniej, cofnigtej i mniejszej kondygnacji
amfiteatralna sala konferencyjna z zapleczem (il. 16). Uklad poszczegolnych
kondygnacji byt podporzadkowany diagonalnie poprowadzonemu koryta-
rzowi z klatka schodowa od dziedzinca. Drugi, skromniejszy wariant zakladat
skupienie na parterze i pierwszym pietrze funkeji recepcyjnych, wystawien-
niczych i konferencyjnych, a wyzej ogromnego magazynu. W obu projektach
elewacje zaprojektowano zgodnie z zasadami pdznego modernizmu lat sie-
demdziesiatych, o prostych powsciagliwych formach, z szerokimi przeszkle-
niami czesci wystawowych i zyletkowo zebrowanymi elewacjami magazynow.
Fasada w pierwszym wariancie byla efektowniejsza, ze zréznicowang fakturalnie
strukturg czesci naroznikowej (il. 17), druga byta prostopadioscianem, uroz-
maiconym jedynie podcieniami parteru (il. 18).

W 1983 r. powstal trzeci wariant projektu dla tego skrzydla, znacznie skrom-
niejszy od poprzednich, ograniczony do magazynu i powierzchni biurowo-
-konferencyjnych na parterze, z pionowo zZebrowanymi elewacjami, blizszymi
zrealizowanej wersji skrzydta od ul. Lagiewnik z lat szes¢dziesigtych. Dlugo,
bo az do lat dziewig¢cdziesigtych, podejmowano starania o pozyskanie srodkéw
na realizacje tego projektu, ale ostatecznie si¢ to nie udalo.

*  Gmach Biblioteki Gdanskiej PAN od 16 stycznia 1996 r. jest wpisany do rejestru zabytkow
nieruchomych woj. pomorskiego pod nr 1577.
¢ Archiwum Urzedu Miejskiego, sygn. 1246/15, cz. 2, Biblioteka PAN.
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Il. 16. Marian Sztafrowski, projekt rozbudowy gmachu Biblioteki Gdanskiej PAN od

ul. Walowej, wariant I, rzut ostatniej kondygnacji z salg konferencyjna, 1977, Archiwum
Wydzialu Architektury i Urbanistyki Urzedu Miasta Gdanska, sygn. 1246/15, cz. 2
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elewacja od ul. Wakowej 1:100

II. 17. Marian Sztafrowski, projekt rozbudowy gmachu Biblioteki Gdanskiej PAN od
ul. Walowej, wariant I, fasada, 1977, Archiwum Wydzialu Architektury i Urbanistyki Urzedu
Miasta Gdanska, sygn. 1246/15, cz. 2
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IL. 18. Marian Sztafrowski, projekt rozbudowy gmachu Biblioteki Gdanskiej PAN
od ul. Watowej, wariant II, fasada, 1977, Archiwum Wydziatu Architektury i Urbanistyki
Urzedu Miasta Gdanska, sygn. 1246/15, cz. 2

Dalszg rozbudowe gmachu zarzucono, a na potrzeby powiekszajacego si¢
ksiegozbioru i rosnacej liczby czytelnikéw zbudowano nowsa siedzibe wedlug
projektu Narcyza Sienkiewicza przy ul. Watowej 24, oddajac ja do uzytku w stu-
lecie otwarcia starego gmachu — w 2005 r., i przenoszac don zbiory powojenne.
Odciazony stary gmach zostal poddany rewaloryzacji, ktorg przeprowadzono
w latach 2007-2008, a paradna klatka schodowa i czytelnia odzyskaly swoja dawna
$wietnosc.

Gdanska Biblioteka Miejska, na tle innych realizacji tego czasu w miastach
cesarstwa, nie wyrdzniata si¢ ani skalg, ani nowatorstwem rozwiazan czy rozplano-
wania (z wyjatkiem pomystowych regatéw wykoncypowanych przez miejscowego
budowniczego)¥. To, co ja wyrdznia, to formy architektoniczne, ktore wpisujg
ja wnurt poszukiwan wyrazu dla lokalnych tradycji, bo w tym kontekscie, moim
zdaniem, nalezy widzie¢ ten pdzny zwrot, a moze raczej odwrdét, ku naukowemu
neogotykowi w gdanskiej (i nie tylko gdanskiej) architekturze. Tego rodzaju arche-
ologiczne podejscie do przeszlosci i kompilacyjna, addytywna metoda zestawiania
cytatow z rozmaitych budowli wynikla zapewne takze z braku talentu projektanta
i bez watpienia nalezata juz w pierwszych latach XX w. do zjawisk schytkowych.
Zjawiska ariergardowe za$ z reguty mniej fascynuja badaczy niz awangarda, trudno
wigc o szerszg analize poréwnawczg tego zjawiska na tym etapie badan.

3 Por. m.in. Hanns Michael Crass, Bibliotheksbauten des 19. Jahrhunderts in Deutschland,
Miinchen 1976, s. 76-78; Bibliotheksarchitektur um 1900...
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Edifice of the Gdansk Municipal Library in Walowa Street Gmach
Gdariskiej
Biblioteki
Following Germany’s unification in 1871, Gdansk was a major municipal centre Micjskiej...
and a port on the Empire’s map, however it was well past its heyday. In the Griinder-
zeit, it could not reach as quick a pace of development as other cities of the Reich, and
by the late 19" century it did not boast any university. The attempt to catch up on the sub-
stantial delay in creating modern public architecture in Gdansk was only made after the
fortifications had been dismantled (1895-97). A triangular plot close to St James’s Gate
was reserved for the purpose of education and science. It was there that a seat of the city
archive and the building of the Secondary School of SS Peter and Paul (Oberrealschule
St. Petri und Pauli) were raised. The third edifice was planned as the new home for the
Gdansk Library. The precious book collection, whose core was formed by the collec-
tion bequeathed by Joannes Bernardinus Bonifacius d’Oria of Naples in 1596, was kept
in a former Franciscan monastery, and later in St James’s Church. Attempts to raise
a new building to house the collection in the 1820s as designed by Carl Samuel Held
failed. Neither was the plan to erect the new library building as an extension of the
Dungeon and Prison Gate Complex implemented. It was only Karl Kleefeld’s design
from 1901-1902 planning to raise an impressive Gothic Revival complex that finally
came to life. Completed in January 1905, the Library welcomed the first readers already
on 16 February.

Kleefeld designed the building’s mass on the L-plan layout with a truncated corner
and wings. The main reading room boasted elegant, sumptuous, and coherent wooden
turnishing, and the gallery’s centrepiece was a ledge decorated with 14 panels featuring
bas-relief cartouches with the emblems of the cities of West Prussia. Differing in size, the
edifices, were given red-brick elevations with plastered details and glazed green filling,
with a sgraffito frieze on the reading room elevation between the ground and first floors.

It was the Gdansk Renaissance that dominated in public buildings’ architecture of
the city in the last quarter of the 19 century. The resumed popularity of Gothic Revival
in its local forms in Gdansk public buildings’ architecture, such as those in the afore-
-described Kleefeld’s designs, resulted undoubtedly from a rapid growth of research
into historic structures, yet on the other hand it reflected the return to the local tradi-
tion (Heimatschutz), which could be observed in the architecture of the German Reich
at the time.

Judged in the context of an extremely modest programme of public projects
in Gdansk of the period, the creation of the Bildungsdreick with the edifices of the
archive, library, and secondary school is to be regarded as a major event in the history
of creating public architecture of the city.

As seen against other projects of the time in other Reich cities, the Gdansk City
Library stood out neither with its scale, nor innovatory character of the layout solutions.
What, however, makes it a special facility are architectural forms that reveal its contribu-
tion to the search for the expression of the local tradition. This kind of an archaeological
approach to the past and a compilatory additive method of juxtaposing quotes from
various buildings, which may have also arisen from the lack of talent of the architect,
were undoubtedly in decline in the early 20™ century.
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Hanna Zutawska (1908-1988) byta jedng z najwybitniejszych artystek zwigza-
nych z Tréjmiastem. Znana jest przede wszystkim ze swej dojrzalej tworczosci,
przypadajacej na lata piecdziesigte i szes¢dziesigte XX w. Pokazata wowczas
prawdziwg indywidualno$¢ jako malarka, pedagog, kierowniczka ,,Grupy Cera-
mikéw Kadyny”, ale przede wszystkim jako wybitna autorka wielkoformatowych
mozaik, malowidet architektonicznych i sgraffit na odbudowywanych fasadach
staromiejskich kamienic w Gdansku i nowo wznoszonych gmachach w Warsza-
wie oraz jako twérczyni ,odwilzowych” realizacji ceramicznych.

Malo, o ile w ogéle, znana jest tworczos¢ Zulawskiej z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Historia jej edukacji, drogi artystycznej i inspiracji tworczych
wymaga rekonstrukcji i przynajmniej proby charakterystyki. Poszukiwania
odpowiedzi na pytanie, czy droga ta byta typowa dla artystéw dwudziestolecia
miedzywojennego? Co sklonilo artystke, rodowita warszawianke, do wyjazdu
do Paryza, a potem do Gdyni?

Dla badacza zajmowanie sie tworczoécig Zutawskiej z czaséw dwudziestolecia
miegdzywojennego jest trudne i problematyczne. Po pierwsze, wlasciwie nie zacho-
waly sie jej prace malarskie ani projekty polichromii z tego okresu. Po drugie, jej
zwigzek zyciowy i artystyczny z Jackiem Zutawskim byt wtedy tak zazyty, maz mial
na nig — jak mozna przypuszcza¢ — tak duzy wplyw, ze artystka nie miala szansy
zaistnie¢ wowczas w $wiecie sztuki jako samodzielna indywidualno$¢, nastapilo
to dopiero po wojnie. Zutawska nie pisata zadnych pamietnikéw (a przynajmniej
nic o tym nie wiadomo), nie zachowaly sie tez zZadne jej listy z okresu miedzywo-
jennego. Wlasciwie jedyna jej osobista opowies¢ o tym czasie pochodzi z tomu
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poswieconego Jackowi Zutawskiemu, wydanego po jego $mierci. Do ksigzki tej ~ Wezesny okres
napisata rozdziat o ich zyciu przed wojng zatytutowany Lata miodziericze'. Zacho- ~ tworczosci
walo sie zaledwie kilka namalowanych przez nig, do$¢ mato oryginalnych obrazéw, Hanny
Lo s . . . . Zutawskiej...
pejzazy i martwych natur, a takze kilka rycin, np. Pejzaz (il. 1), Narciarze (il. 2),
Martwa natura, oraz rysunkéw (il. 3). Sledzenia przedwojennych loséw Zutaw-
skiej nie utatwia fakt, ze w czasach Polski Ludowej rzadko wspominano o przed-
wojennych dziataniach artystycznych i tworczoéci pozniejszej wyktadowczyni
Panstwowej Wyzszej Szkoly Plastycznej.
Hanna, a wlasciwie Anna’> Klementyna Zutawska urodzita sie 23 listo-
pada 1908 r.* w Warszawie. Jej ojcem byl Jozef Jasinski, a matka Wanda Jasinska
z domu Pusch. Jej rodzina miala tradycje artystyczne i inteligenckie. Jozef Jasinski*
byl rzezbiarzem, absolwentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie (studia pod
kierunkiem Alfreda Dauna), a takze Académie Julian w Paryzu. Dziatat zawodowo
w Rzymie i Zakopanem (1919-1922), w Warszawie kierowal w latach 1924-1939
pracownia kamieniarsko-odlewniczag w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa, byl tworcg pomnikow, portretéw rzezbiarskich i rzezby architek-
tonicznej. Najpopularniejsza byla zniszczona w czasie drugiej wojny $wiatowej
Apoteoza Muzyki (1901), zdobigca gmach Filharmonii Narodowej w Warszawie®.
Kolejnym artystg w rodzinie byt stryj Hanny, Zdzistaw Piotr Jasinski®, popularny
w Warszawie malarz sztalugowy zafascynowany impresjonizmem, czlonek sto-
warzyszenia Pro Arte, tworca obrazow rodzajowych, krajobrazow, portretow,
martwych natur, obrazéw religijnych. Byl takze autorem polichromii (np. w kos-
ciele $w. Krzyza w Kozienicach w 1887 r., w Patacyku Mysliwskim w Biatowiezy
w 1894 r.), plafonéw w patacach w Petersburgu, Carskim Siole i w Moskwie
(1896-1897) i we foyer Filharmonii Warszawskiej (1901). Otrzymat brazowy
medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 r. za Portret A. Maleckiego. Naj-
prawdopodobniej matka Zulawskiej miata takze zainteresowania artystyczne,

! Hanna Zulawska, Lata mfodziericze [w:] Jacek Zutawski, red. Hanna Zutawska, Gdansk
1987, s. 25-36.

?  Imie Anna byto miala wpisane w dowodzie osobistym Zulawskiej (obecnie w posiadaniu
Ewy Zulawskiej-Bogackiej). Zapewne artystka postugiwala si¢ nim jeszcze w latach trzydzie-
stych XX w. (prasa takze uzywata tego imienia), jednak z czasem zaczeta uzywa¢ tylko imienia
Hanna i postugiwala si¢ nim zaréwno prywatnie, jak i oficjalnie.

* W powszechnym obiegu funkcjonuje wciaz — jako data urodzin artystki - takze rok 1909,
zapewne dlatego, ze sama Zutawska, nawet w pisanych odrecznie zyciorysach (teczka Hanny
Zutawskiej w ISPAN) lub w akcie §lubu (dwa odpisy w posiadaniu Ewy Zulawskiej-Bogackie;j),
podawala wlasnie taka date. W dowodzie osobistym z 1965 r. zapisano rok 1908. Podobne infor-
macje zob. Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969, s. 243; Stownik artystow plastykéw,
Warszawa 1972, s. 684.

* Jasiniski Jozef [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzez-
biarze, graficy, t. 3, red. Jolanta Maurin-Biatostocka, Janusz Derwojed, Wroctaw 1979, s. 260-261.

> Ibidem.

¢ Aneta Pawlowska, Pro Arte. Monografia grupy warszawskich artystow 1922-1932, War-
szawa 2006, s. 110-111. Jasiriski Zdzistaw Piotr [w:] Polski stownik biograficzny, t. 11/1, z. 48,
‘Warszawa 1964, s. 57-58.
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IL. 2. Hanna Zutawska, Narciarze, 1933, akwaforta, akwatinta, zbiory prywatne, fot.
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prowadzita bowiem czytelnie¢ sztuki przy ul. Francuskiej w Warszawie. Wybor
drogi zyciowej Zutawskiej wydaje si¢ zatem logiczny i nieprzypadkowy.

Przyszta artystka ukonczyla gimna-
zjum humanistyczne przy ul. Konop-
nickiej w Warszawie (1928) i rozpoc-
zela w 1929 r. studia w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych’. Co prawda,
liczba kobiet podejmujacych w Polsce
studia wyzsze wzrosta po odzyskaniu
niepodlegtosci i reformie szkolnictwa
przeprowadzonej na poczatku lat
dwudziestych (w 1933 r. bylo ich na
wszystkich wydziatach sztuk piek-
nych 255), jednak wcigz przewazali
mezczyzni. Jednoczesnie w nowym
panstwie, w ktéorym kobiety uzyska-
ty pelni¢ praw obywatelskich, po-
zycja kobiet ulegla zmianie i kobie-
ca aktywno$¢ artystyczna przestata
wzbudza¢ kontrowersje, co nie zna-
czy, ze przez niektérych mezczyzn nie
byta traktowana krytycznie czy wrecz
z patriarchalnym pobtazaniem®.

Wydaje si¢, ze Hanna wybrata stu- '3 e o h
dia pod wpltywem tradycji rodzin- e B
nych, ale kontynuowata je za spra- Il 3. Hanna Zutawska, Akt, 1932, rysunek, zbiory
wa spotkania z przyszlym mezem, prywatne, fot. Aleksandra Juszczyk
ktére utwierdzito ja w stusznosci
tego wyboru. Zutawski przeniést si¢ z uczelni krakowskiej do Warszawy, by po-
dazy¢ - jak wielu innych studentéw tej uczelni (zeby wymieni¢ tylko tak wazne
w przyszlosci w zyciu artystki osoby, jak Juliusz Studnicki, Krystyna Lada czy Jan
Wodynski) — za swym mistrzem Felicjanem Szczgsnym Kowarskim, ktory prze-
niesiony stuzbowo, od 1929 r. mial przewodzi¢ stolecznej pracowni malarstwa
monumentalnego’.

W pierwszych miesigcach nauki w SSP sportsmenke Hanne bardziej niz
studiowanie malarstwa fascynowaly zajecia w AZS-ie: ,,plywanie i wioslo-
wanie”. Wspominala: ,bytam wtedy na I roku ASP, gdzie znalazlam si¢ jako
corka rzezbiarza Jozefa Jasinskiego — ale nie moge powiedzie¢, zeby studia
artystyczne w tym czasie odgrywaly powazniejsza role w moim zyciu [...]

7 Teczka osobowa Hanny Zutawskiej, Archiwum ASP w Gdarisku.

8 Joanna Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska,
Warszawa 2011, s. 66-68.

°  Zutawska, Lata mlodziencze..., s. 27.
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dopiero jak przyjechali «krakowiacy», zaczetam pracowac na serio. Jakby
powial $§wiezy wiatr z przyjazdem Kowarskiego [inna sprawa, ze pojawil si¢
wtedy Jacek Zulawski - przyszly maz artystki - przyp. autorki]. Kowarski przywi6zt
ze sobg calg wielkg problematyke malarstwa, zaréwno klasycyzmu, jak i roman-
tyzmu. Prowadzil pracownig¢ oparta na studium z natury, przywiazujac wielka wage
do umiejetnosci rysowania i budowania obrazu kolorem i walorem. Podczas dlugich
korekt ttumaczy! prawa nieskonczonego kontrastu, czasem na naszych ptétnach, ale
czesto przynosil albumy z reprodukcjami Delacroix, Chardina, Daumiera, a takze
wielkich Wlochéw. Bliskie mu byto malarstwo monumentalne, dzialajace wielka
formga, wyrazajace ogdlnoludzkie tresci. [...] zadziwial nas swojg erudycja i czarowat
rzetelnymi korektami™'’. Warto zaznaczy¢, ze Szczesny-Kowarski stal sie pierwszym
(lub drugim, jesli uznamy za takiego ojca) mentorem artystki. Jak sie wydaje, miat
réwniez wplyw na jej dojrzalg droge artystyczng. Ten malarz kolorysta, tworca
malarstwa monumentalnego, czlonek Warszawskiej Grupy Artystow Plastykow
»Pryzmat” (1933-1939), byl juz wtedy autorem takich realizacji, jak polichromie
kamienic Gizéw i Dzianotéw na Rynku Starego Miasta w Warszawie (1928), tem-
perowe przedstawienie Wieczerzy Patiskiej w jednej z kaplic klasztoru oo. paulinéw
na Jasnej Gorze w Czgstochowie (koniec lat dwudziestych XX w., niezachowane)
czy dekoracja stropu Sali Pod Ptakami na Wawelu (1929), zlozona z siedem-
nastu malowidet w technice olejnej'’.

Juz w latach pézniejszych Kowarski zwykt zaprasza¢ do pracy przy projek-
tach monumentalnych realizacji najzdolniejszych studentdw, takze tych byltych.
Byto tak np. przy projektowaniu polichromii wnetrza ko$ciota Najswietszej
Marii Panny w Chelmnie' (projekt nie zostat zrealizowany). W teczce Zutaw-
skiej w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie jest dostepna ankieta z Zyciorysem
artystki, w ktérym pisze ona o swoim udziale w konkursie na te realizacje, a nawet
wspomina o otrzymaniu wyréznienia (w pracach uczestniczyl tez jej pozniejszy
maz Jacek)". Najprawdopodobniej brala udzial w tym projekcie jako studentka,
pomagajac w pracach, ale jej nazwisko nie pojawito si¢ w doniesieniach praso-
wych o konkursie. W ankiecie Zulawskiej znajduje sie tez informacja, iz brala
ona udzial w konkursie na polichromie centralnej czesci $ciany hali odjazdowej
Dworca Gléwnego w Warszawie (1939). W konkursie tym I nagrode zdobyt jej
wykiadowca — Kowarski - za projekt monumentalnej mozaiki architektonicznej
z przedstawieniami kontynentéw. Zapewne i tu Zutawska pomagata w pracach
jako wyrdzniona w ten sposdb, zdolna, byla juz studentka, ale i w tym przypadku
jej nazwisko nie pojawilo si¢ w informacjach o konkursie'*. Réwniez i ten projekt
nie doczekal si¢ realizacji ze wzgledu na wybuch drugiej wojny swiatowe;j.

10 Ibidem, s. 27.

" Kowarski Felicjan Szczesny [w:] Stownik artystéw..., s. 207-212.

12 Projekt otrzymal I nagrode w konkursie IPS, zob. ibidem, s. 209.

13 7utawska, Jacek Zutawski. .., s. 28.

1 Teczka osobowa Hanny Zutawskiej, Dzial Dokumentacji Sztuki Wspélczesnej, Instytut
Sztuki PAN Warszawa.
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Mozna przypuszczal, ze i Zulawska juz wtedy pociagato praktykowane — Wezesny okres
przez Kowarskiego faczenie malarstwa i architektury; oboje z Jackiem zapi- ~ tworczosci
sali si¢ takze do pracowni malarstwa monumentalnego prowadzonej przez Hanny

. , . . . Zutawskiej...

Leona Pekalskiego, wspolpracownika Kowarskiego, rowniez cztonka grupy
»Pryzmat”. Artystka nauczyla si¢ tam pracy w technice mozaikowej, al fresco,
al secco i sgraffita — technikach, na ktére otrzymata w powojennych czasach
wiele zlecen i w ktdrych osiagnela najwigksze uznanie. Bardzo mozliwe jednak,
ze zainteresowanie Hanny malarstwem §ciennym bylo znacznie wcze$niejsze,
wszak jej stryj Zdzistaw Jasinski zyskal na tym polu pewng renome i dziewczyna
od dziecka mogla obserwowac efekty jego pracy.

Réwnoczesnie Hanna poznawala tajniki malarstwa sztalugowego i two-
rzyla w technice olejnej, wystawiajac obrazy w galeriach. W dniu 18 listo-
pada 1933 r. wreczono jej jedng z rownorzednych drugich nagréd dla miodych
artystow uczestniczacych w obozach letnich im. Karola Stryjenskiego. Obozy te,

w ktorych udzial bralo wielu mlodych adeptéw wyzszych szkoét plastycznych,
byly organizowane przez Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przyspo-
sobienia Obronnego oraz Instytut Propagandy Sztuki. Miaty na celu krzewienie
kultury fizycznej wéréd mlodziezy artystycznej i byly jednoczesnie plenerami
sztuki: uprawiano na nich sport, chodzono na piesze wycieczki, a takze zaj-
mowano si¢ rzezbg i malarstwem. Kazdy z uczestnikéw takich obozéw musiat
podarowac jedng z powstalych tam prac Muzeum Sportowemu PU.WE. i PW™.
Najlepsze dzieta nagradzano, a projekty mtodych artystéow mozna bylo oglada¢
finalnie na wystawie zorganizowanej w kawiarni Instytutu Propagandy Sztuki
(Cafe IPS)'S. Hanna wystawiala w IPS az do wybuchu drugiej wojny swiatowe;.

Artystka poznata kuzyna swojego przysztego meza — Marka, réwniez mala-
rza i taternika, uczestnika obozéw im. Karola Stryjenskiego. Razem z nim oraz
graficzka Marig Obrebska narzeczeni uczestniczyli w styczniu 1934 r. w kolejnej
wystawie (ale nie wystawiali na otwartym 5 stycznia IV Salonie Jesiennym)

w Cafe IPSY. Hanna zaprezentowata na niej kilkanascie temperowych prac,
bedacych efektem wakacyjnych studiow na wolnym powietrzu. Ekspozycja jako
caloé¢ zostata oceniona pozytywnie, czemu dat wyraz recenzent czasopisma
»Pion”: ,szereg bardzo esencjonalnych studiéw z natury - gdzie gléwnym czyn-
nikiem kompozycji jest barwa — nie jako lokalny kolor przedmiotéw we wzro-
kowym polu widzenia, lecz jako samoistny i samodzielny $rodek artystyczny

> Instytut Sztuki PAN, Zbiory Specjalne, Regulamin Obozéw im Karola Stryjenskiego.

16 Laureatami IT Nagrody, przyznanej 8 listopada 1933 r., byli takze stryjeczni bracia - Jacek
i Marek Zutawscy, zob. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, t. 2, red. Aleksander Wojcie-
chowski, Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk 1974; ,Nike” 1937, R. 1, s. 237; ,,Glos Plastykow”
1933, R. 3, nr 7-8, 5. 98; ,,Sztuki Piekne” 1933, R. 9, s. 413-414. Zob. tez ISPAN, Zbiory Specjalne,
Protokot obrad w IPS dotyczacych obozéw letnich PUW.E z dn. 18 XI 1933 r.; Joanna Sosnow-
ska, Przedmowa [w:] Materialy dziejow Instytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), red. Joanna
Sosnowska, Warszawa 1990, s. 8.

17 Glos Plastykow” 1933, R. 3, nr 5-6, s. 98; ,Pion” 1934, nr 5, s. 87-88; ,,Sztuki Pickne”
1934, R. 10, s. 17; KW., Wystawa temper H. Jasiriskiej i J. i M. Zutawskich, ,Pion” 1934, nr 5, s. 10.
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w budowie malowidla. Tym sie wlasnie rézni ortodoksyjny impresjonizm
od tzw. postimpresjonizmu, ktéry u nas, wsréd mtodszego pokolenia zwlasz-
cza, posiada nader licznych, a entuzjastycznych przy tym i wysoce uzdolnionych
wyznawcow i wielbicieli”*®.

Faktycznie w czasie studiéw Hanna i Jacek nalezeli do zwolennikéw malar-
stwa postimpresjonistycznego, obracali si¢ w kregach zwigzanych z koloryzmem,
utrzymywali przyjacielskie kontakty z cztonkami grupy ,,Pryzmat” - Janem
Wodynskim i Juliuszem Studnickim, p6zniejszym dziekanem wydziatu malar-
stwa (ktory w 1945 r. bedzie jednym z zalozycieli pierwszej wyzszej uczelni
plastycznej na Wybrzezu). Zutawscy jednak nie wstapili w szeregi tego czynnie
wystawiajacego od 1933 r. ugrupowania. Hanna zachwycona tworczoscig czto-
néw ,Komitetu Paryskiego™?, ktérzy powrdcili wlasnie z Francji i znaleZli sie
w centrum zainteresowania, nie byla tu wyjatkiem. Oboje z Jackiem wzigli
udzial w drugiej z warszawskich wystaw kapistow w Instytucie Propagandy
Sztuki w 1934 r. (otwartej 23 marca). ,Ien atak koloru byl dla nas niemalze
rewolucja w mysleniu o mozliwosciach w malarstwie” — pisata. - ,, Totez wrzalo
w Akademii, nie konczyly sie dyskusje na temat «jak malowac», przeciw temu
«co malowaé»™,

W wyniku fascynacji koloryzmem i twérczoscia Pierre’a Bonnarda, a nie-
bawem takze Paula Cézanne’a, Hanna i jej narzeczony* podjeli zakonczone
sukcesem - dzieki dotacji krakowskiej ASP - starania o uzyskanie stypendium
na wyjazd do Paryza. Stypendia do Paryza byty od dawna przedmiotem politycz-
nego dyskursu i byly krytykowane przez nacjonalistow niechetnych awangardzie,
zwlaszcza sympatykow Narodowej Demokracji, jako ,,dokument bezprzyktadnego
utracjuszostwa naszego narodu”, jak pisat publicysta Adolf Nowaczynski*. Nieco
inne zdanie na ten temat mial rektor krakowskiej ASP, Fryderyk Pautsch, ktory
jednak tez zywil obawy przed ,,obcym”, ,nowym”: ,,Oddzial paryski Akademii
zostal stworzony w celu utrzymania wplywu i kierownictwa studiami mlodziezy
artystycznej wyjezdzajacej do Paryza dla uzupelnienia swego wyksztalcenia. Paryz
ma pod tym wzgledem donioste znaczenie z powodu nagromadzenia bogatych
zbioréw sztuki, mlodziez polska bowiem nie posiada w kraju potrzebnych wzoréw
i dlatego wyjazd z kraju jest jej niezbedny. Oddziat w Paryzu pozostajacy pod kie-
rownictwem delegowanego profesora Akademii, moze nalezycie pokierowac stu-
diami mlodziezy polskiej i ustrzec ja od wplywéw niejednokrotnie niepozadanych

18 Ibidem.

W 1931 r. w Polskim Klubie Artystycznym hotelu ,,Polonia” otwarto pierwsza wystawe
kapistow, za$ w 1934 r. - drugg, wieksza, w Instytucie Propagandy Sztuki.

20 7utawska, Jacek Zutawski. .., s. 28, 30.

2 TJasinska i Zutawski jechali do Paryza w tajemnicy, udajac, ze jada osobno. Wydaje sie,
7e w te intryge zostal wprowadzony takze stryjeczny brat Jacka - Marek Zutawski, ktory tez uzy-
skal stypendium, zob. Zutawska, Jacek Zutawski. .., s. 32; Wojciech Zmorzynski, Jacek [w:] Marek
i Jacek Zulawscy [katalog wystawy], Gdanisk 2002, s. 26.

2 Zob. Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900-1939, Warszawa 2009, s. 54.
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pod wzgledem artystycznym. Studiujg tam absolwenci i stypendysci tak tutejszej, =~ Wezesny okres
jak iinnych uczelni artystycznych”?. By¢ moze w decyzji o podrézy do Francji cho-  tworczosci
dzito zreszta po trosze o rodzinng tradycje - podroz artystyczng do Paryza odbyt ZH“;”)’ Lo
takze stryj Hanny, i o to, ze takie wyjazdy do stolicy Francji byly w tym czasie ~““*"" 7
wsréd miodych malarzy wcigz bardzo en vogue. Studia w paryskim oddziale
mieszczacym si¢ przy Rue d’Alésia 210 byly tez niezwykle prestizowe: mogli tam
studiowa¢ absolwenci ASP krakowskiej i warszawskiej, a takze Wydziatu Sztuk
Pieknych w Wilnie. Stypendia na jeden kurs otrzymywalo od dwoch do szesciu
0s6b, od 1925 r. do wybuchu drugiej wojny §wiatowej w kursach brato udziat
jedynie osiemdziesigciu studentéw?!. Sposrod wybitnych studentéw Filii Paryskiej
mozna wymieni¢ chocby Jana Cybisa, Jozefa Czapskiego, Jozefa Jareme, Artura
Nacht-Samborskiego, Hanne Rudzka-Cybis, Piotra Potworowskiego czy Zyg-
munta Waliszewskiego®. Trzeba tez wspomnie¢ o charyzmie Jozefa Pankiewicza,
profesora krakowskiej Akademii od 1906 r., kierownika Filii Paryskiej od 1925 .,
ktory bedac wybitnym malarzem, byt tez wybitnym pedagogiem, kontakt z nim
chcialo mie¢ wielu mtodych adeptéw sztuki, zwlaszcza kolorystow™.
Moda na wyjazdy do Paryza trwala przez cale dwudziestolecie miedzywo-
jenne, cho¢ zaczela sie juz znacznie wezesniej, jeszcze w XIX w. Juz w 1910 r. kry-
tyk Wactaw Husarski zauwazyt: ,,Tak wiec przyjezdza mlodziez polska do Paryza,
wyksztatcona po krakowsku, tj. umiejaca bezmyslnie malowac strzechy omszale,
kwitnace sady, nadwislanskie topole i calg te, dzi§ nieco spowszednialg poezje
wsi polskiej, albo wyksztalcona po warszawsku, to jest wiedzaca o literackim,
nastroju, o literackiej perwersji, ale nic zgota niewiedzaca o sztuce. Cala ta mto-
dziez bez zadnego przygotowania rzuca si¢ do muzedéw, pociagaja ja przewaz-
nie prymitywy, zwlaszcza wloskie [...]. Mogtoby to umilowanie prymitywéw
bardzo dobre przynies¢ skutki, mogloby nawet dobrze przetrawione by¢ pod-
stawa do polskiej szkoly malarskiej, do ktérej wzdychamy [...]. Tym lichym,
w danym razie jest nasze nieszczescie, bezkrytyczne lecenie za moda, nowinkg™”.
Wyjazdy Polakéw do Francji i podejmowanie przez nich tematyki ,,niepolskie;j”
ganit w 1913 r. przy okazji Salonu Jesiennego Wactaw Gasiorowski?.
Z drugiej strony, jak podsumowata Anna Wierzbicka: ,,Podczas gdy przed
1918 rokiem gléwna motywacja wyjazdu tworcow z kraju byta che¢ zdobycia
wyksztalcenia artystycznego, tak pdzniej, w latach dwudziestych i trzydziestych,

»  Anna Mayer, Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 2003, s. 173.

% Ibidem,s. 13, 183.

»  Ibidem, s. 10; Gora Sylwia, Nauczanie malarstwa i rysunku w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie w latach 1818-2018 [w:] 200 lat Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1818-2018,t. 1,
red. Adam Wsiotkowski, Jacek Dembosz, Paulina Tendera, Krakow 2019, s. 133.

26 Ibidem, s. 131-135.

¥ Mayer, Filia Paryska..., s. 55.

*  Anna Wierzbicka, Nasi czy obcy? Dyskusja wokét dwoch wystaw kolonii artystow polskich
we Francji w dwudziestoleciu miedzywojennym [w:] Migracje. Materialy LXV Ogélnopolskiej Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa, 24-25 listopada 2016 ., red. Anna Sylwia
Czyz, Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Warszawa 2017, s. 258.
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przyjezdzali do Francji, by te edukacje uzupetni¢. Z reguty konczyli studia
w Polsce, ktéra w tym czasie miala juz wyzsze uczelnie na dobrym poziomie,
ze $wietnym gronem profesorskim. Opuszczali wiec ojczyzng z innych powo-
déw - aby wzia¢ udzial w miedzynarodowym zyciu artystycznym, zaistnie¢
za granica, poszerzy¢ wiedze. Niektdrzy po paru latach spedzonych za granica,
w czasie ktérych odbyli tzw. ,grand tour” i odwiedzili nie tylko Paryz, ale takze
inne centra artystyczne w Europie — Berlin czy Wieden, wracali do Polski™.
Wedlug teoretykow ,,styl francuski” wigzat sie z dobra technika i warszta-
tem, zatem wyjazdy mialy na celu ich usprawnienie®. Wyjazdy do Paryza
cieszyly si¢ w drugiej potowie lat trzydziestych XX w. nieustajagcym powodze-
niem - mimo kryzysu ekonomicznego, niezmiennego problemu z utrzyma-
niem sie przez artystow?*', coraz wiekszej popularnosci nazizmu i faszyzmu
oraz faktu, ze wedlug opinii wielu Pary?z tracit w tym czasie status czotowego
centrum artystycznego®.

»Pojechali$my do Paryza — pisata po latach Zutawska — gdzie od kilku lat
profesor Pankiewicz prowadzil pracownie malarska jako fili¢ Akademii Krakow-
skiej i przyjmowatl mlodych malarzy z Polski, jak mawial, «<na doksztalcenie».
Bylismy wtasnie po absolutorium w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych™.
Sam Pankiewicz, ktory co prawda od 1 wrzesnia 1935 r. przeszed! na emeryture,
ale prowadzil Oddzial Paryski ASP jako prace zlecona*, wspominal o Han-
nie, wtedy jeszcze Jasinskiej, piszac 8 marca 1936 r. do Sekretariatu Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie odnosnie spraw studentéw Oddzialu Paryskiego:
»w zalaczniku przesytam liste kwalifikacyjng. Rodowdd i 3 fotografie p. Jasin-
skiej [...]”*. Za$ 28 maja 1938 r. pisat do rektoratu krakowskiej ASP w sprawie
wysylki prac studentéw Oddziatu Paryskiego: ,,Prace studentow Oddzialu
Paryskiego: Jasifiskiej, Zutawskiego, Lilpopéwny, w liczbie 55 wystane zostaty
do Krakowa przed tygodniem [...]”.

2 Eadem, Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie artystyczne we Francji 1900-1939, cz. 3, Lata
1930-1939, Warszawa 2016, s. 17; eadem, Nasi czy obcy?..., s. 264.

30 Ibidem, s. 275.

' Krej¢i Marek, W poszukiwaniu wzorcéw nowoczesnosci. Paryskie doswiadczenia polskich
i czeskich artystow [w:] Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo, rzezba, grafika, krytyka artystyczna.
Materialy z konferencji naukowej Torun, 21-23 wrzesnia 2005 r., red. Malgorzata Geron, Jerzy
Malinowski, Torun 2006, s. 121-128.

2 Jak napisala Anna Wierzbicka: ,Tendencje te zauwazyt juz w 1930 roku Waldemar George,
zastanawiajac si¢, czy Paryz pozostanie centrum artystycznym $wiata, narzekajac na brak znacza-
cych wystaw, utrudniona dostepno$¢ do zbiordw i apelujac o program artystyczny uwypuklajacy
sztuke francuska. Role wiodacego centrum przejmie Nowy Jork, ktory utrzyma te pozycje takze
po 1945 roku”, zob. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. .., s. 31.

3 Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 25, 27. Dyplom warszawskiej ASP artystka uzyskata juz
po drugiej wojnie $§wiatowej, w 1947 r.

*  Pankiewicz pracowal w ten sposob w latach 1935-1936 i 1936-1937. Jego nastepca byl
Waclaw Zawadowski, zob. Mayer, Filia Paryska...,s. 171.

3 Ibidem, s. 168.

% Ibidem.
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Stypendium o réwnowartosci 50 zt nie starczalo na zbyt wiele, chociaz mozna ~ Wezesny okres
przypuszczaé, ze Hanna miata pomoc finansowg od swojej rodziny. Z narzeczo- ~ tworczosci
nym zyli skromnie”, ale prowadzili wesofe zycie bohemy. Zgodnie z wymogami 74"
programowymi Filii Paryskiej kopiowali dzieta starych mistrzéw?*. Zwiedzali Zudawskicj..
zaré6wno Luwr, w ktérym zachwycali sie dzietami Veronese’a i Tycjana, jak i gale-
rie sztuki, gdzie poznawali bliskie Hannie - ze wzgledu na sposéb operowania
kolorem - malarstwo Pierre’a Bonnarda i Jean-Edouard’a Villarda oraz nowo-
cze$niejsze prady: kubizm i abstrakcjonizm, na obrazach Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a i Juana Grisa. Jak jednak twierdzila Hanna, ,,obydwa te nurty [kubizm
i abstrakcjonizm - przyp. autorki] interesowaly nas, ale byliémy za mlodzi i nie-
doswiadczeni, a ponadto zbyt zafascynowani sztukg Francji, aby opowiedzie¢ sie
po stronie koloru czy tez ekspresji. Wlasciwie w tym czasie nie mogliémy malo-
wac, tylko patrzylismy i chlonelismy”™.

Artystka na dobre zafascynowala si¢ malarstwem przyjaciela swego wykla-
dowcy - Bonnarda®. Za sprawg Pankiewicza, ktéry prowadzil na Rue Bona-
parte 24 dom otwarty i traktowal studentéw po przyjacielsku, poznata Olge
Boznanska (zapewne stowo poznata nalezy interpretowac bardzo dostownie,
raczej nie byla to znajomos¢ gleboka, po prostu najpewniej mloda malarka
zostala jej jedynie przedstawiona; Boznanska stanowita w XX w. rodzaj ,,atrakcji
towarzyskiej”, ktorg kazdy szanujacy si¢ artysta polski przybywajacy do Francji
chcial zobaczy¢, pozna¢, a przynajmniej chwali¢ si¢ w kraju, ze ja poznal)*.

Zutawska wspominata: ,,Pamigtam z tego okresu uroczg wizyte u Olgi Boznan-
skiej, do ktorej zaprowadzil nas Profesor. W dziwnej, duzej, nieco mrocznej
pracowni na podium siedziata szczupta pani w kitlu i malowata co§ w prawym
rogu na zaczetym obrazie, nie zwracajac uwagi na gosci, ktorzy siedzieli lub kre-
cili si¢ ponizej podium, rozmawiajac $ciszonym glosem. Niektérzy mieli w reku
filizanke z cienkiej porcelany z herbata, nam tez takg przyniosta jakas starsza
pani. Herbata byla letnia i mialam wrazenie, ze filizanki nieczesto si¢ mylo™*.
Jozefa Wnukowa pisata natomiast, ze Zulawscy w czasie pobytu na dworze
w Lancuchowie wiosng 1945 r. ;wspominali z czuto$cig wizyty u Olgi Boznan-
skiej w ciemnej pracowni, w ktdrej pito si¢ tradycyjna herbate, podczas gdy
gospodyni caly czas malowala, nie zwracajac uwagi na gosci™*.

7 Wedlug stéw Hanny, dostawata ona ledwie pét stypendium, zas Jacek nie otrzymywal go wcale,
pobyt finansowat mu (podobna kwota okolo 50 z1) ojciec, znany polityk, zob. ibidem, s. 34.

*  Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakéw 1963, s. 192.

% Ibidem, s. 32, 33.

10 Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, Zycie i dziefo, Lublin 1992, s. 84-85.

1 Angelika Kuzniak, Boznatiska non finito, Krakow 2019, tu s. 275-278; Agnieszka Baginska,
U Olgi Boznariskiej. Oblicza pracowni artystki, Torun 2013, s. 39-40, 45-46; Joanna Sosnowska,
Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, 5.106-107; Andrzej Pienikos,
Dom sztuki. Siedziby artystéw w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005, s. 78.

2 7ulawska, Jacek Zutawski. .., s. 34.

# Jézefa Wnukowa, Sladami Jacka Zutawskiego [w:] Jacek Zutawski..., s. 60.
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W 1936 r. artysci wrocili na chwile do Warszawy, by wzia¢ udzial w dwoch
wystawach Instytutu Propagandy Sztuki - w listopadzie w Warszawie
(od 6 do 17) i w Lodzi (otwartej 12 grudnia). Na obu tych wystawach Hanna
zaprezentowala te same prace: 21 gwaszy przedstawiajacych widoki Paryza,
martwe natury, w tym martwe natury kwiatowe, a takze cztery projekty poli-
chromii $ciennych*. Dziela te nie zachowaly sie do dzis, a informacj¢ o nich
(tytuly) mozna znalez¢ jedynie w katalogu prac wystawy IPS-u*. Mieczystaw
Wallis tak ocenial prace zaprezentowane przez mtodg malarke w czasie war-
szawskiej ekspozycji: ,,Jasinska projektuje malowidlfa $cienne przedstawiajace
»Muzyke«, »Spiew, »Teatr«, » Taniec«, utrzymane w mitej réZowo-blekitnej
gamie barwnej. Ramy z tynku tych szkicéw maja méwi¢ nam, Ze s3 one pomy-
$lane w zwiazku ze $ciang i murem. Na razie, nie mogac urzeczywistni¢ swych
projektow na wielkich plaszczyznach $ciennych, artystka maluje gwaszem tadne
widoki Paryza i Bretanii™.

Po przyjezdzie do Paryza plastycy wynajeli pracowni¢ na zamieszkalej przez
artystow Impasse Du Ruet, na co pozwolito uzyskane przez Jacka francuskie
stypendium®. Bogate kontakty (m.in. z Jézefem Natansonem, Arturem Nacht-
-Samborskim, Eugeniuszem Eibischem, Wacltawem Zawadowskim i - przede
wszystkim - ze znanym francuskim krytykiem sztuki André Salmonem) daty
im w koncu mozliwo$¢ wystawienia swych obrazéw. Prace pokazywano pub-
licznosci od 21 maja do 6 czerwca 1938 r.*® w uznanej, powstalej w 1862 r.,
paryskiej galerii sztuki ,,Bernheim-Jeune”, mieszczacej si¢ przy Avenue Matig-
non®. Galeria ta w dwudziestoleciu miedzywojennym byta jedng z najbardziej
prestizowych w Paryzu, promowatla zaréwno sztuke awangardowa, impresjo-
nistéw i postimpresjonistéw, jak i twércow Ecole de Paris. Wystawiala dzieta
Georges'a Seurata Pierre’a Bonnarda, Paula Cézanne’a, Edouarda Vuillarda,
Henri Matisse’a, Vincenta van Gogha*, Amadeo Modiglianiego, Marca Chagalla,
Georges'a Braque’a, Umberto Boccioniego, Pablo Picassa czy tez Mojzesza Kis-
linga i J6zefa Pankiewicza oraz wielu innych znakomitych artystow. Istotny byt
fakt, ze ,,Bernheim-Jeune” byla galerig z tradycjami, francuska i przez Francuzéw
prowadzong, gdyz wielu artystow z Polski wystawialo swe prace w galeriach

“ Sprawozdanie z dziatalnosci Instytutu Propagandy Sztuki, ,Nike” 1937, R. 1, s. 234.

s Wystawa prac Hanny Jasiniskiej i Jacka Zulawskiego IPS [katalog wystawy], Warszawa
1936, s. 5.

6 Mieczyslaw Wallis, Hanna Jasiriska, Jacek Zutawski (I.PS.), ;Wiadomosci Literackie” 1936,
nr 51, s. 6.

7 Informacja o uzyskaniu francuskiego stypendium za Kalendarium [w:] Jacek Zulawski. ..,
s. 172. O Jacku Zutawskim jako o ,,stypendyscie” wspominat Pankiewicz w liScie z dn. 2 grud-
nia 1937 r. do Rektoratu Akademii w Krakowie, zob. Mayer, Filia Paryska..., s. 188.

#,Les Amicis de la Pologne” 1938, nr 6/7, s. 184.

*  ELXK [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie. E.Vuillard. Polscy artysci, ,Gazeta Polska”
1938 r, nr 168, s. 5.

%0 W galerii ,Bernheima Mlodszego” - jak ja nazywano, miata miejsce pierwsza wystawa Vin-
centa van Gogha.
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w duzej mierze ,,polonijnych™" jak cho¢by w Galerie Zak, prowadzonej przez =~ Wezesny okres
Jadwige Zakowg (Jadwige Kohn-Zak)>. twérczosci
Mozna uznaé, ze droga ta byta bardzo typowa, by nie rzec sztampowa. 14"
.. s . . S LT Zutawskiej...
Przytocze w tym miejscu fragment ksigzki Anny Wierzbickiej, opowiadajacy,
co prawda, o artystach Ecole de Paris, ale pasujgcy do opisu paryskich poczynan
szesciu polskich malarzy: ,Jesli przesledzimy ich paryskie kariery, zobaczymy,
ze przebiegty podobnie. Po przybyciu do Paryza mlody, nieznany cudzoziemiec
szukal przede wszystkim swoich ziomkoéw lub znajomych. Ci za$ przedstawiali
nowicjusza swojemu marszandowi lub handlarzowi sztuki, ktéry z kolei wprowa-
dzal go na rynek. Artysta zwykle zawieral z marszandem kontrakt, a ten szukat
klientéw chetnych do nabycia jego prac. Zyskiwal ich dzieki wystawom. Prace
malo znanego tworcy poczatkowo eksponowano razem z pracami jego kolegow
lub uznanych Francuzéw. Dzigki tym ekspozycjom znajdowal nie tylko pierw-
szych klientow, ale tez zwracal uwage krytykéw. Nastepnym celem bylo «zdoby-
cie» prawego brzegu, gdzie znajdowaly si¢ prestizowe galerie — Bernheim, Bing
czy Rosenberg. Gdy artyscie udalo sie tu wystawic, krag jego klientéw zazwyczaj
wzrastal”. Mozna domniemywac, ze polscy artysci byli jednak realistami i zda-
wali sobie sprawe z otaczajacego ich kryzysu oraz z faktu, ze na wiekszy sukces
w sprzedazy swoich prac nie mogg raczej liczy¢ - pojawili si¢ po prostu w Paryzu
o jakas dekade za pdzno. Sama wystawa byla juz dla nich duzym osiagnieciem.
W ,,Exposition de six peintres polonaise”, ktorg ,,zorganizowali artysci i sami
byli dla siebie «<Komitetem», sami kwalifikowali swoje prace i dlatego selek-
cja byta tak surowa. [...] Przyjechali do Paryza nie po to, aby wystawiac, ale
po to, aby si¢ w Paryzu uczy¢, a rozwiesili swe prace nie po to, aby «imponowa¢»,
ale po to, by zweryfikowa¢ swoje pldtna, aby je zweryfikowac z tymi zaloze-
niami, ktére ksztaltowaty ich twdrczos¢, bo [...] sSwiadomie «ex definitione»
nawigzuja do malarstwa francuskiego [...] jesli si¢ dzi$ nawiazuje do malarstwa
francuskiego, to przeciez nie dlatego, ze jest to «sztuka francuska», ale po prostu:
jedynie malarstwo francuskie lezy dzis na tej wielkiej linii malarstwa, ktora roz-
wija si¢ od renesansu” - jak opisywal znajomy grupy, Bolestaw Micinski**. Istot-
nie, Zulawska wspominata: ,,Mieli$émy wielka treme, caly czas przewieszalismy
obrazy, az wystawa wydala nam sie dobra”*.
Autorem wstepu do katalogu wystawy byt stynny i prominentny krytyk fran-
cuski polskiego pochodzenia, zajmujacy si¢ sztuka francuska i niemieckg — Wal-
demar George (a wlasciwie Jerzy Waldemar Jarocinski), czolowy publicysta
dwudziestolecia miedzywojennego we Francji, korespondent ,Wiadomosci Lite-
rackich”, autor Profits et pertes de l'art. Contemporain, od lat trzydziestych XX w.
przeciwnik sztuki awangardowej i jednoczesnie zwolennik, idei ,,humanizacji”

51 Zob. Anna Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twérczosé, Warszawa 2004, s. 20.
2 Do 1932r. (do $mierci marszanda) istniala tez ,,Galerie Zborowski” Leopolda Zborowskiego.
53 Wierzbicka, Ecole de Paris...,s. 73.

5 Bolestaw Micinski, Polscy malarze w Paryzu, ,Prosto z mostu” 1938, nr 29, s. 4.

55 Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 35.
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sztuki, w ktorej cztowiek mial by¢ ,wzorcem mygli, bytem, mikrokosmosem?”,
a nie tylko problemem i tematem form®. Pozyskanie George’a byto z pewnos-
cig nobilitacja dla sze$ciorga polskich artystéw, bo cho¢ wspierat on mtodych
malarzy przyjezdzajacych do Francji w celu poglebienia studiéw lub z zamiarem
osiedlenia si¢ tam na stale (zwlaszcza tych z Polski; takze z Ecole de Paris),
a przynajmniej mial do nich stosunek pozytywny (o ile dostrzegt w ich twor-
czosci polskie cechy narodowe, przez ktére — mato precyzyjnie — rozumiano
nostalgie, subtelnos¢, liryzm, melancholi¢ i romantyzm, i uznal ja za ,,sztuke
przystosowang do cztowieka”)*, pozyskanie jego pomocy w opracowaniu kata-
logu ekspozycji bylo sprawg prestizows i niezbyt czesto spotykang. Oczywiscie
sztuka prezentowana przez Polakéw nie byla w najmniejszym stopniu awangar-
dowa, co zapewne mialo wplyw na decyzj¢ krytyka. Fragment wychwalajacego
polskich artystow tekstu George’a i notke mowiaca o wystawie zamiescito fran-
cuskie czasopismo ,,Les Amis de la Pologne™®. Oprécz Hanny i jej narzeczonego
swoj dorobek zaprezentowali takze Krystyna Lada, Juliusz Studnicki, Zbigniew
Zdzistaw Ruszkowski i Jan Wactaw Zawadowski - jedyny sposrod calego towa-
rzystwa, ktéry mieszkat we Francji od okoto dwudziestu lat. Znajoma Zutaw-
skich, Halina Kenarowa, wspominata: ,Wszyscy bylismy podnieceni tym wyda-
rzeniem, czerwcowy poranek byl piekny i dwie biale salki w galerii Bernheima
dzwieczaly dyskretnie niewielkimi obrazami szesciu polskich malarzy. Pamietam
wytworna sylwetke Hani w czarnym jedwabnym plaszczyku na kwiecistej sukni
i czarny stomkowy kapelusz z wielkim rondem kryjacym w cieniu jej wydatny
nos, a poglebiajacy blekit oczu i puszysta ztocistos¢ wlosow™.

Wedtug korespondenta ,Wiadomosci Literackich”, malarza Henryka Got-
liba: ,Wystawa szesciu polskich malarzy, ktora odbyla si¢ w salach wystawowych
«Bernheim Jeune», jednej z najpowazniejszych galerii Paryza, jest godna uwagi
z wielu powoddéw. Przede wszystkim dlatego, ze z wyjatkiem Waclawa Zawadow-
skiego, ktéry od dwudziestu nieomal lat stale mieszka i pracuje w Paryzu, wszyscy
inni przyjechali do Francji stosunkowo niedawno i przywiezli ze sobg z kraju
przekonania i atmosfere charakterystyczne dla najmlodszego pokolenia naszych
malarzy. Patrzac na obrazy Anny Jasinskiej, Zdzistawa Ruszkowskiego, Juliusza
Studnickiego, Krystyny Lady-Studnickiej i Jacka Zutawskiego, trudno oprze¢ sie
wrazeniu, Ze mimo duzych roznic, jest cos faczacego wszystkich tych artystow.
Wydaje sie, jakby malarze ci, stajac przed bialym ptétnem z pedzlem w reku,

¢ Andrzej K. Olszewski, Krytyka sztuki nowoczesnej we Francji [w:] Sztuka dwudziestolecia
miedzywojennego. Materialy Sesji Historykow Sztuki. Warszawa, pazdziernik 1989, red. Anna
Marczak, Warszawa 1989, s. 51-55.

% Waldemar George uznal np. za niereprezentatywna dla polskiej sztuki wspotczesnej
(zapewne z powodu udzialu w niej artystéw pochodzenia zydowskiego) wystawe w Galerie des
Beaux Arts (8-23 listopada 1935 r.), w ktorej wzieli udzial cztonkowie Grupy Paryskiej Plastykow
Polskich, m.in. Wladystaw Jahl, Oktawian Jastrzebski, Zygmunt Menkes, a takze Olga Boznanska
i Jozef Pankiewicz, zob. Wierzbicka, Nasi czy obcy?..., s. 268, 274, 275-276.

% ,Les Amis de la Pologne” 1938, nr 6/7, s. 184.

*  Halina Kenarowa, Dzieje przyjazni [w:] Jacek Zutawski..., s. 48.
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zapetniali je stopniowo, krok za krokiem, kolorowymi plamami, wynalezionymi  Wezesny okres
na palecie dla pokazania gry barwnych plam, sktadajacych sie na troche owocdw  tworczosci
na stole, na grupe drzew na przedmiesciu, na figure ludzkg stojacg lub siedzacg™®. ZH“;”)’ Lo

Jak zauwazyta po przyjacielsku w ,Gazecie Polskiej” Felicja Lilpop Krance, ~““*"*"7"
mieszkajaca wowczas w Paryzu studentka Pankiewicza: ,Wystawa jest dobra
i interesujaca. Istnieje tu pewien moment wspoélny, a mianowicie wyréwnany
poziom, owa kultura, ktérg dla uproszczenia sprawy nazywa si¢ w kraju francu-
ska, mimo ze wlasnie prasa francuska podkresla odrebno$¢ narodows, polskie
spojrzenie na $wiat. Francuzem z kultury i rzemiosta nazywa krytyk Walde-
mar George profesora Zawadowskiego, ktory objal w tym roku kierownictwo
oddzialu paryskiego krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, dotad prowadzonej
przez prof. Pankiewicza. Przydomek francuski zyskaly sobie jeszcze na Salonie
Warszawskim L.P.S. prace Studnickiego i Lady, mimo ze zetkniecie si¢ tych mala-
rzy z Francja nastapito dopiero teraz, a wystawione ptétna powstaty wylacznie
w kraju. Jasiniska, Zutawski i Ruszkowski caty zgromadzony dorobek zawdzie-
czajg paru latom pracy w Paryzu, co $wiadczy chlubnie, Ze z pozytkiem dla
siebie umieli ten czas wyzyskac¢™®'.

W opinii samej Zutawskiej ekspozycja, ,,oceniajac ja z perspektywy lat [...],
nie byta zadng bomba nowoczesnosci, byla po prostu kawatkiem dobrego malar-
stwa, ktdre spotkalo si¢ z przychylng krytyka. Twierdzono nawet, Ze na gruncie
paryskim miala cechy §wiezosci i egzotyzmu™®.

Hanna zaprezentowala na niej, jak si¢ wydaje, dosy¢ typowe dla koloryzmu,
by nie rzec konwencjonalne, obrazy z czesto podejmowanymi przez malarzy
tematami - z widokami francuskiej stolicy, np. Rue Rivoli (il. 4), Bulwar Mont-
parnasse, i krajobrazami (Sekwana). Warto nadmienic, ze pokazanie przez
artystke na wystawie pejzazy mialo takze zapewne podioze merkantylne: pary-
skie widoki cieszyly sie po prostu powodzeniem wsrdd francuskich nabywcéow
sztuki i wielu malarzy prezentowalo je z rozmystem, liczac na zarobek w nieta-
twym dla handlu sztukg czasie. Wedlug recenzentki ,,Gazety Polskiej”, ,,Anna
[...] Jasinska pokazala si¢ tym razem gléwnie jako pejzazystka. Z wyjatkiem
dwu martwych natur, z ktérych zolte zonkile na stole przykrytym biala ser-
weta i z z6ltymi jabtkami na talerzu, utrzymane sa w tadnej dzwiecznej har-
monii - reszte stanowig fragmenty ulic i placow paryskich, malowane bardzo
bezposrednio i z umiarem kolorystycznym, w gamie opartej na szafirowych
fioletach, ziemi zielonej i bragzach™®.

Lilpop Krance bardziej przypadly do gustu pejzaze Krystyny Lady, gdyz okre-
dlita je jako ,,bardziej komponowane, bardziej wyszukane i wazone” [niz pejzaze
Jasinskiej — przyp. autorki], na ktérych juz ,natura malowana jest nie wprost”.
Micinski widzial ptétna Zutawskiej w ten sposob: ,,Jasifiska jest pod wptywem

% Henryk Gotlib, Wystawa szesciu Polakéw w Paryzu, ,Wiadomoéci Literackie” 1938, nr 30, s. 4.

¢ EL.K. [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie..., s. 5.

& 7Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 35.
% EL.K [Felicja Lilpop Krance], Wystawy paryskie..., s. 5.
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1l. 4. Hanna Zutawska, Rue Rivoli, 1938, olej, Narodowe Archiwum Cyfrowe

impresjonistycznego widzenia §wiata: wartos¢ jej obrazow jest raczej zwiazana
z dobrym widzeniem niz z swiadomym dzialaniem koloru na kolor. Plamy i formy
réznicujg si¢ juz w precyzyjnym spojrzeniu transparentnym tylko na pt6tno™*.
Recenzent ,Wiadomosci Literackich” Gotlib zauwazyt natomiast: ,,Kiedy patrze
na pejzaze Jasinskiej lub Studnickiego, na niektére martwe natury Ruszkowskiego
lub Zutawskiego, zdaje mi sie, ze jedyng rzeczg, ktéra wolno by mi bylo zauwazy¢,
jest to, ze ta lub tamta plama moze by¢ namalowana innym kolorem, bardziej
szarym czy bardziej barwnym, o nieco innej tonacji. Niektdre z wystawionych
obrazéw nie budza pod tym wzgledem zadnych watpliwosci, s3 to obrazy najlep-
sze, doprowadzone do zupelnej réwnowagi. [...] Jasinska i Studnicki [w przeci-
wienistwie do Zutawskiego i Ruszkowskiego, u ktérych ,mozna zauwazy¢ elementy
budowania widzenia malarskiego” — przyp. autorki] poddaja si¢ niemal biernie
kolorowym sugestiom wycinkéw z natury, nie zdobywajac sie na chwyt aktywny
albo moze swiadomie wylaczajac go ze swej estetyki”®.

¢ Micinski, Polscy Malarze..., s. 4.
% Gotlib, Wystawa szesciu Polakéw w Paryzu..., s. 4.
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Wystawa paryska doczekala sie oddzwieku w Polsce, co w drugiej potowie lat ~ Wezesny okres
trzydziestych XX w. nie bylo juz takie oczywiste, poniewaz recenzje i dtuzsze omg-  tworczosci
wienia (nie liczgc krotkich wzmianek informacyjnych) wystaw Polakéw w Paryzu Hanny

.. Lo L .. . . .. . Zutawskiej...
raczej nie pojawialy sie juz w polskiej prasie. Jedng z przyczyn tej sytuacji (procz
dezintegracji polskiej kolonii artystycznej) byta dyskusja na temat polskiej sztuki
narodowej i wzrastajaca, zwlaszcza od czasu wystawy ,,Art. Polonais moderne
w Editions Bonaparte” (19 pazdziernika - 20 listopada 1929 r.), nieche¢ do czer-
pania wsrod artystow wzorcow ze sztuki niepolskiej i wszystkiego co ,,obce™.
Nieche¢ taka zywil Mieczystaw Treter, zwolennik stylu narodowego, ludowosci,
redaktor ,,Sztuk Pigknych” - pisma bardzo niechetnego polskiej kolonii artystycznej
w Paryzu (zwlaszcza artystom pochodzenia zydowskiego), dyrektor Towarzystwa
Szerzenia Sztuki Polskiej Wsroéd Obcych (TOSSPO), a takze krytycy i publicysci
zwigzani ze $rodowiskiem prawicowym, jak chocby Zygmunt Wasilewski i Sta-
nistaw Pienkowski, wspoélpracujacy z ,,Mysla Narodowg”, ponadto Jan Kleczyn-
ski, Wladystaw Skoczylas i Jozef Czajkowski®. W prasie francuskiej zas, wliczajac
wspomniane czasopismo promujace kontakty polsko-francuskie, o ekspozycji
sze$ciu polskich artystow jedynie krotko wzmiankowano®. Mozna zatem wysnué
przypuszczenie, ze wystawa znalazta oddzwigk jedynie na gruncie polskim, pozo-
stajac niemal niezauwazona w Paryzu - i nic dziwnego, bowiem w stolicy Francji
dzialo si¢ wtedy relatywnie wiele® i niedtugo otwarta wystawa artystow z Polski byta
zapewne wydarzeniem istotnym dla nich samych, kregu ich znajomych, odbior-
cow w Polsce, nie za$ dla krytyki i wybrednego, wyrobionego widza paryskiego.

Czerwiec 1938 r. byt istotny dla Hanny z jeszcze jednego powodu: 28 czer-
wca w merostwie XIX Dzielnicy Paryza wziela §lub cywilny z Zutawskim (il. 5).

W podréz poslubng wyjechali (na trzy tygodnie) do Wloch, gdzie zwiedzili We-
necje i Florencje, lecz do Paryza juz nie powrdcili ze wzgledéw finansowych. Jako
obcokrajowcy bez prawa pobytu, bez jakiegokolwiek stypendium, mieli ogromne
problemy z utrzymaniem sie z malarstwa w trudnych dla handlu sztukg czasach.
Po krachu na Wall Street sytuacja gospodarcza Francji pogarszata si¢ z roku na rok,
za$ bezrobocie w 1935 r. wzrosto do dwéch milionéw. Sytuacja polityczna byta
réwnie trudna: popularnos¢ zyskiwaly partie skrajnie prawicowe o faszystow-
skim zabarwieniu, realne bylo zagrozenie nazizmem. Tym samym po latach pro-
sperity, w ktorych takze kolonia artystow z Polski odnosita najwicksze sukcesy,
po tzw. ,zlotym” okresie (1922-1929), sytuacja artystow si¢ pogorszyla. Zmia-
nie ulegto zwlaszcza polozenie twércow zagranicznych, ktérzy do konca lat dwu-
dziestych XX w. dominowali na francuskim rynku sztuki i byli lansowani przez
marszandow takze najczesciej pochodzacych zza granicy. Imigranci mieli - jak
gloszono w prasie — zabiera¢ miejsca pracy rodowitym twércom francuskim

% Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci..., s. 18.

¢ Eadem, Nasi czy obcy?..., s. 252-257, 263, 266.

% Art. Les Galeries d’art., ,La Semaine a Paris” 1938, nr 834, s. 36; Art. Les Galeries d’art,
»La Semaine a Paris” 1938, nr 836, s. 40, za: Wierzbicka, Polskie zycie artystyczne..., s. 468.

% Pomimo kryzysu wystawienniczego i w handlu dzielami sztuki.
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poprzez dominacj¢ na rynku sztuki,
byli posadzani o korupcje i spekulacje;
narastal antysemityzm”. Zamykano
galerie, marszandzi bankrutowali, de-
gradacji ulegta dzielnica Montparnasse,
zamieszkiwana gltéwnie przez cudzo-
ziemcow’". Nic dziwnego, ze ubozeja-
ca publiczno$¢ paryska raczej nie byta
zainteresowana kupowaniem obrazéw
pary polskich malarzy, a wydaje sie,
ze i ojciec Jacka Zutawskiego, Zygmunt,
prominentny polityk PPS, miat juz dos¢
lozenia na paryskie zycie trzydziesto-
letniego syna artysty i jego wybranki -
artystki. Co prawda Jacek Zutawski pro-
bowal utrzymac narzeczona (a pdzniej
zone) w Paryzu, dorabiajac, jak pisa-
ta Hanna, ilustracjami do ,,pisma my-
$liwskiego” i robigc ,,napisy francu-
skie do kina, jezeli filmy byly w innym
jezyku”, ale ,wszedzie go wyzyski-
wali - wiadomo, cudzoziemiec, mete-

IL. 5. Hanna i Jacek Zutawscy po $lubie w Paryzu, 1938,  que bez prawa do pracy””~.
fot. ze zbioréw prywatnych Wydaje sie, ze Hanna nie miata
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najmniejszych ztudzen co do tego, ze

sama — przede wszystkim jako kobie-
ta — nie zrobi artystycznej kariery w Paryzu, nie zarobi na wlasne utrzymanie.
Kobiety - plastyczki, nawet te najzdolniejsze, po prostu nie byly w okresie mie-
dzywojennym we Francji traktowane powaznie i (z matymi wyjatkami) nie mialy
szans na kariery poréwnywalne do meskich czy tez do dziewigtnastowiecznej
kariery Rosy Bonheur lub Polek: Anny Bilinskiej-Bohdanowicz i Olgi Boznan-
skiej”, (pdzniej) Melanii Muttermilch (Meli Muter). Nawet dobrze zapowiadaja-
ce sie malarki pelnily po zamazpdjsciu role zony przy uznanym mezu (jak cho¢-
by Maria Wanda Pankiewicz, Hanna Rudzka-Cybis czy Jadwiga Kohn-Zak, ktéra
odniosta sukces jako wlascicielka popularnej galerii dopiero po $mierci meza
w 1926 1.)”. Zreszta mimo niepelnej i niedostatecznej znajomodci jej dziel z tego

70 Wierzbicka, Nasi czy obcy?..., s. 251, 267.

' Eadem, Swiadectwa obecnosci. .., s. 7-8.

72 7Zulawska, Jacek Zutawski..., s. 35.

7 Zob. m.in. Maria Poprzecka, Anna Bilitiska-Bohdanowicz [w:] Artystki polskie, red. Agata
Jakubowska, Warszawa 2011, s. 173-177; eadem, Olga Boznatiska [w:] Artystki polskie. .., s. 185-189.

7 Sylwia Zientek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021, s. 323, 324, 393; Anna Markow-
ska, Hanna Rudzka-Cybis [w:] Artystki polskie..., s. 223.
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okresu mozna przyja¢, ze i sama Zutawska nie zaprezentowata w tym okresie nic ~ Wezesny okres
wybitnego, nowatorskiego, wychodzacego poza sztampowe ramy. tworczosci
Hanna wspominata, ze pomijajac realistyczny osagd mozliwosci zycia i zara- ZH“;”)’ Lo
biania w Paryzu, po prostu chcieli wrécié¢ z mezem do Polski, zapewne po to, “ "0
by zy¢ w warunkach bardziej komfortowych i stabilnych, mie¢ wigksze per-
spektywy, tworzy¢ w swoim kraju. Dzietem, ktére wywarlo na artystce ogromne
wrazenie jeszcze przed wyjazdem z Francji, byta Guernica Picassa.
Wiosng 1938 r. artysci zamieszkali w Gdyni. W Ministerstwie O$wiaty
zaproponowano nowozencom posady nauczycieli plastyki w Liceum Handlo-
wym, z czego skwapliwie skorzystali juz jesienig 1938 r. ,Pojechalismy tam
chetnie - necily nas mozliwosci zeglarskie™” — pisata Hanna o Gdyni. Latem
1936 r. powstal tu nowoczesny Basen Zeglarski. Zulawscy, zapaleni zeglarze, brali
udzial w rejsach i regatach, byli dzialaczami Polskiego Yacht Clubu, uczestniczyli
w oplywaniu nowych jednostek. Jacek poznal zreszta Gdynie juz wczesniej,
jako nastolatek jezdzit razem z bratem Markiem do Gdyni, Sopotu i Gdanska
na obozy zeglarskie, wigc naméwienie go do zamieszkania nad morzem nie bylo
zapewne trudne’®. Gdynia, nowe polskie miasto nad morzem, byla po prostu
modna, za$ jej zycie kulturalne i artystyczne w latach trzydziestych nie bylo
z pewnoscig nudne. By¢ moze Zutawscy wigzali z Gdynig swe plany artystyczne
na przysztos¢: miasto to bylo idealnym miejscem rozwoju zawodowego dla
artystow parajacych sie malarstwem monumentalnym ze wzgledu na budowe
nowych budynkéw uzytecznosci publicznej wymagajacych dekoracji. Prace
propagandowe w okresie II Rzeczypospolitej taczyly sie z zainteresowaniami
monumentalnymi technikami malarstwa §ciennego, nadajacymi si¢ znakomicie
do dekoracji tego typu reprezentacyjnych budynkéw. Jak zauwazyt w 1937 r.
Jozef Bieniasz: ,Gdynia jest [...] miastem budowanym przez calg Polske, skupia
na sobie uwage calego narodu jako port narodowy i stanowi instrument polityki
ogolnopanstwowej””’. Gdynia byta tez miastem znanym matzenstwu Zutawskich
juz wezedniej, przyjezdzali do niej na wakacje ptywac w regatach jako cztonkowie
Akademickiego Zwigzku Morskiego, a potem Yacht Klubu Polskiego. Do miasta
przyjechali tez w tym czasie znajomi Zutawskich z warszawskich czasow stu-
denckich, a nastepnie z okresu paryskiego - Juliusz Studnicki i Krystyna Lada
(potem Lada-Studnicka).
Co interesujace, wydaje sie, ze pobyt nad morzem nie spowodowat, ze Zutaw-
ska zaczela malowa¢ morskie pejzaze, a raczej morze nie stalo si¢ dla niej malar-
skim natchnieniem”™.

75 Ibidem, s. 36.

7 Encyklopedia Gdyni, Gdynia 2006, s. 50; Zmorzynski, Marek i Jacek..., s. 27.

77 Jozef Bieniasz, Zagadnienia kulturalne Gdyni i Wybrzeza, ,Wiadomosci Literackie” 1937,
nr 27,s. 19.

78 Pomijajac nieliczne prace oraz zlecenia pafistwowe, jak choc¢by zlecenie na mozaikowa
dekoracje¢ holu dworca w Gdyni juz po drugiej wojnie $wiatowej, zob. m.in. Stanistaw Czekalski,
Unista nad morzem. O pejzazach morskich Wiadystawa Strzeminskiego [w]: Podroze artystyczne.
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Zulawska brata jednocze$nie udzial w warszawskich wystawach, w listopa-
dzie 1938 r. uczestniczyla w X (ostatnim) Salonie IPS-u, odebrala nawet jedno
z »,zaszczytnych wyréznien” w dziedzinie malarstwa za dwa obrazy namalowane
jeszcze w Paryzu: Bulwar Montparnasse oraz Sekwana ™. ,,ZaprzyjazniliSmy sie
od razu z paczka architektow. Byli to Tadeusz Kossak, Bogdan Damiecki, Stefan
Reichman i Bronistaw Malisz — to wlasnie oni projektowali gmachy i budynki
przedwojennej Gdyni”® - wspominala Zutawska. Wydaje sie, ze réwnie predko
nawigzali istotne kontakty kolezenskie z czotfowymi przedstawicielami gdyn-
skiego zycia artystycznego, malarzami Zygmuntem Cywinskimi i Marianem
Bohuszem-Szyszko, wywodzacymi si¢ z tego samego srodowiska artystycznego
i majacymi podobne doswiadczenia oraz zapatrywania na sztuke. Nie mozna tez
wykluczy¢, ze wszyscy ci artysci poznali si¢ w Warszawie w czasie studiow, za$
w Gdyni po prostu odnowili dawng znajomos¢, w nastgpstwie czego juz w 1938 r.
Zutawscy przystapili do gdynskiego oddziatu Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykéw (ZZPAP). Nowy oddzial Zwiazku Zawodowego Artystow
Plastykow w Gdyni, zalozony 17 stycznia 1937 r., liczyt szesnastu czlonkow
(malarzy, grafikow, architektow, dekoratoréw i rzezbiarzy) i byl, o czym sie wciaz
bardzo rzadko wspomina, pierwszym i jedynym w potnocnej Polsce. Wczesniej
powstalo pie¢ oddzialéw w najbardziej rozwinigtych artystycznie miastach:
w Krakowie, Warszawie, Lwowie, Lodzi i Poznaniu. Gléwng 0§ ZZPAP stanowili
artysci ,,niezrzeszeni’, zwigzani z koloryzmem (takze kapisci), oraz plastycy
z kregow awangardy. Zwiazek za cel stawial sobie w pierwszym rzedzie obrone
interesow zawodowych polskich artystéw plastykow. Jednakze powaznym zato-
zeniem ideowym ZZPAP bylo zdecydowane wystepowanie przeciwko wszelkim
przejawom nacjonalizmu, ,panstwowotworczosci” w sztuce polskiej. Zrzeszenie
negowalo - popierany przez rzad sanacyjny — program sztuki oficjalnej i trady-
cjonalistyczny mecenat niektorych instytucji powotanych do opieki nad sztuka,
hamujacy swobode dzialania artystycznego.

Opinie na temat dzialalnosci gdynskiego ZZAP byty dos¢ zréznicowane,
jedni widzieli w nim podmiot do$¢ zywo dziatajacy na artystycznym firmamen-
cie Gdyni*, inni - jak choc¢by Jan Zamojski czy Artur Maria Swinarski - ,,ama-
torow przedstawiajacych przerazliwie niski poziom®* ” i ,,stowarzyszenie kana-
powe o charakterze bardziej towarzyskim niz artystycznym”, ograniczajace sie

Artysta w podrozy, red. Ryszard Kasperowicz, Jacek Jazwierski, Marcin Pastwa, Lublin 2010,
s. 237-254; Liliana Gieldon, Gdynia i morze w malarstwie Michaliny Krzyzanowskiej [w:] Polska
nad Battykiem, red. Dariusz Konstantynéw, Malgorzata Omilanowska, Gdansk 2012, s. 111-119;
Monika Jankiewicz-Brzostowska, Polskie morze w twérczosci Wiodzimierza Natecza [w:] Polska
nad Baltykiem, red. Dariusz Konstantynow, Malgorzata Omilanowska, Gdansk 2012, s. 93-109.

7 Na wystawie zgromadzono 269 prac malarskich, graficznych i rzezbiarskich ponad 180
artystow, zob. ,Iygodnik Ilustrowany” 1938, nr 48, s. 921-923. Por. tez X Salon IPS. Malarstwo,
grafika, rzezba. Katalog wystawy, Warszawa 1938, s. 16.

80 7ulawska, Jacek Zutawski..., s. 36.

& Henryk Chudzinski, Monografia Wielkiego Pomorza i Gdyni, Torun-Lwéw1939, s. 97-98.

8 Jan Zamoyski, Lukaszowcy - malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, Warszawa 1989, s. 94.
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do ,,dancingéw i pokazéw mody”®. Jak odnotowat Swinarski, zdegustowany §ro- ~ Wezesny okres
dowiskiem artystycznym Gdyni, lecz doceniajacy prace Zutawskiej: ,Raz, dwa  fwdrczosci
razy do roku mamy w Gdyni «Salon». Wisza tam obrazy, ktére z powodzeniem 74
c . . . . .. . Zutawskiej...
moglyby wisie¢ w IPS-ie czy u Bernheima. Wystawia Jacek Zulawski i jego zona
Hanna, Roman Bialokoz i jego Zona Teodora, Marjan Szyszko-Bohusz i jego zona
Zofia, bo artysci czuja si¢ troche nieswojo na tutejszym gruncie i wolg chodzi¢
parami. Odbywa sie zwiedzanie wystawy, fachowa dyskusja i krytyka. A wigc:
Roman i Teodora Bietokozowie méwia o obrazach Jacka i Hanny Zutawskich,
a Hanna i Jacek Zulawski méwig o tkaninach Teodory i Romana Bietokozéw,
natomiast Marjan Szyszko-Bohusz méwi o Marjanie Szyszko-Bohuszu. I raczej
przychylnie. To wszystko™*. Malzenstwa artystyczne byly zreszta w dwudziesto-
leciu migdzywojennym bardzo popularne (zwlaszcza wiroéd twércdw awangardy
albo kapistéw), na co zwrocita uwage Joanna Sosnowska®. Twércy awangardowi
czesto byli zwigzani ze Srodowiskami lewicujacymi, co wiazalo sie zazwyczaj z bra-
kiem forsowania meskiego dyktatu; ojciec Jacka byt politykiem PPS - mlodzi
takze mieli przekonania socjalistyczne a co za tym idzie, maz nie umniejszal
roli Hanny jako twoérczyni lub czynil to w niewielkim stopniu.
Mimo do$¢ marginalnego, w poréwnaniu z innymi osrodkami, znaczenia
gdynskiej filii ZZAP do wybuchu drugiej wojny §wiatowej zorganizowano
w ramach jego dzialalnosci okoto szesnastu wystaw — zaréwno w ramach Salo-
néw Wiosennych i Zimowych, jak i ekspozycji indywidualnych®. Zutawska
przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej zdazyta jeszcze wzig¢ udzial w wysta-
wie Salonu w kwietniu 1939 r. Sama artystka wspominala, ze gdy rozeszla sie
wied¢ o §wiatowcach, ktérzy przyjechali do Gdyni z Paryza (a wcze$niej studio-
wali w warszawskiej ASP), by prezentowac najswiezsze trendy w sztuce (oczy-
wiscie niewiele bylo w tym prawdy, bo i malarstwo Zutawskiej nie miato nic
wspoélnego z awangarda i w poznych latach trzydziestych XX w. nawet w Gdyni
musialo zosta¢ uznane za zachowawcze), zainteresowanie jej dzialalnoscia
(i meza) wzrosto i szybko zaczeto procentowaé. Malzenstwo otrzymato propo-
zycje wykonania nowych projektow dekoracji monumentalnych®: malowidet

8 Artur Maria Swinarski, Gdynianin a Muzy, ,Stowo [Stowo Wilno]” 1939, nr 131, s. 5.

84 Ibidem, s. 5.

% Sosnowska, Artystki w dwudziestoleciu. .., s. 69-70, 77.

8 Andrzej Bukowski, Zycie kulturalne i literackie Gdyni [w): Gdynia, sylwetki ludzi, o$wiata, kultura
i nauka, Gdansk 1979, s. 173; Jerzy Strumienski, Dwadziescia lat srodowiska plastycznego na Wybrzezu
[w]: ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne. Prace Pomorzoznawcze” 1967, R. 10, nr 15, s. 53.

& Projekty te si¢ nie zachowaly. W koncu lat trzydziestych nie bylo w Gdyni réwnie $wiet-
nie wyksztalconych artystow, ktérzy mogliby z sukcesem artystycznym robi¢ tego typu zlecenia.
Co prawda, w 1936 r. Stanistaw Teisseyre, majacy doswiadczenie w tworzeniu malowidel §ciennych
w Iwowskich i podlwowskich §wigtyniach, stworzyl polichromie Domu Marynarza Szwedzkiego,
za$ kierownik Panistwowej Szkoty Sztuk Plastycznych Waclaw Szczeblewski dekorowal chocby
»Nowy Dwor Kaszubski” czy Szpital Miejski w Gdyni. Natomiast do pracy przy czolowym dziele
malarstwa architektonicznego — wystroju Gimnazjum Polskiego im. Jézefa Pilsudskiego, nie
na terenie Polski, a w Wolnym Miescie Gdansku, zatrudniono uznanych artystéw zwigzanych
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$ciennych przedstawiajacych historie wojska polskiego w $wietlicy koszar
w Redlowie, polichromii Apoteoza Gdyni w Gmachu Komisariatu Rzadu oraz
malowidet do kaplicy Szpitala Sidstr Milosierdzia przy pl. Kaszubskim. Dziela
te nie zostaly zrealizowane z powodu wybuchu wojny, nic tez nie wiadomo
na temat projektow, ktore zapewne przepadly w pozodze wojennej. Mozna sie
jednak domysla¢, ze mimo iz w Gdyni Zutawscy uchodzili za ,,nowoczesnych”,
wystréj malarski utrzymany byl w duchu ,,panstwowotwoérczym”, ideologicz-
nym, nacjonalistycznym w tresci i w formie, z przedstawieniami alegorycznymi,
zachowawczym i niezbyt awangardowym®.

Na poczatku wrzes$nia 1939 r. matzonkowie, zostawiajac caly swoj dotychcza-
sowy, powstaly w Polsce i we Francji, dorobek artystyczny, wyjechali do War-
SZawy. ,[...] Jedyny rok samodzielnej pracy i radosci na morzu minat btyska-
wicznie” - pisata Zulawska. ,,Jak wiele zapowiadal mozliwosci! Wyjezdzajac
z Gdyni w 1939 r., zostawilismy wszystko, w tym caly nasz dorobek artystyczny,
takze z Paryza, aby odej$¢ od sztuki na cale cztery ciemne lata wojny”®. Wojne
spedzita w Warszawie, na Saskiej Kepie.

W listopadzie 1944 r. Zutawska zamieszkata w domu pracy twérczej w Lan-
cuchowie nad Wieprzem niedaleko Lublina (Jacek dotaczyl do niej zaraz
po wyzwoleniu Krakowa)®*. W tym samym 1944 r. Hanna zostala przyjeta
w poczet czlonkéw Zwigzku Polskich Artystow Plastykow okregu lubelskiego
i odnowila znajomos¢ ze Stanistawem Teysseyre i Juliuszem Studnickim oraz
Krystyng Lada-Studnicka, nawigzata tez blizsza relacje z Jozefa i Marianem
Wnukami. Wydaje sig, ze to wtedy tez zainicjowano pierwsze rozmowy na temat
powstania wyzszej szkoly plastycznej na Wybrzezu - co otworzylo nowy rozdziat
w artystycznym zyciu Zutawskiej. Wedtug informacji zawartych w katalogach
wystaw z lat osiemdziesigtych XX w. artystka miata w 1944 r. w Lublinie indywi-
dualng wystawe w ,, Kawiarni Plastykdw”. Mozna przypuszcza¢, ze jedna z pre-
zentowanych prac byl Wymarsz wojsk (il. 6). W 1845 r. brala udziat w wystawie
zbiorowej’!, jednak nic wiecej na temat tych ekspozycji nie wiadomo.

Zaréwno edukacja, jak i kierunek ,,podrézy artystycznych” (Paryz, Wiochy)
Zutawskiej byly dosy¢ typowe dla wielu artystow rozpoczynajacych swa droge
twodrcza w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, podobnie jak fascynacje
artystyczne (koloryzm, Veronese, Tycjan, Pierre Bonnard i Jean-Edouard Villard,
a takze kubizm i abstrakcjonizm), cho¢ niewatpliwe, na co wskazuje pdzniejszy

z Bractwem Swietego Lukasza, na co dzieri niemieszkajacych nad morzem: Jana Zamoyskiego,
Bolestawa Cybisa, Mariana Jurgielewicza i Stefana Pluzanskiego.

8  Zob. Iwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja, Warszawa 2012, s. 167-188;
Agnieszka Chmielewska, Wyobrazenia polskosci, Warszawa 2019, s. 11-71 i dalsze.

8 7ulawska, Jacek Zutawski..., s. 38.

% Wnukowa, Jacek Zutawski..., s. 53.

' Hanna Zulawska. 100 figurek ceramika, [katalog wystawy], Warszawa 1981, s. 2; Hanna
Zulawska. Dziet: dzisiejszy [katalog wystawy], Bydgoszcz 1984, s. 2; Hanna Zutawska. Dzier
dzisiejszy, Sopot 1984, s. 3.
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Wezesny okres
tworczosci
Hanny
Zulawskiej...

ot

1L. 6. Hanna Zutawska, Wymarsz wojsk, 1944, akwarela, zbiory prywatne, fot. Aleksandra
Juszczyk

okres jej tworczosci, inspiracje Picassem byty trwale, mimo ze dotyczyly bardziej
jego tworczosci jako ceramika. Z pewnoscig bardzo wazng postacia dla artystki,
jej pierwszym i, wydaje si¢, Ze najwazniejszym, mentorem byt Felicjan Szczesny-
Kowarski, ale takze Leonard Pekalski — dzieki nim zainteresowala si¢ malar-
stwem monumentalnym, sgraffitem, mozaika architektoniczng, ktore zapew-
nialy jej najwieksze uznanie po wojnie. Malarstwo sztalugowe Zutawskiej z tego
czasu bylo najpewniej dosy¢ sztampowe, inspirowane tworczoscia kapistow,
bez sladéw wpltywu awangardy malarskiej, jednak — sadzac z tego, co pisano
w recenzjach - przejawialo stabilny, dobry poziom, co podkreslata wiekszos¢
recenzentow. Z pewnoscig nie uwazano Zulawskiej za indywidualno$¢ tworczg,
raczej byla jedna z nieztych, ale szeregowych malarek. Artystka brata aktywny
udzial w wystawach (IPS), doskonalila warsztat, pomagajac w realizacji pro-
jektow swojego profesora, ,nabierala szlifow” — wtedy tez zapewne zaczal si¢
ksztaltowac jej indywidualny styl. W czasie studiow na warszawskiej Akademii
i pézniej — w Gdyni, poznata artystéw, z ktérymi po drugiej wojnie §wiatowej
stworzyla pierwsza polska plastyczng uczelni¢ wyzsza na Wybrzezu. Z pewnos-
cig w swej pracy na tej uczelni pedagogicznej wykorzystywata doswiadczenia
wynikajace z kontaktéw z najwybitniejszymi polskimi artystami — dydakty-
kami: Kowarskim czy Pankiewiczem. Nie wydaje si¢ natomiast, by mlodziencza
fascynacja koloryzmem wywarta trwaly wplyw na jej malarstwo. Z pewnoscia
wplywy koloryzmu mozna znalez¢ na obrazach z przetomu lat pie¢dziesiatych
i sze$¢dziesigtych XX w. oraz w martwych naturach z kwiatami z lat osiemdzie-
sigtych. Jednak z czasem artystka przestala tworzy¢ pejzaze i martwe natury,
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Aleksandra  a portretow nie malowata wecale, jej paleta stawala si¢ monochromatyczna,
Juszezgk  ciemna, a tematyke obrazow stanowily sceny rodzajowe z elementami grote-
ski, czarnego humoru.

Zutawska wniosta znaczgcy wklad w rozwdj zycia artystycznego w przedwo-
jennej Gdyni pomimo krétkiego, nieco ponadrocznego pobytu w tym miescie:
stata sie aktywna czlonkinig gdynskiego oddzialu Zwigzku Zawodowego
Polskich Artystéow Plastykow, wystawiata w jego ramach prace na lokalnych
»Salonach”. Z pewnoscig byla juz wtedy jedna z bardziej wyrazistych i uzna-
nych artystek na Wybrzezu (oczywidcie trzeba mie¢ na uwadze, ze srodowisko
artystyczne w Gdyni bylo jednak dos¢ prowincjonalne), jedng z niewielu dobrze
wyksztalconych, obeznanych poprzez podroéze ze sztuka francuska i wloska,
zaréwno tradycyjng, jak i awangardows, utrzymujaca kontakt z najwybitniej-
szymi polskimi artystami, wystawiajaca w prestizowej paryskiej galerii. Przed
druga wojng $§wiatowa otrzymala tez w Gdyni pierwsze samodzielne (nie jako
osoba pomagajaca w pracy, podlegla) wazne zlecenia na realizacje monumen-
talne. Otrzymala te zlecenia jako kobieta — w sztuce oficjalnej IT Rzeczypospo-
litej kobiety czesto odgrywaly znaczaca role i dostawaly zamoéwienia pan-
stwowe??. Fakt ten musial mie¢ wplyw na to, ze po wojnie, w socjalistycznej
rzeczywistosci, uznano twoérczynie za ,specjalistke” od wielkoformatowych
przedstawien architektonicznych i proponowano jej duze zlecenia panstwowe,
cho¢ oczywiscie, jak zauwazyta Joanna Sosnowska, pozycja kobiet i mezczyzn
po drugiej wojnie §wiatowej ulegla zmianie, nastgpilo zréwnanie charaktery-
styczne dla sytuacji ekstremalnych?.
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Wroctaw-Warszawa-Krakow—-Gdansk 1974.

Poprzecka Maria, Anna Biliriska-Bohdanowicz [w:] Artystki polskie, red. Agata Jaku-
bowska, Warszawa 2011, s. 173-177.

Poprzecka Maria, Olga Boznatiska [w:] Artystki polskie, red. Agata Jakubowska, War-
szawa 2011, s. 185-189.

Stownik artystow plastykow: artysci plastycy Okregu Warszawskiego ZPAP 1945-1970,
red. Maria Serafinska, Warszawa 1972.

Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 3,
red. Jolanta Maurin-Bialostocka, Janusz Derwojed, Wroctaw 1979.

171

Porta_ver_2022.indd 171 2021-12-23 12:35:44



Aleksandra
Juszczyk

Porta_ver_2022.indd 172

Sosnowska Joanna, Artystki w dwudziestoleciu [w:] Artystki polskie, red. Agata Jaku-
bowska, Warszawa 2011, s. 65-81.

Sosnowska Joanna, Poza kanonem, Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003.

Tomczyk-Watrak Zofia, Wybory i przemilczenia: od szkoly sopockiej do nowej szkoty gdan-
skiej, Gdansk 2001.

Wierzbicka Anna, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twérczosé, Warszawa 2004.

Wierzbicka Anna, Nasi czy obcy? Dyskusja wokét dwoch wystaw kolonii artystow polskich
we Francji w dwudziestoleciu migdzywojennym [w:] Migracje. Materiaty LXV Ogol-
nopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Warszawa, 24-25 listo-
pada 2016 r., red. Anna Sylwia Czyz, Katarzyna Chrudzimska Uhera, Warszawa
2017, s. 249-279.

Wierzbicka Anna, We Francji i w Polsce 1900-1939, Warszawa 2009.

Wierzbicka Anna, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji 1900-1939,
cz. 3, Lata 1930-1939, Warszawa 2016.

Witz Ignacy, Plastycy Wybrzeza, Gdansk 1969.

Zagrobelny Andrzej, Tworczos¢ Juliusza Studnickiego w okresie dwudziestolecia migdzy-
wojennego, ,Porta Aurea” 2012, t. 11, s. 269-285.

Zientek Sylwia, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021.

Zmorzynski, Wojciech, Marek i Jacek Zutawscy: malarstwo, rysunek [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe, Gdansk 2002.

The Early Period of Hanna Zutawska’s work. Warsaw-Paris-Gdynia

Hanna Zutawska (1908-1988) was one of the most prominent artists associated
with the Tri-City, and dealing with many fields of art: easel and polychrome paint-
ing, architectural mosaic, sgraffito, ceramics and small architecture. Her husband was
a painter known on the coast: Jacek Zutawski. She is known primarily for her mature
work in the 1950s and 60s; it was then that she showed true individuality. From post-
-war times, Zutawska was also teacher and professor at the State Higher School of Fine
Arts in Gdansk and the manager of the Kadyny Ceramics Works. Little, if anything, is
known of Hanna Zutawska’s work in the interwar period.

In 1930-1934, Zulawska studied at the Warsaw School of Fine Arts, among others
in the studios of Professors Felicjan Szczesny Kowarski, Leonard Pekalski and Tadeusz
Pruszkowski. It seems that Kowarski’s work in the fields of painting and monumental
mosaics had a great influence on Zutawskas later artistic activity. In the 1930s, Zutawska
took part in exhibitions at IPS (Art Propaganda Institute).

At that time, the artist experienced a period of fascination with the works of
the members of the Paris Committee and Pierre Bonnard and Paul Cézanne, which
resulted in the pair of the artists, Hanna and Jacek, leaving for Paris on a scholarship
in 1935. In Paris, the artist studied in the painting studio of Jézef Pankiewicz, painted
still lifes, city views and quite standard landscapes; she also visited museums and led
a lively social life. In May 1938, the works of Hanna and five other Polish painters were
presented at the prestigious Bernheim Jeune gallery in Paris. The exhibition was well
received by critics in Poland.
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Hanna and her husband returned to Poland and settled in Gdynia in the autumn  Wezesny okres
of 1938, where Zutawska established contacts with the artistic community of the  twdrczosci
city. In 1938, the artists joined the Gdynia branch of the Trade Union of Polish Artists ~ Hanny
and Designers, and actively participated in its exhibitions until the outbreak of World ~ Zulawskiej...
War II. In recognition of their contribution to the development of art in Gdynia, the
Zulawskis also received state orders for a monumental painting decoration of the bar-
racks’ common room at Redtowo, for the creation of paintings for the Chapel of the
Hospital of the Sisters of Mercy at Kaszubski Square, and for the polychrome entitled
‘Apotheosis of Gdynia’ in the building of the Government Commissariat (designs
not preserved).

During the Nazi occupation, the Zulawskis were in Warsaw; in November 1944, the
artist came to Lancut near Lublin, where she stayed at an artistic house. In the autumn
of 1945, Hanna and Jacek Zulawski together with other residents of the manor house,

e.g.: Juliusz Studnicki, Krystyna Lada-Studnicka, Janusz Strzatecki, Jozefa and Marian
Wnuk, established the State Institute of Fine Arts in Sopot, transformed into the State
Higher School of Fine Arts in Gdansk.
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Nawigzania do tradycji budownictwa wiejskiego
w architekturze Wolnego Miasta Gdanska w dobie
narodowego socjalizmu
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Stowa kluczowe: Wolne Miasto Gdansk, Sopot, dom podcieniowy, wernakularyzm, NSDAP
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Tradycja zainteresowan badawczych zabudowg wiejska Pomorza Gdanskiego
siega pierwszej potowy XIX w.! W okresie istnienia Wolnego Miasta Gdanska
(dalej: WMG) historyczne budownictwo wiejskie, w tym domy podcieniowe
i ko$cioly fachwerkowe w powiatach Gdanskie Wyzyny (Danziger Hohe),
Gdanskie Niziny (Danziger Niederung) i Wielkie Zutawy (Grofles Werder) byly
przedmiotem poglebionych analiz historycznych i praktyki konserwatorskiej?.
Otto Kloeppel w publikacji z 1924 r. opisal pochodzenie, strukture i typy doméw
podcieniowych w delcie Wisty i Nogatu®. Viktor Zirkwitz, prywatny asystent
prof. Kloeppla w latach 1923-1927, czynny pdzniej jako architekt czerpigcy

' Maciej Prarat, Architektura wiejska w granicach Prus Zachodnich jako przedmiot zainteresowari
naukowych i konserwatorskich do lat 40. XX w., ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznaw-
stwo i Konserwatorstwo” 2014, R. 45, s. 185-221. Por. Bernhard Schmid, Die Denkmalpflege in West-
preufSen in den Jahren 1920 bis 1931. 17. Bericht an den Ausschuf$ zur Erforschung und zum Schutze
der Denkmidiler in der Provinz OstpreufSen erstattet von Bernhard Schmid Provinzialkonservator fiir
den Regierungsbezirk WestpreufSen, Konigsberg 1932; idem, Die Denkmalpflege in WestpreufSen in den
Jahren 1932 bis 1935. 18. Bericht an den Herrn Oberprisidenten der Provinz OstpreufSen erstattet von
Bernhard Schmid, Provinzialkonservator fiir den Regierungsbezirk Westpreufien, Konigsberg 1936;
idem, Die Denkmalpflege in WestpreufSen in den Jahren 1936 bis 1940. Von Dr. Bernhard Schmid, Pro-
vinzialkonservator fiir den Regierungsbezirk WestpreufSen, Konigsberg 1940; Gerard Ciotek, Chatupy
podcieniowe na Pomorzu, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1939, R. 7, nir 2, s. 169-176; idem,
Regionalizm w budownictwie wiejskim w Polsce, t. 1-2, Krakow 1984.

?  Erich Volmar, Danzigs Bauwerke und ihre Wiederherstellung. Ein Rechenschaftsbericht der
Baudenkmalpflege, Danzig 1940, s. XVIII-XXXI.

*  Otto Kloeppel, Die biuerliche Haus-, Hof-, und Siedlungsanlage im Weichsel-Nogat-Delta
[w:] Das Weichsel-Nogat-Delta: Beitrige zur Geschichte seiner landschaftlichen Entwickelung, vor-
geschichtlichen Besiedelung und bduerlichen Haus- und Hofanlage, Hg. Hugo Bertram, Wolfgang
La Baume, Otto Kloeppel, Danzig 1924, s. 107-207; idem, Die béuerliche Haus-, Hof-, und Sied-
lungsanlage im Weichsel-Nogat-Delta, Danzig 1924.
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z tradycji lokalnego budownictwa wiejskiego, rowniez potozyt zastugi na polu  Nawigzania
naukowym jako autor historycznego studium o konstrukcji podgdaniskich ko$- o tradycji
cioléw wiejskich (w pracy doktorskiej obronionej w 1933 r.)*. Ponadto wyklady ~ budownictwa
na temat budownictwa drewnianego do 1945 r. byly ujete w programie studiow "~ shiego...
w gdanskiej Technische Hochschule®.
W ramach ochrony zabytkéw wladze WMG nabyly w polowie lat dwudzie-
stych dom podcieniowy Lwi Dwor (Léwenschloss) w Lipcach (Guteherberge),
ktory zostal poddany renowacji przez pracownikéw Panstwowego Urzedu Budow-
nictwa Naziemnego (pod kierunkiem radcy budowlanego Heinricha Richarda)®.
Nastepnie w 1927 r. wykonano renowacje domu podcieniowego w Koszwatach
(Gottswalde)”, w 1928 r. poddano czesciowej renowacji dom podcieniowy w Mito-
cinie (Herzberg)?, a w latach 1931-1932 dom podcieniowy w Nowej Kosciel-
nicy (Neumiinsterberg)®. W 1933 r. wykonano renowacje domu podcieniowego
w Trutnowach (Trutenau)!, a w 1939 r. w Swierkach (Tannsee)!’. W 1936 r.
Erich Volmar podsumowat réwniez renowacje ko$ciotéw fachwerkowych powiatu
Gdanskie Niziny, wykonywane pod jego nadzorem od 1933 r. - w Koszwalach
(Gottswalde), Sobieszewie (Bohnsack), Stegnie (Steegen), Woctawach (Wotzlaft)
i Milocinie'?. Volmarowi powierzono takze prace nad stworzeniem inwentarza
gdanskich zabytkéw architektonicznych, ktory prawdopodobnie miat uwzgled-
nia¢ réwniez architekture wiejska z obszaru calego WMG, ale efekty dziatalnosci
Volmara w tym zakresie pozostaja nieznane'.

4

Viktor Zirkwitz, Die bauliche Entwicklung der Dorfkirche von der Ordenszeit bis zur Gegen-
wart im Gebiet des ehemaligen Freistaates Danzig unter besonderer Beriicksichtigung der Kirchen
der Danziger Hohe und Niederung, Danzig 1940. Za udostepnienie kopii publikacji dziekuje
dr.Janowi Danilukowi. Por. tez Jerzy Stankiewicz, Zabytki budownictwa i architektury na Zula-
wach (na marginesie przeprowadzonej w latach 1955-1956 lustracji zabytkéw), ,Rocznik Gdan-
ski’1956/1957, R. 15/16 s. 514-515; Katja Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung. Architekturlehre
in Danzig 1904-1945, Berlin 2015, s. 230-233, 238, 241-242.

> Ibidem, s. 288. Por. tez przyp. 70.

¢ Erich Volmar, Die Instandsetzung von Vorlaubenhdusern im Danziger Werder, ,,Mittei-
lungen des Westpreuflischen Geschichtsvereins” [dalej: MWG] 1933, Jg. 32, H. 3, 5. 63. Obecny
adres: Gdansk, ul. Trakt éw. Wojciecha 297.

7 Wéwczas nazywany Haus Kiep, zob. ibidem. Obecnie pod adresem: Koszwaly, ul. Gdanska 21.

&  Woéwczas nazywany Haus Heinrichs, zob. ibidem. Obecnie pod adresem: Milocin 8.
Woéwczas nazywany Haus Wiebe, zob. ibidem, s. 64. Obecnie pod adresem: Nowa
Koscielnica 64.

10 Wowczas nazywany Haus Ringe, zob. Erich Volmar, Die Wiederherstelllung der Vorlaube
des Hauses Ringe in Trutenau, Kreis DanzigerNehrung, MWG 1934, ]g.33,H. 1,s. 18-19, il. 4-5.
Obecnie miesci sie pod adresem: Trutnowy 4.

"' Woéwczas nazywany Haus Bielefeldt, zob. Erich Volmar, Danzigs Bauwerke..., s. XXX.
Obecnie pod adresem: Swierki 37.

12 Idem, Die Wiederherstellung von alten Fachwerkkirchen in der Danziger Niederung, MWG
1936, Jg. 35, H. 1,s. 17-19.

*  Katja Bernhardt, Inwentaryzacja zabytkéw sztuki miedzy naukg i politykg: Prusy Za-
chodnie i Wolne Miasto Gdarisk, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, R. 72, nr 3, s. 281, 283; Ewa
Barylewska-Szymanska, Historia ochrony gdatiskich zabytkéw architektury w XIX i pierwszych

9
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Warto zwrdci¢ uwage na pewne przejawy budowania tozsamosci regio-
nalnej za pomocg wiejskiej architektury, stosowane przez narodowosocja-
listyczne wladze WMG. Wiosng 1937 r. z okazji dziesieciolecia dzialalnosci
Krajowego Muzeum Historii Gdanska (Staatliche Landesmuseum fiir Danziger
Geschichte) w Patacu Opatow w Oliwie eksponowano dwie wystawy — ,Dom
wiejski na ziemi gdanskiej” oraz ,,Mtyny wiatrowe ziemi gdanskiej”, uzupel-
nione o mapy, zdjecia, elementy wyposazenia wnetrz i makiety obiektow'*.
W kwietniu 1937 r. zaprezentowano w prasie nowy banknot pie¢dziesiecio-
guldenowy, przedstawiajacy dom podcieniowy w Koszwalach (Gottswalde)'.
Natomiast w lipcu 1938 r. rozstrzygnieto konkurs na upiekszenie wsi, oglo-
szony przez gauleitera Alberta Forstera latem 1936 r. Jednym z konkursowych
kryteriow — obok stanu utrzymania drég, placéw, elewacji i ogrodéw — byt
réwniez stan opieki nad zabytkami'S.

Zainteresowanie architektéw tradycyjnym budownictwem wiejskim,
widoczne w licznych realizacjach z lat trzydziestych XX w., nie stanowilo
oczywiscie nowosci ani na gruncie gdanskim, ani ogélnoeuropejskim. Wielo-
letnie poszukiwania form odpowiadajgcych pojeciu ,,architektury swojskie;j”,
a takze ,architektury narodowej” byly kontynuowane w dobie narodowego
socjalizmu w ramach zlecen od wladz na okreslone typy inwestycji - takie
jak osiedla robotnicze, schroniska mlodziezowe czy obiekty szkoleniowe. Zja-
wisko to funkcjonujace w Rzeszy Niemieckiej bylo obecne réwniez w Wol-
nym Miescie Gdansku, ktére od potowy 1933 r. znajdowalo si¢ pod rzadami
narodowych socjalistow'’.

dziesigcioleciach XX w. (do 1945 r.). Zarys problematyki [w:] Rzgdzqgcy i rzqdzeni. Wiladza
i spoleczeristwo Gdariska od Sredniowiecza po wspélczesnosé. Materialy z konferencji naukowej
zorganizowanej przez Muzeum Historyczne Miasta Gdatiska i Stowarzyszenie Rajcy Gdatiscy
w dniach 24 pazdziernika 2014 r., 29-30 maja 2015 r., red. Sylwia Bykowska, Edmund Kizik,
Piotr Paluchowski, Gdansk 2015, s. 143. W 1938 r. na wniosek konserwatora zabytkow WMG
Willy’ego Drosta podjeto inwentaryzacje zabytkéw architektonicznych na terenach wiejskich
WMG, dofinansowang przez Ministerstwo Nauki, O$wiaty i Wychowania Rzeszy oraz Konsy-
storz Ewangelicki WMG, zob. Archiwum Panstwowe w Gdansku, zesp6l Muzeum Miejskiego
w Gdansku, Inventarisat. Danzig, Briefwechsel, sygn. APG 10/1384/13, s. 20-21, 32, 37, 82-83,
148, 155, 188, 189. Za wskazowki i notatki dotyczace poszczegdlnych dokumentéw dzigkuje
dr Katji Bernhardt.

" Bauernhduser und Windmiihlen des Danziger Landes, ,Danziger Vorposten” [dalej: DV]
1937, nr 95, 24.04.1937; Der Danziger Biirger und Bauer in der Vergangenheit, »Danziger Neueste
Nachrichten” [dalej: DNN] 1937, nr 100, 30.04.1937.

1> Por. Jacek Friedrich, Walka obrazéw. Przedstawienia wobec idei w Wolnym Miescie Gdarisku,
Gdansk 2018, s. 138, 142, il. na s. 141.

1 Um die Gestaltung des Dorfbildes, DNN 1936, nr 190, 15/16.08.1936; Erfolge der Verschi-
nerungsaktion, DV 1937, nr 93, 22.04.1937; EJ., Um die Verschonerung des Danziger Dorfbildes,
DNN 1938, nr 109, 11.05.1938; Sehr schoner Erfolg der Dorfverschonerungsaktion, DV 1938,
nr 172,26.07.1938.

17" Projekty na prywatne zlecenie, ktore powstaly w WMG po 1933 r., pozostaja poza
zakresem niniejszego opracowania.
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W okresie rzadoéw narodowych socjalistow w Gdansku powstaly liczne osiedla  Nawigzania
robotnicze, ztozone ze skromnych parterowych blizniakéw, z dwuspadowym ~ do tradygji
dachem, czesto wzbogacone o drewniane okiennice, knagi'®, lukarny oraz b“,df’”",""CtW“
fachwerkowe badz deskowane szczyty. W tym miejscu na uwage zastuguje 7 shiego...
istniejace do dzisiaj dawne osiedle Feya (il. 1). W latach 1933-1937 na potudnie
od Optywu Motlawy, przy ulicach Klein Walddorf, An der Mottlaubriicke
oraz Laubenweg (obecnych Olszynskiej, Pustej i Krétkiej), powstalo etapami
osiedle dziewietnastu domoéw, zwane osiedlem Feya (Fey-Siedlung, Feysche
Siedlung) - od nazwiska wspoétautora projektow i wiasciciela gruntu, mistrza
budowlanego Brunona Feya'®. W 1932 r. zesp6t lokalnych mistrzéw budowlanych
wraz z bezrobotnymi czeladnikami i uczniami utworzyl z inicjatywy mistrza
budowlanego E.F. Georga Meyera tzw. Grupe Robocza ,,Mata Olszynka”
(Arbeitsgemeinschaft der ,,Klein-Walddorf”)*. W ramach walki z bezrobociem
zespol od marca 1933 r. budowatl tanie blizniaki w konstrukcji fachwerkowej,
opartej na betonowym fundamencie, zdobione drewnianymi okiennicami,
deskowanymi szczytami i wolim okiem w pofaci dwuspadowego dachu. W prasie
zwrocono uwage na $wiadomy wybdr fachwerku przez projektodawcéw, ktéry
»doskonale wkomponowywal si¢ w nizinny charakter krajobrazu™ i pasowat
do ,,stylu Zutaw” (uzyto pojecia Werderstil)**. Nalezy podkresli¢, ze osiedle Feya
zostalo zrealizowane dzigki oddolnej inicjatywie, wedtug koncepcji powstalej
jeszcze przed 1933 r., jednak bylo otwarcie popierane i stawiane za wzor przez
wladze narodowosocjalistyczne®.

Latem 1936 r. wmurowano kamien wegielny pod osiedle im. Alberta For-
stera (Albert-Forster-Siedlung) przy Robert-Ley-Straf3e i Dietrich-Eckart-Weg
(obecnych ulic Wilenskiej i Grodzienskiej) w Gdansku. Osiedle powstato pod
patronatem gdanskiego gauleitera Forstera na zlecenie Gdanskiego Frontu
Pracy (Danziger Arbeitsfront) wedlug projektow Gerharda Plagensa, kie-
rownika Wydzialu Budownictwa Naziemnego dla Obszaru Wolnego Miasta
Gdanska (wstepne projekty i modele osiedla), i architekta Ottona Schrodera

18 Knaga (z niem. Knagge) — ozdobny wspornik w szkieletowej architekturze drewnianej,
przenoszacy ciezar nadwieszonego elementu (np. balkonu czy fragmentu wiezby dachowej)
na nizsza cze$¢ konstrukeji.

19 Stadtrandsiedlung Klein-Walddorf, DNN 1934, nr 168, 21/22.07.1934; Die Fey-Siedlung
in Klein-Walddorf wird erweitert, DNN 1935, nr 108, 10.05.1935.

» Stadtrandsiedlung Klein-Walddorf, DNN 1934, nr 168, 21/22.07.1934; Eine neue Stadtrand-
siedlung, Einweihung der Eigenheim - Siedlung Klein-Walddorf, DNN 1934, nr 169, 23.07.1934.
Wykonawcami byli Bruno Fey, E.F. Georg Meyer, Karl Deetz, Georg Konig, Felix Kriiger, Hermann
Prochnow i Paul Strauch.

2 12 neue Wohnhduser in Klein-Walddorf, DNN 1934, nr 76, 31.03/01.04.1934.

2 Eine neue Stadtrandsiedlung, Einweihung der Eigenheim - Siedlung Klein-Walddorf, DNN
1934, nr 169, 23.07.1934.

»  Stadtrandsiedlung Klein-Walddorf, DNN 1934, nr 168, 21/22.07.1934.

2 Archiwum Panstwowe w Gdansku, zespo6t Panstwowego Urzedu Policji Budowlanej,
Am Festungsgraben; Am Festungsgraben 1, 3, 5, 7; Am Festungsgraben 9, sygn. APG 10/15/62,
63164.
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IL 1. Fragment osiedla Feya w Gdansku Olszynce, dom blizniaczy przy ul. Olszynskiej 16-18,
fot. Jagoda Zateska-Kaczko

(projekty domoéw)?. Osiedle skladato sie z trzydziestu trzech parterowych
blizniakéw z dwuspadowym dachem i zblizonego forma domu wspdlnotowego
z przedszkolem (1938)%, rozmieszczonych wzdluz dwoch ulic w uktadzie owal-
nicowym. Budowe realizowano dwuetapowo — w listopadzie 1936 r. zawieszono
wieche nad dwudziestoma blizniakami?, a w lipcu 1937 r. oddano je do uzytku
i rozpoczeto drugi etap (trzynascie blizniakéw)?*, ukonczony latem 1938 r.*
Trzypokojowe mieszkania z kuchnig i fazienka, potozone w o§miusetmetro-
wym ogrodzie, byly przeznaczone dla robotnikéw i urzednikéw nalezacych

»  Eine Mustersiedlung der Danziger Arbeitsfront, DNN 1936, nr 203, 31.08.1936. Por. tez
Jagoda Zateska-Kaczko, Architektura publiczna i urbanistyka Gdatiska w latach 1933-1945
[w:] Urbanistyka i architektura okresu III Rzeszy w Polsce, red. Karolina Jara, Aleksandra Para-
dowska, Poznan 2019, s. 175-207, tu s. 187-188 (angielska wersja: Jagoda Zaleska-Kaczko, Public
Buildings and Urban Planning in Gdatisk/Danzig from 1933-1945, kunsttexte.de, E-Journal fiir
Kunst- und Bildgeschichte, Ausgabe 2019.3 / Ostblick, s. 1-16); https://edoc.hu-berlin.de/han-
dle/18452/21469 [dostep: 17.08.2021]. Ten sam architekt odpowiadat za projekt zespolu koszar
SS-Heimwehr w Mackowach. W kontekscie niniejszych rozwazan uwage zwraca gléwny budynek
z podcieniem, mieszczacy m.in. jadalnie z malowidlem $ciennym zatytutowanym Badende Reiter
(Kgpigcy sie jezdzcy) prof. Fritza A. Pfuhle, zob. Die Matzkauer Kasernements, DNN 1939, nr 247,
21/22.10.1939. Por. tez najszersze opracowanie tematu: Jan Daniluk, SS w Gda#isku. Wybrane
zagadnienia, Gdansk 2013, s. 139-152.

% Richtfest bei der Albert-Forster-Siedlung in Konigstal, DNN 1938, nr 150, 30.06.1938;
Gliickliche Jugend im Konigstal, DNN 1938, nr 167, 20.07.1938.

77 Richtfest im Konigstal, DNN 1936, nr 280, 30.11.1936.

*  Die neue DAF-Siedlung bezugsfertig, DNN 1937, nr 158, 10/11.07.1937.

» Vor der Vollendung des zweiten Bauabschnittes der , Albert-Forster-Siedlung”, DNN 1938,
nr 94, 23/24.04.1938.
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do NSDAP*’. W prasie okreslano je jako zbudowane ,w tak zwanym stylu  Nawigzania
wschodniopruskim” ze wzgledu na detale - malowane na bragzowo deskowane ~ do tradyqji
szczyty, wystajace spod okapu knagi i typowo ,wschodniopruskie” dachy kryte ~ budownictwa
esowka (holenderka)®. Ze wzgledu na pagorkowaty krajobraz i oddalenie "7 shiego...
od wielkomiejskiej zabudowy Gdanska osiedle okreslono mianem ,,wzorco-
wej wioski” i ozdobnego ,,przedmiescia-ogrodu™. Podczas aktu wmurowa-
nia kamienia wegielnego Schréder stwierdzil, Ze nowe osiedle ,,po wszystkie
czasy bedzie dawac swiadectwo narodowosocjalistycznego ducha w Gdansku”,
a gauleiter Forster zastrzegl, ze beda w nim mieszka¢ ,,jedynie ludzie, ktorzy
sg wierni fithrerowi i wychowuja swoje dzieci w narodowosocjalistycznym
duchu”. Forster okreslil nowe osiedle jako ,,bastion narodowego socjalizmu
i niemiecko$ci”, a powstajace tam domy jako ,,zabytki kultury”*. Podczas
zawieszania wiechy kierownik Gdanskiego Frontu Pracy, Edwin Kamer, wyra-
zil Zyczenie, aby mieszkancy osiedla ,,chcieli by¢ wypelnieni prawdziwym
narodowosocjalistycznym duchem i wdziecznoscia dla fithrera, ktéremu osta-
tecznie zawdzigczamy rowniez to dzielo™.
W latach 1937-1939 w gdanskich Rudnikach (wéwczas Biirgerwiesen), przy
owcezesnych Dornenweg i Binsenweg (obecnych ulicach Tarniny i Sitowie), zbudo-
wano osiedle ,Daheim”, zlozone z niespetna 140 mieszkan (il. 2)*. Przedsig-
wzigcie zostalo zrealizowane przez Gdanska Spoldzielnie Budowy Mieszkan
»Daheim” (Danziger Heimstitten-Bau-Genossenschaft ,,Daheim”) w ramach
senackiego programu przesiedlania wielodzietnych rodzin ze zrujnowanych
mieszkan w centrum miasta, ktore planowano wyburzy¢*”. Skromne parterowe
blizniaki i szeregowce z dwuspadowymi dachami i lukarnami, dekorowane jedy-
nie zielonymi okiennicami i odeskowanymi, malowanymi na brazowo szczy-
tami zostaly wykonane wedtug projektéw Wydzialu Budownictwa Naziemnego
pod kierunkiem nadradcy budowlanego Gerharda Plagensa (pracami kierowali
architekci Otto Schroder i Alfred Graeber)*. Ze wzgledu na charakterystyczny

0 Gesundes Wohnen in schonem Landschaft, DNN 1937, nr 101, 03.05.1937.

' Eine Mustersiedlung der Danziger Arbeitsfront, DNN 1936, nr 203, 31.08.1936; Die neue
DAF-Vorstadt in Konigstal, DNN 1937, nr 86, 14.04.1937; Gesundes Wohnen in schénem Land-
Schaft, DNN 1937, nr 101, 03.05.1937.

2 Die neue DAF-Vorstadt in Konigstal, DNN 1937, nr 86, 14.04.1937.

3 Eine Mustersiedlung der Danziger Arbeitsfront, DNN 1936, nr 203, 31.08.1936.

3 Ibidem.

*  Richtfest im Konigstal, DNN 1936, nr 280, 30.11.1936.

3¢ Neue Stadtrandsiedlung der ,Daheim”, DV 1937, nr 254, 30.10.1937; Neue Eigenheime - neue
Wohnungen. Das Bauprogramm der ,,Daheim” G.m.b.H., DNN 1937, nr 255, 01.11.1937; Siedlungs-
bauten in Biirgerwiesen, DNN 1938, nr 49, 28.02.1938; Neue Heime - neues Gliick, DNN 1938,
nr 119, 23.05.1938; Richtfertige Bauten in der Siedlung ,,Daheim”, DNN 1939, nr 172, 26.07.1939.
Pétnocno-wschodnia cze$¢ osiedla wyburzono w latach 2010-2011 w zwigzku z budowa Trasy
im. majora Henryka Sucharskiego.

7 Neue Eigenheime - neue Wohnungen. Das Bauprogramm der ,Daheim” G.m.b.H., DNN
1937, nr 255, 01.11.1937.

3 Ibidem.
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Il. 2. Fragment osiedla spétdzielni Daheim w gdanskich Rudnikach, ul. Tarniny 44, repr. za:
»Danziger Vorposten” 1938, nr 134

nizinny krajobraz osiedle zachwalano w prasie jako ,taczace zalety Zycia na wsi
z udogodnieniami, jakie moze zaoferowa¢ miasto™*.

W sasiednim Sopocie od wiosny 1935 r. do jesieni 1937 r. Miejski Urzad Budow-
nictwa Naziemnego budowat osiedle robotnicze na styku 6wczesnych ul. Adolf-
-Hitler-Strafle oraz Ludolfiner Weg (obecnie: al. Grunwaldzka i ul. . Czyzew-
skiego w Gdansku)®, okreslane mianem Griines Dreieck (Zielony Trojkat) badz
Hochwasser (od nazwy sasiedniego majatku Stawowie, il. 3). Autorami projektow
osiedla byli architekt miejski Georg Kossack i jego wspolpracownicy - architekci
Willy Venzlaff i Willy Hoffmann*'. Osiedle sktadalo sie z czternastu doméw, prze-
znaczonych facznie dla 32 rodzin*2. W sierpniu 1935 r. ukonczono pierwszy etap
inwestycji, zlozony z szeSciu doméw przy obecnej al. Grunwaldzkiej i jednego
domu na styku al. Grunwaldzkiej i ul. J. Czyzewskiego (trzech blizniakéw i czterech

¥ Neue Stadtrandsiedlung der ,,Daheim”, DV 1937, nr 254, 30.10.1937.

“ APG, Oddzial w Gdyni [dalej: APG OG], Adolf-Hitler-Strafle, 602, 604, 606, 608, 610,
612, sygn. 93/2/0d 574 do 579. Wiecej o osiedlu zob. Jagoda Zaleska-Kaczko, Wybrane inwestycje
architektoniczne w Gdarisku i Sopocie jako przedmiot propagandy w dzienniku ,, Danziger Neueste
Nachrichten” (1933-1939) [w:] Klopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce,
red. Jacek Purchla, Zanna Komar, Krakéw 2020, s. 311-327, tu s. 323-324.

' Richtfest der Neubauten der Mustersiedlung Hochwasser, DV 1936, nr 245, 19.10.1936.

2 Zoppots Arbeitsbeschaffungsprogramm wird erfiillt, DV 1935, nr 100, 30.04.1935; Richt-
Sfertige Siedlungsbauten in Hochwasser, DV 1936, nr 242, 15.10.1936.
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Nawigzania
do tradycji
budownictwa
wiejskiego. ..

Il. 3. Fragment osiedla Zielony Tréjkat (Griines Dreieck), pierwotnie w granicach Sopotu,
obecnie przy al. Grunwaldzkiej w Gdansku, fot. ze zbioréw Krzysztofa Ciesiula

doméw trzyrodzinnych)®. Drugi etap, trwajacy od wrzesnia 1936 r. do pazdzier-
nika 1937 r., obejmowat pie¢ domoéw przy obecnej ul. Czyzewskiego i dwa domy
przy laczacej obie drogi ul. Nawodnej*. Proste budynki na rzucie prostokata,
z dwuspadowym dachem i szerokimi lukarnami, wzbogacono o szprosy okienne,
dekoracyjne opaski wkoto drzwi i okien, drewniane okiennice, knagi podokapowe
oraz deskowania szczytéw. Zaréwno w blizniakach, jak i w domach trzyrodzin-
nych kazde z mieszkan posiadalo dostep do piwnicy, obszerng kuchnie i duzy
pokdj na parterze, a na pigtrze dwie sypialnie*. Do kazdego domu przynalezaty:
maty dekoracyjny ogréd przed domem (uprawiany wedtug projektu wspoélnego
dla calego osiedla) i wiekszy ogrod po stronie tylnego dziedzinca, z mozliwoscia
hodowli zwierzat*®. Szacowano, ze docelowo na terenie osiedla zamieszka okoto

# Powstaly wowczas cztery blizniaki przy Adolf-Hitler-Strafle (604, 606, 608, 610) oraz trzy
domy trzyrodzinne - w tym dwa przy Adolf-Hitler-Strale 602 i 612, a jeden przy éwczesnym
Ludolfinerweg 5 (obecnej ul. J. Czyzewskiego 39), zob. Das ,,Griine Dreieck” bei Hochwasser
gerichtet, DNN 1935, nr 93, 19/20.04.1935; Richtfest bei der Arbeiter-Mustersiedlung Hochwasser,
DV 1935, nr 93, 20.04.1935.

#  Oddano do uzytku jeden dom trzyrodzinny (przy obecnej ul. Czyzewskiego 33) i sze§¢
blizniakéw (cztery przy obecnej ul. Czyzewskiego 35, 36, 37 i 38, a dwa przy taczniku miedzy
obiema ulicami - obecnej ul. Nadwodnej 2 i 4), zob. Drei Jahre nationalsozialistische Verwal-
tung in Zoppot, DNN 1936, nr 239, 12.10.1936; Richtfertige Siedlungsbauten in Hochwasser, DV
1936, nr 242, 15.10.1936; Richtfest in der Arbeiter-Mustersiedlung Hochwasser, DNN 1936, nr 245,
19.10.1936; Die Randsiedlung Hochwasser fertiggestellt, DV 1937, nr 164, 17.07.1937; Die Siedlung
Hochwasser bei Zoppot, DNN 1937, nr 230, 02/03.10.1937.

*  Die Randsiedlung Hochwasser fertiggestellt, DV 1937, nr 164, 17.07.1937; Arbeiter-
-Mustersiedlung, Wegeausbau und andere Arbeiten in Zoppot, DV 1935, nr 70, 23.03.1935.

6 Zoppot baut an vielen Stellen, DV 1937, nr 83, 10.04.1937; Die Randsiedlung Hochwasser
fertiggestellt, DV 1937, nr 164, 17.07.1937; Die Siedlung Hochwasser bei Zoppot, DNN 1937, nr 230,
02/03.10.1937.
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150-180 dzieci, dla ktorych na $rodku osiedla urzadzono tréjkatny plac zabaw
(o powierzchni 1100 m?)*¥”. O samych domach pisano, ze ,wyrdzniaja si¢ na tle
innych osiedli mieszkaniowych zréznicowang architektura, nawigzujaca do stylu
domoéw wiejskich w Dolnej Saksonii™*, stanowig ,wizytowke” Sopotu i razem
tworzg ,,idylliczny obraz, ktéry pozwala niemal zapomnie¢ o blisko$ci miasta,
zapowiadajac charakter miasta-ogrodu, ktérym Sopot bedzie coraz bardziej sie
stawal”. Owczesny komisarz rzagdowy (pdzniejszy nadburmistrz Sopotu) Erich
Temp obiecywal, ze ,,z biegiem lat, cho¢by skromnie, ale zostanie osiagniety
cel, aby wszystkich sopockich robotnikéw méc zobaczy¢ w takich domach™.

W latach 1934-1938 wladze miejskie Sopotu zbudowaly w Kamiennym Poto-
ku na uzytek NSDAP (Steinflief3), w kwartale pomig¢dzy ulicami Kriegerheimstat-
ten, Heimstrafle, Brodwinstraf3e (pdzniejsza Am Steinflief3) i Kameradschafts-Weg
(migdzy obecnymi ulicami Malopolska, Luzycka, Obodrzycéw i Junakéw), kolej-
ne malownicze osiedle, ztozone z dziewigciu doméw i dwoch budynkow (il. 4).

II. 4. Dawne osiedle NSDAP w Sopocie Kamiennym Potoku, widok od strony ul. Obodrzycéw,
po lewej stronie Dom Wspdlnotowy (Kameradschaftshaus), po prawej stronie Dom Mlodziezy
(Haus der Jugend), repr. za: ,Die Mowe” 1939, nr 1, 5. 6

Pod koniec 1934 r. sporzadzono pierwsze projekty i rozpoczeto prace ziemne®'.
Plan osiedla stworzyt Kossack®, Dom Wspdlnotowy (Kameradschaftshaus) za-

Y7 Vollendung der Zoppoter Mustersiedlung Hochwasser, ,Zoppoter Zeitung” 1936, nr 226,
26.09.1936; Richtfest der Neubauten der Mustersiedlung Hochwasser, DV 1936, nr 245, 19.10.1936.

*  Die Siedlung Hochwasser bei Zoppot, DNN 1937, nr 230, 02/03.10.1937.

¥ Zoppots Verschonerung im Dienst seiner Gdiste, DV 1937, nr 137, 16.06.1937. Autorzy
tych stéw pomijali, jak sie wydaje, fakt bliskiego sasiedztwa licznych ukrytych w zieleni willi,
nalezacych do lokalnych prominentéw i goéci sopockiego kurortu, na tle ktérych inwestycje
narodowych socjalistéw wypadaty wyjatkowo skromnie.

0 Richtfest in der Arbeiter-Mustersiedlung Hochwasser, DNN 1936, nr 245, 19.10.1936.

51 Poczatkowo zakladano budowe o$miu badZ dwunastu bliZniakéw, zob. 78 neue Hdiu-
ser in Zoppot, DNN, 10/11.11.1934, nr 264; Bebauungsplan Zoppot Brodwintal, 02.1935 r.; APG
OG, Verpachtung stadt. Landereien, Kriegerheimstitten, sygn. 93/2/42, s. 3; projekt domu
przy ul. buzyckiej 5 (przed 1945 r. Heimstrafe) z 10.1934, APG OG, Luzycka (Heimstrasse) 5,
93/2/2539, s. 1.

52 Auch der Arbeiter soll gesund wohnen, DNN 1937, nr 231, 04.10.1937; Freude in der Muster-
siedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 120, 24.05.1938; Aus dem Danziger Siedlungsbau: Mustersiedlung
Zoppot-Steinfliefs, ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung Breslau” 1939, Jg. 37, H. 38, s. 309-310, s. 309.
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projektowal inz. Helmuth (Helmut) Abromeit (uczenn Hermanna Phlepsa), archi- ~ Nawigzania
tekt Erich Matthaei byt odpowiedzialny za projekt Domu Mlodziezy i miejscowy ~ do tradygji
nadzér nad budowa, a ogélnym kierownikiem budowy byt architekt Venzlaffs, ~ budownictwa
Pierwsze cztery domy czterorodzinne zbudowano w 1935 r.*, a nastepne pie¢ "~ shiego...
domoéw (wedlug zblizonego projektu) powstato na przetomie 193711938 r.*. Za-
projektowano parterowe blizniaki na rzucie prostokata z obszernym poddaszem,
zwienczone dachem naczétkowym z mansarda w elewacji frontowej i dwiema lu-
karnami od podworza, dekorowane szprosami w oknach, drewnianymi okiennica-
mi, knagami i skromnymi, fachwerkowymi dobudéwkami po stronie dziedzinca.
Do dwoéch budynkéw — pomiedzy Domem Mlodziezy i Domem Wspodlnoto-
wym wprowadzono fachwerk w zwienczeniu $cian szczytowych i mansardach®.
W kazdym domu miescily sie cztery mieszkania z kuchnig, trzema pokojami
(w tym dwoma na poddaszu) i piwnicg”’, a w ogrodach (o powierzchni okoto
500 m?) z tylu budynkéw rozmieszczono oborki z toaletg™.

W latach 1937-1938 w sasiedztwie stawu przy rogu obecnych ul. Obodrzycow
i Luzyckiej zbudowano przedszkole okreslane jako Dom Mlodziezy (Haus
der Jugend), rzadziej réwniez jako Dom Stonca (Haus der Sonne)**. Powstal
podpiwniczony budynek na masywnym cokole z kamieni polnych, na rzucie
odwrdconej litery L, z podcieniem po potudniowej i wschodniej stronie gtéwnego
skrzydfa, dwuspadowymi dachami z lukarnami, dwoma fachwerkowymi
szczytami i niewielkg wiezg zegarowa w poludniowej czesci dtuzszej kalenicy.
Wewnatrz urzadzono dwie sale dla dzieci, dekorowane prostymi meblami,
drewnianymi boazeriami i belkowym stropem, ktére po rozsunieciu drzwi
wspOlnie tworzyly obszerne pomieszczenie (o powierzchni 80 m?), a takze sale

% Freude in der Mustersiedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 120, 24.05.1938.

> Auch der Arbeiter soll gesund wohnen, DNN 1937, nr 231, 04.10.1937. Powstaly cztery
domy (przy ul. Malopolskiej 23 i 25 oraz ul. Luzyckiej 31 5).

*  Budowa drugiego etapu trwala od potowy sierpnia 1937 r., a na poczatku pazdzier-
nika zawieszono wieche, zob. Richtfest einer weiteren Mustersiedlung, DV 1937, nr 231,
04.10.1937; Auch der Arbeiter soll gesund wohnen, DNN 1937, nr 231, 04.10.1937). Powstaly
wowczas cztery domy, w tym dwa przy obecnej ul. Obodrzycow (przetrwat tylko zachodni dom
przy ul. Obodrzycoéw 22), Junakéw 2 a/b/c i Junakéw 4 oraz przy ul. Malopolskiej 27. Por. tez
APG OG, Am Steinflie8 22 abcd, sygn. 93/2/1279, s. 1, 3 (pozwolenie na budowe domu przy
ul. Obodrzycéw 22 pochodzace dopiero ze stycznia 1938 r. i odbior z lutego 1938 r.).

*  Por. projekty domu przy ulicy tuzyckiej 5 (Heimstrasse 5) z 10.1934 1., zob. APG OG
93/2/2539, s. 1, domu przy ul. Malopolskiej 27 z 09.1937 r., zob. APG OG, Kriegerheimstitte
27 abed, sygn. 93/2/2490, s. 1, 2, i nieistniejacego domu przy obecnej ul. Obodrzycow z 09.1937 r.,
zob. APG OG, Am Steinflie8 20 abcd, sygn. 93/2/2556, s. 1.

7 Auch der Arbeiter soll gesund wohnen, DNN 1937, nr 231, 04.10.1937; Richtfest einer
weiteren Mustersiedlung, DV 1937, nr 231, 04.10.1937.

58 Richtfest einer weiteren Mustersiedlung, DV 1937, nr 231, 04.10.1937; APG OG 93/2/2539, s. 3.

% Obecny adres: ul. Obodrzycéw 20, pierwotnie: Am Steinfliess 18. Kamien wegielny poto-
zono w pazdzierniku 1937 r., a w maju 1938 r. oddano obiekt do uzytku, zob. Richtfest einer
weiteren Mustersiedlung, DV 1937, nr 231, 04.10.1937; Freude in der Mustersiedlung Steinfliess,
DNN 1938, nr 120, 24.05.1938; Einweihung der Arbeiter-Siedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 122,
27.05.1938.
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dla mniejszych dzieci, kuchnig, garderoby, tazienki i toalety®, a na poddaszu
usytuowano stacje¢ pielegniarska i mieszkanie pielegniarki®. Po przejeciu
obiektu przez lokalng grupe partyjng Sopot-Zachdd (Ortsgruppe Zoppot-
-West der NSDAP) jej Ortsgruppenleiter Gerhard Baummert zapewnit,
ze ,tutejsi chtopcy i dziewczeta zawsze beda wychowywani w duchu prawdziwej
narodowosocjalistycznej wspolnoty i kolezenstwa ™2 Architekt Kossack wskazat
na szczegdlne zadanie instytucji, ktorej wychowankowie ,,majg pewnego dnia
pomac w zapewnieniu przysziosci niemieckiego narodu”, a nadburmistrz Temp
przypomnial, Ze ,,mlodziez nalezy nie tylko do rodzicéw, ale réwniez do Adolfa
Hitlera i do niemieckiego narodowego socjalizmu”®.

Po zachodniej stronie osiedla, na styku obecnych ulic Obodrzycéw i Juna-
kéw, zbudowano w latach 1937-1938 tzw. Dom Wspdlnotowy (Haus der
Kameradschaft, Kameradschaftshaus), ktory miat stuzy¢ jako miejsce zebran
wszystkich formacji miejscowej grupy partyjnej®’. Budynek zostat posadowiony
na obszernym kamiennym cokole. Zbudowano go w formie podpiwniczonego,
jednopigetrowego domu na rzucie litery T, zwienczonego dwuspadowym dachem
z lukarnami. Po stronie wschodniej usytuowano fachwerkowy podcien (wyjat-
kowo — w gornej czesci z ukosnym ukladem belek) kryjacy wejscie do budynku,
a po stronie zachodniej niewielka przybudéwke, ktérg — podobnie jak trzy
pozostale szczyty - zwienczono fachwerkiem. W budynku zastosowano - tak
jak w pozostalych projektach dla osiedla — nawigzania do architektury wiej-
skiej w postaci drewnianych okiennic, knag podokapowych i okien ze szprosami.
Na parterze, na potudnie od wejscia, miecita si¢ sala o powierzchni okoto 100 m?
oraz osobne pomieszczenia dla Hitlerjugend, Jungvolk, a na pietrze sale dla orga-
nizacji dziewczat - BDM (Bund Deutscher Midel) i Jungmidel. W budynku
usytuowano réwniez mieszkanie dozorcy, a w piwnicy schron przeciwlotniczy,
przeznaczony dla catego osiedla®. W prasie pisano, ze budynek ,wpisuje si¢
w dobre swojskie tradycje budowlane naszej wsi”®. Wedtug Kossacka, celem
projektu bylo ,,dostosowanie si¢ do rodzimych form naszej ojczyzny” (Heimat)

% Aus dem Danziger Siedlungsbau, ,Deutsche Bauhiitte. Zeitschrift der deutschen Architek-
tenschaft” 1939, Jg. 43, H. 14, s. 188-189, tu s. 189; Aus dem Danziger Siedlungsbau: Mustersiedlung
Zoppot-Steinfliefs, ,Ostdeutsche Bau-Zeitung Breslau” 1939, H. 38, s. 309-310, tu s. 310.

' Freude in der Mustersiedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 120, 24.05.1938. Szczegotowy
projekt budynku, zob. Aus dem Danziger Siedlungsbau, ,Deutsche Bauhiitte”, s. 189; Aus dem
Danziger Siedlungsbau, ,Ostdeutsche Bauzeitung”, tu s. 310.

2 Einweihung der Arbeiter-Siedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 122, 27.05.1938.

% Ibidem.

# W pazdzierniku 1937 r. polozono kamien wegielny, zawieszenie wiechy nastapito w maju,
a oddanie do uzytku w grudniu 1938 r., zob. Richtfest einer weiteren Mustersiedlung, DV 1937,
nr 231, 04.10.1937; Freude in der Mustersiedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 120, 24.05.1938; Ein-
weihung der Arbeiter-Siedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 122, 27.05.1938; ,,Haus der Kamerad-
schaft” in Zoppot, DNN 1938, nr 282, 02.12.1938. Poczatkowy adres: Am Steinfliess 24. Obecnie:
ul. Junakdw 2.

% Freude in der Mustersiedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 120, 24.05.1938.

% Ibidem.
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oraz ,uksztaltowanie domu w sposéb, ktéry
odpowiada duchowi narodowego socjalizmu™®.
Nadburmistrz Temp deklarowal, ze w tym
budynku ,,robotnicy i ich zony po catym dniu
pracy beda mogli zazna¢ odpoczynku w naro-
dowosocjalistycznym duchu™®.

Wazng grupe wsrdd inwestycji budow-
lanych wtadz lokalnych stanowily schroni-
ska mlodziezowe. Na przetomie 193311934 r.
na terenie gdanskiej Technische Hochschule
zbudowano schronisko dla uczestnikéw nie-
mieckich objazdéw studenckich (il. 5), ktére
organizowano w celu ,,zwiekszenia i poglebie-
nia w Rzeszy zrozumienia intereséw niemie-
ckiego Wschodu™. Projekt schroniska wykonat
Phleps™. Obiekt postawiono w bezposrednim . o .

. T . IL. 5. Dawne schronisko gdanskiej Technische
sgsiedztwie Niemieckiego Domu Studenckie- ;-0 © 00 L Phl

e . , proj. Hermann Phleps
go (réwniez wedlug projektu Phlepsa), przy (budynek nie istnieje), repr. za: Willi Drost,
skrzyzowaniu Mirchauerweg i Bosseweg (obec-  Kunstschaffen im Deutschen Danzig, Danzig
ne ul. R. Traugutta i Siedlicka)”’. W dwukon- ~ 1939, il. 128
dygnacyjnym budynku na rzucie prostokata,
krytym dwuspadowym dachem z lukarnami, miescilo si¢ dziewig¢ skrom-
nych pomieszczen sypialnych z 16zkami pietrowymi dla ponad stu oséb,
poddasze z mozliwoscia noclegu dla dalszych szes¢dziesieciu oséb, tazien-
ki, toalety, trzy pomieszczenia administracyjne i mieszkanie dozorcy”. Jak
podawal autor projektu, zaréwno zewnetrzne mury budynku, jak i §ciany
dzialowe zostaly wykonane ,w nawigzaniu do zachowanej w Gdansku sztuki

7 Einweihung der Arbeiter-Siedlung Steinfliess, DNN 1938, nr 122, 27.05.1938.

S Richtfest einer weiteren Mustersiedlung, DV 1937, nr 231, 04.10.1937.

% Die Studentenherberge auf dem Hochschulsportplatz, DNN 1933, nr 286, 06.12.1933.

70 Z Phlepsem wspotpracowat inz. Fritz Hofmann, budynek wykonano pod kierunkiem
inz. Ernsta Braischa, a fundamenty posadowiono na drewnianych palach wedlug zalecen
prof. Johannesa Lithrsa, zob. Hermann Phleps, Die Herberge der Deutschen Studentenschaft
in Danzig, ,Zentralblatt der Bauverwaltung vereinigt mit Zeitschrift fiir Bauwesen” 1934,
Jg. 54, H. 35,5. 490-491, tu s. 490. Wiecej o Phlepsie zob. Robert Born, Zwischen Siebenbiirgen
und Norwegen. Die Forschungen von Hermann Phleps zur Holzarchitektur und deren politi-
sche Instrumentalisierung im Nationalsozialismus [w:] Kunstgeschichte in den besetzten Gebieten
1939-1945, Hg. Magdalena Bushart, Agnieszka Gasior, Alena Janatkova, Koln-Weimar-Wien
2016, s. 275-307 (Serie: Briiche und Kontinuititen. Forschungen zu Kunst und Kunstgeschichte
im Nationalsozialismus, Bd. 2), s. 275-307, tu s. 275; Bernhardt, Stil - Raum - Ordnung...,
s. 85-88, 234-241, 288.

7t Budynek schroniska nie istnieje, obecnie jego miejsce zajmuje Budynek A Wydziatu
Elektroniki, Telekomunikacji i Informatyki Politechniki Gdanskiej.

2 Die Einweihung der neuen Studentenherberge, DV 1934, nr 109, 12.05.1934; Die Studenten-
herberge am Bosseweg, DNN, nr 109, 12/13.05.1934.
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budownictwa drewnianego w dolnosaksonskiej konstrukeji fachwerkowej””>.
Drzwi, okna, spoiny i drewniane odeskowanie $ciany szczytowej pomalowa-
no na bialo, a rynny na niebieskozielono. Sciany sypialni i tazienek otynko-
wano, zas na klatce schodowej, korytarzach i sufitach zastosowano drewniang
okladzine’. Na symboliczny charakter wykorzystanych przez Phlepsa form
zwrocil uwage prezydent Senatu WMG Hermann Rauschning, dokonujacy
uroczystego otwarcia obiektu”. A sam Phleps stwierdzit: ,,Budowa schroniska
dla studentéw $wiadczy o $miatosci [...], ktéra od tysigca lat dokonuje na tej
Swietej germanskiej ziemi najwigkszych dziet kultury””.

Pomijajgc teren miejski, po 1933 r. na obszarze calego Wolnego Miasta
Gdanska podjeto (podobnie jak w Rzeszy Niemieckiej) rozbudowe istniejgcej
juz sieci schronisk mtodziezowych, przeznaczonych odtad na potrzeby Hitler-
jugend oraz Zwigzku Niemieckich Dziewczat”, a Stowarzyszenie Gdanskich
Schronisk Mlodziezowych (Danziger Jugendherbergsverband) wlaczono
do Zwiazku Niemieckich Schronisk Mlodziezowych Rzeszy (Reichsver-
band fiir deutsche Jugendherbergen)’. Do nowo otwartych obiektéw poza
Gdanskiem zaliczaly si¢ schroniska w Nowym Dworze Gdanskim (Tiegenhof),
Nowym Stawie (Neuteich), Przywidzu (Mariensee), Kolbudach (Kahlbude),
Kiezmarku (Kdsemark) i Pregowie (Prangenau), a ich usytowanie umozli-
wialo nocleg po jednodniowym marszu i docelowo dotarcie pieszo do granicy
z Prusami Wschodnimi”.

W 1936 r. oddano do uzytku schronisko miodziezowe w Pregowie (Pran-
genau), w powiecie Gdanskie Wyzyny (il. 6). Projekt wykonal na zlecenie
Zwiazku Schronisk Mlodziezowych Wolnego Miasta Gdanska aktywny dzia-
tacz Hitlerjugend, dyplomowany inz. Helmut Fritzler*®. W skromnym parte-
rowym budynku z podcieniem (nietypowo) wzdluz kalenicy i deskowanymi
szczytami urzadzono pokoje dzienne i kuchnie¢ (na parterze) oraz sypialnie
z 36 16zkami (na pietrze)®'. Wnetrze podcienia udekorowano malowidlami

7 Phleps, Die Herberge..., s. 490.

™ Wigcej o konstrukeji i uzytych materialach zob. ibidem (poréwnaj réwniez plan sytuacyjny,
przekroje i rzuty - s. 491).

7> Danzig weiht die Grenzlandherberge der Studentenschaft, DV 1934, nr 110, 14.05.1934;
Weihe der Grenzlandjugendherberge, DNN 1934, nr 110, 14.05.1934.

7 Danzig weiht die Grenzlandherberge der Studentenschaft, DV 1934, nr 110, 14.05.1934.

77 W prasie gdanskiej wskazywano, ze w 1937 r. oddano w Rzeszy do uzytku prawie
60 nowych schronisk, a w 1938 r. miato ich powsta¢ az 150. Wyliczono réwniez, ze liczba
noclegéw w schroniskach na terenie WMG od 1932 do 1937 r. wzrosta z niespelna 19 tysiecy
do 75 tysiecy, zob. Jugendherbergen - Heimstditten der wandernden Jugend, DNN 1938, nr 77,
01.04.1938.

7 Baut Jugendherbergen!, DV 1938, nr 103, 04.05.1938.

7  Das Danziger Jugendherbergsnetz im Ausbau, DV 1936, nr 91, 18.04.1936.

% Neue Jugendherberge gerichtet, DNN 1936, nr 149, 29.06.1936; Neue Jugendherberge
in Prangenau, DNN 1936, nr 230, 01.10.1936.

81 Neue Jugendherberge in Prangenau, DNN 1936, nr 230, 01.10.1936.
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II. 6. Dawne schronisko mlodziezowe w Pregowie, proj. Helmut Fritzler, dekoracje malarskie
Ernst Oldenburg, fot. ze zbioréw Krzysztofa Ciesiula

$ciennymi z wizerunkami cztonkéw Hitlerjugend, Bund Deutschen Médel
i Deutsches Jugendvolk, ktére wykonal mlody malarz Ernst Oldenburg®.

Najwiekszym nowym schroniskiem wybudowanym poza obszarem miejskim
Gdanska byt tzw. Dom Mlodziezy (Haus der Jugend) w Nowym Dworze Gdan-
skim, siedzibie wtadz powiatu Wielkie Zutawy (il. 7). W maju 1936 r. wmurowano
kamien wegielny®, w sierpniu zawieszono na budynku wieche¢®, a wlipcu 1937 .
obiekt oddano do uzytku®. Nieistniejacy juz budynek byl usytuowany na styku
Schwarzer Wall i Lindenstraf3e (obecnych ulic Warszawskiej i Tczewskiej), przy
poludniowym krancu dzisiejszego ronda. Projekt wykonat nadradca budowlany
Plagens®. Budynek powstal na rzucie prostokata (o wymiarach 25 x 12 m) i nadano
mu forme¢ domu podcieniowego w konstrukeji fachwerkowej na wzér dawnych
domoéw wiejskich, z podcieniem na osi szerszej $ciany®’. Przyziemie budynku znaj-
dowalo si¢ ponizej poziomu drogi dojazdowej i konieczne bylo podniesienie pod-
toza do wysokosci gtéwnego wejscia, ktdre miescito sie na osi pigtra®®. W przyzie-

8 Pod koniec 1938 r. budynek poddano rozbudowie, ktérej efekty (podobnie jak doktadna
lokalizacja i dalsze losy obiektu) nie sa znane, zob. Zwei Danziger Jugendherbergen tragen
die Namen gefallener Danziger SS-Mdnner, DV 1938, nr 224, 24.09.1938.

8 Haus der Jugend in Tiegenhof, DNN 1936, nr 125, 30/31.05.1936.

8 Haus der Jugend” Tiegenhof unter der Richtkrone, DNN 1936, nr 195, 21.08.1936.

% Der Kreisparteitag der NSDAP. im Grof$en Werder, DNN 1937, nr 153, 05.07.1937; Kreis-
parteitag der NSDAP. Gr. Werder, DNN 1937, nr 154, 06.07.1937; Das GrofSe Werder beging seinen
Kreisparteitag - Einweihung des Hauses der Jugend, DV 1937, nr 154, 06.07.1937.

& Willi Drost, Kunstschaffen im Deutschen Danzig, Danzig 1939, s. 17.

8 Haus der Jugend in Tiegenhof, DNN 1936, nr 125, 30/31.05.1936.

8 Straflenverbesserung in Tiegenhof, DNN 1937, nr 13, 16/17.01.1937.
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Il. 7. Dawny Dom Mtodziezy (Haus der Jugend) w Nowym Dworze Gdanskim, proj. Gerhard
Plagens (budynek nie istnieje), repr. za: Willi Drost, Kunstschaffen im Deutschen Danzig, Danzig
1939, il. 115, E. Erich Kulke, Die Laube als ostgermanisches Baumerkmal, Munchen, il. 360, 361

miu znajdowaly sie: dwupokojowe mieszkanie dozorcy, pomieszczenie na rowery,
spizarnia, kottownia, trzy pomieszczenia biurowe oraz natryski®. Gléwne wejscie
do budynku prowadzilo poprzez podcien wsparty na szesciu filarach. Na pigtrze
usytuowano duzg sale (o wymiarach okoto 6 x 12 m) urzadzong w stylu wiejskiej
izby, dwa pomieszczenia biurowe, gabinet lekarski® i kuchnie wydajaca positki

8 Haus der Jugend in Tiegenhof, DNN 1936, nr 125, 30/31.05.1936; ,,Haus der Jugend”
Tiegenhof unter der Richtkrone, DNN 1936, nr 195, 21.08.1936.
*  Das Haus der Jugend in Tiegenhof vor der Vollendung, DV 1937, nr 149, 30.06.1937.
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dla 300 oséb. Na pietrze i poddaszu wygospodarowano réwniez miejsca  Nawigzania
sypialne dla 150 0s6b i tazienki. W prasie podawano, ze budowa ,,umozliwi ~ do tradycji
miejscowym rzemie$lnikom wyéwiczenie dobrego rzemiosla w starej kon- ~ budownictwa
strukcji szachulcowej”!. Po oddaniu obiektu do uzytku wewnatrz, oprocz 7 shiego...
schroniska, znalazly siedzibe takze lokalne placowki Hitlerjugend, Jungvolk

i Bund Deutscher Midel, a duzej sali nadano miano ,,hali honoru” - na czes¢

niezyjacych cztonkéw partyjnych organizacji mtodziezowych®. Podczas uro-

czystego poswiecenia budynku, gdanski gauleiter Forster stwierdzil, ze ,ten

dom zostal zbudowany tak, jak wiele doméw na Zutawach, wzniesionych przez

réd rolnikow, ktorzy podbili te ziemie cigzka, niestrudzong praca. W takim

duchu powinna tez stuzy¢ panstwu mlodziez, wowczas wypelni swe zadanie,

zgodnie z zyczeniem fiihrera. [...] Rowniez w tym Domu Mlodziezy powi-

nien zamieszka¢ duch nowego czasu. Jest to duch przyzwoitosci, lojalnosci,

ofiarnosci i odwagi”*.

Architektura powstalego po 1933 r. schroniska im. Paula Beneke na Bis-
kupiej Gérce w Gdansku, bedacego najwazniejszym i najwigekszym schro-
niskiem mlodziezowym na terenie WMG, byla przedmiotem osobnego
opracowania®. Warto tu przywola¢ kilka aspektéw - autor projektu, pocho-
dzacy z Gdanska architekt Hans Riechert, jako zdobywca pierwszej i trzeciej
nagrody w konkursie na schronisko z 1937 r. w poswieconym mu artykule
chwalif si¢ rocznym pobytem studyjnym w Norwegii, dzieki ktéremu miat
okazje ,wnikng¢ w zrédla architektury germanskiej”*. W pétnocnym skrzydle
kompleksu, przeznaczonym na potrzeby szkoleniowe lokalnej organizacji
Hitlerjugend, Riechert zastosowal fachwerkowy wykusz z tradycyjnym tacze-
niem drewnianymi kotkami oraz kutymi gwozdzmi o dekoracyjnych glow-
kach (na belkach recznie wycigto poztacang inskrypcje ze stowami Adolfa
Hitlera: ,,co moze uczyni¢ naréd, ktérego mlodziez wyrzeka si¢ wszystkiego,
by stuzy¢ wielkiemu idealowi”)*®. Ponadto architekt wprowadzil w wystroju
wnetrz liczne nawigzania do architektury wiejskiej — szczegdlnie w zwien-
czonej belkowym stropem auli, wyposazonej w masywne drewniane tawki
i ciezkie, metalowe zyrandole.

Warto zauwazy¢, ze w styczniu 1939 r. Riechert zwyciezyt w konkursie
na projekt siedziby wladz powiatu Gdanskie Niziny na Dolnym Miescie
w Gdansku. Zaprezentowat trzykondygnacyjny, ceglany budynek z murowanym
podcieniem wspartym na kamiennych (!) filarach (w odréznieniu od pozostatych
podcieni oméwionych w tekscie, wspartych na drewnianych stupach). W prasie

' Das Danziger Jugendherbergsnetz im Ausbau, DV 1936, nr 91, 18.04.1936.

2 Das Haus der Jugend in Tiegenhof vor der Vollendung, DV 1937, nr 149, 30.06.1937.

% Das GrofSe Werder beging seinen Kreisparteitag — Einweihung des Hauses der Jugend, DV
1937, nr 154, 06.07.1937.

* Anna Perz, Paul-Beneke-Jugendherberge, ,Porta Aurea” 2009, t. 7/8, s. 396-413.

% Fritz Jaenicke, ,, Die schonste Jugendherberge im Osten!”, DNN 1938, nr 29, 04.02.1938.

% Anna Perz, Paul-Beneke-Jugendherberge..., s. 402.
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IL. 8. Dawne przedszkole NSV w Pruszczu Gdanskim przy ul. J. Kochanowskiego 8, proj. Bruno
Marg, repr. za: www.fotopolska.eu/1270371,foto.html

zauwazono, ze pozostali uczestnicy konkursu réwniez czesto wykorzystywali
w swoich projektach motyw podcienia®.

Po 1933 r. Senat Wolnego Miasta Gdanska zrealizowal budowe licznych
przedszkoli, prowadzonych przez Narodowosocjalistyczng Opieke Spo-
teczng (Nationalsozialistische Volkswohlfahrt, w skrocie NSV). Latem 1938 r.
w Pruszczu Gdanskim (w powiecie Gdanskie Wyzyny), przy 6wczesnym Pfarr-
landweg (obecnej ul. J. Kochanowskiego 8), po dziewieciu miesigcach prac
oddano do uzytku przedszkole NSV, polaczone ze stacja pielegniarska (il. 8)%.
Budynek zostat zaprojektowany przez architekta Brunona Marga® jako jedno-
kondygnacyjny obiekt z otynkowanej cegly na rzucie odwrdconej litery L,
z fachwerkowymi szczytami i dwuspadowym dachem. Jego wiejski charakter
podkreslaly takze drewniane okiennice, knagi i lukarny z dwuspadowymi dasz-
kami po obu stronach dluzszego skrzydta. W dtuzszym skrzydle, polozonym
réwnolegle do ulicy, miescily si¢ pomieszczenia przedszkolne, a w krotszym

7 Die Pldne fiir das Kreishaus der Danziger Niederung, DV 1939, nr 6, 07/08.01.1939; Um den
Kreishausbau Danziger Niederung, DNN 1939, nr 6, 07/08.01.1939.

% Budowe rozpoczeto na poczatku listopada 1937 r., a wieche zawieszono pie¢ tygodni
poiniej, zob. Der grofste Kindergarten unseres Gaues in Praust, DV 1938, nr 178, 02.08.1938.

% Der grifSte Kindergarten unseres Gaues in Praust, DV 1938, nr 178, 02.08.1938. O Bru-
nonie Margu zob. Drost, Kunstschaffen..., s. 137. Por. tez Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech
Szymanski, Staroprzedmiejski fragment ulicy Okopowej w latach 19021945 [w:] Stare Przedmiescie
(seria: Historie Gdanskich Dzielnic, t. 2), red. Janusz Dargacz, Katarzyna Kurkowska, Gdansk
2019, s. 350-352.
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stacja pielegniarska. Do obu czlonéw budynku prowadzity osobne wejscia,  Nawigzania
usytuowane po stronie wewnetrznego dziedzifica. Na parterze przedszkola  do tradyji
urzadzono dwa pokoje zabaw dla dzieci, kuchnie i tazienke, a w drugim budownictwa
skrzydle poczekalnie i pokdj lekarski'®. Na cze$ciowo niezagospodarowa- 7 shiego...
nym poddaszu znajdowaly sie mieszkania dla dwdch przedszkolanek i dwdch
pielegniarek'”'. Obiekt okreslano w prasie jako ,,najnowoczesniejszy w catym

Pruszczu” ze wzgledu na zastosowane rozwigzania techniczne: niezalezna

pompe elektryczna w piwnicy, wlasng oczyszczalnie $ciekow, a takze dosto-

sowane do wzrostu dzieci sanitariaty. Pisano réwniez, ze budynek ,,stal si¢

wzorowym przykladem przedszkola dla calego Wschodu” oraz ze ,jest sie-

dzibg najpiekniejszego przedszkola, jakie posiadamy obecnie na Wschodzie.

Od recznie kutych krat okiennych az po stylowe meble, wszystko jest tak

ksztaltne i doskonale, ze nie tylko dzieci, ale réwniez goscie czuja si¢ dobrze

w tym budynku”'%%,

Zblizone rozwigzania zastosowal Marg w projekcie przedszkola NSV przy

Cécilienstrale 6 w Brzeznie (obecnej ul. Mazurskiej 6), tworzac parterowy
budynek z obszernym, dwukondygnacyjnym poddaszem, z dostawionym
nizszym i krétszym skrzydtem, kryty dwuspadowym dachem z lukarnami,
z trzema $cianami szczytowymi w fachwerku, z osobnymi wej$ciami od potudnia
i zachodu (il. 9). Budynek polaczono ze stacja pielegniarska NSV, po jego
wschodniej stronie miescit si¢ obszerny ogréd. Podczas inauguracji budowy
gauamtsleiter Beyl powiedzial: ,, To przedszkole powinno stuzy¢ niemieckiej,
wierzgcej, narodowosocjalistycznej, zdrowej mtodziezy”, a w akcie erekcyjnym
zamieszczono stowa Adolfa Hitlera: ,Kazdy jest zobligowany, aby stuzy¢
swojemu narodowi™®.

W sierpniu 1939 r. oddano do uzytku przedszkole NSV w Trabkach Wielkich
(Grof3 Trampken) w powiecie Gdanskie Wyzyny (il. 10). Autorem projektu byt
Marg. Obiekt postawiono na wzniesieniu przy wjezdzie do wsi, u zbiegu obec-
nych ulic Gdanskiej i Pasteura. Prosta, jednopietrowa bryta na rzucie prosto-
kata, z dwuspadowym dachem, byta dobrze dopasowana do lokalnej architektury.
Wiejski charakter podkreslaty drewniane okiennice w elewacji frontowej, wspor-
niki, fachwerkowe szczyty zwienczone drewniang okltadzing i lukarny po obu
stronach dachu. Na parterze miescily sie dwie sale zabaw, kuchnia i sanitariaty.
W salach zabaw wykonano dekoracje $cienne przedstawiajace postaci z basni braci
Grimm (ich autorka byla Annemarie Méller). Na poddaszu urzadzono mieszkanie
wychowawczyni oraz pomieszczenia stacji pielegniarskiej, do ktorych prowadzito
osobne wejscie po zachodniej stronie budynku. O przedszkolu pisano w prasie:

1 Der grofite Kindergarten unseres Gaues in Praust, DV 1938, nr 178, 02.08.1938; Ein NSV-
-Kindergarten-Richtfest in Praust, DV 1937, nr 285, 07.12.1937.

0L Thidem.

12 Das Prauster Kinderparadies, DV 1938, nr 190, 16.08.1938.

19 Die NSV baut im Brosen, DNN 1939, nr 102, 03.05.1939. Niszczejacy budynek jest obecnie
zajmowany przez prywatna firme handlowa.
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1. 9. Dawne przedszkole NSV w Gdansku Brze

fot. Jagoda Zaleska-Kaczko

Dawne przedszkole NSV w Trabkach Wielkich, proj. Bruno Marg, repr. za: ,Danziger
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Il 11. Dawny obiekt szkoleniowy Gdaniskiej Paristwowej Stuzby Pomocniczej w Debinie kolo Nowego
Stawu, proj. Gerhard Plagens, repr. za: Fiinf Jahre Danziger Arbeitsdienst, Danzig 1939, il. 13

»zbudowane w duchu i stylu naszych czaséw”. Poréwnywano je do ,,malej
twierdzy”. Podczas uroczystosci oddania obiektu do uzytku lokalny lider par-
tyjny gauamtsleiter Beyl zwrocit uwage, ze przedszkole jako ,,bastion niemieckosci
przy granicy” ma do spelnienia szczegélnie wazne zadania'™.

W 1937 r. na terenie WMG utworzono pie¢ obozow Stuzby Wiejskiej (Land-
dienst), prowadzonych przez gdanska Hitlerjugend. Celem Stuzby Wiejskiej byto
przeciwdziatanie odplywowi mlodziezy do miasta poprzez nauke pracy fizycznej
w gospodarstwach wiejskich, polaczong ze szkoleniem ideologicznym w mysl
nurtu Blut und Boden. Powstaly wowczas obozy w Lagschau (Laguszewie),
Mittel-Golmkau (Golebiewie Srednim), Tragheim (Tragaminie), Eichwalde
(Debinie) i Parschau (Parszewie). Za projekty budynkéw (badz przebudowy)
odpowiadat gdanski architekt Marg (zapewne jako podwtadny Plagensa)'®.
Na poczatku czerwca 1937 r. w Debinie (Eichwalde) kolo Nowego Stawu
(w powiecie Wielkie Zutawy) oddano do uzytku obiekt szkoleniowy wykonany
na zlecenie Gdanskiej Panstwowej Stuzby Pomocniczej (Danziger Staatliche
Hilfsdienst) wedlug projektu Plagensa (il. 11)'%. Skromny, parterowy budynek
z dwuspadowym dachem i lukarng, o bialych $cianach dekorowanych zielonymi

104 Richtfest eines NSV-Kindergartens, DNN 1938, nr 239, 12.10.1938; Kindergartenneubau
in Trampken, DNN 1938, nr 183, 08.08.1939. Budynek istnieje do chwili obecne;j.

19 Die ersten Danziger Landdienstlager erdffnet, DNN 1937, nr 142, 22.06.1937. W kwestii
stuzby wiejskiej por. Christoph Pallaske, Die Hitlerjugend der Freien Stadt Danzig 1926-1939,
Miinster-New York-Miinchen-Berlin, 1999, s. 65 i przyp. 80 na s. 104.

1% Das Eichwalder Umschulungslager, DNN 1936, nr 258, 03.11.1936; Das Umschulungslager
Eichwalde des Staatlichen Dienstes, DV 1937, nr 122, 29.05.1937; Erich Graeske, Fiinf Jahre
Danziger Arbeitsdienst, Danzig 1939, s. 48. Por. Jan Daniluk, SS w Gdarisku. Wybrane zagadnienia,
Gdansk 2013, s. 90-91.

193

Porta_ver_2022.indd 193 2021-12-23 12:35:52



Jagoda
Zaleska-
-Kaczko

Porta_ver_2022.indd 194

okiennicami i deskowanymi brazowymi szczytami, okreslano w prasie jako
~wzorowy obiekt” i ,,piekne $wiadectwo niemieckiej architektury i niemieckiego
rzemiosta™”. W piwnicy urzadzono pomieszczenia administracyjne, sale dla
chorych, prysznic z przebieralnig oraz dwa karcery. Na parterze miescily si¢ kuch-
nia, spizarnia oraz obszerna jadalnia wedtug projektu Plagensa - z piecem kaflo-
wym, dekorowana ceglang posadzka, tawami przy$ciennymi i siedziskami, recznie
kutymi kinkietami, belkowym stropem i drewnianym zyrandolem. Na poddaszu
urzadzono sypialnie dla 24 oséb, warsztat i pomieszczenie dla zwierzchnika, usy-
tuowano tam réwniez zbiornik na wode'®.

Wiosng 1937 r. w miejsce Deutscher Luftsport-Verband powotano Naro-
dowosocjalistyczny Korpus Lotniczy (Nationalsozialistisches Fliegerkorps,
w skrdécie NSFK)'%, ktorego celem stalo si¢ utworzenie na terenie WMG sta-
tego obiektu szkoleniowego z odpowiednimi pomieszczeniami dla zatogi,
kursantéw i maszyn. Do celow szkoleniowych wykorzystywano teren w Pie-
kle Gornym (Oberholle) obok Przywidza (Mariensee) w powiecie Gdanskie
Wyzyny (Danziger Hohe) - juz w 1935 r. wydzierzawiono dziatke od miej-
scowego rolnika. Pierwotnie szkota i maszyny miescily si¢ w stodotach w Pie-
kle Gérnym i sasiednim Trzepowie (Strippau). Organizowano tam szkole-
nia lotnicze (niedzielne badz dwutygodniowe), przeznaczone dla mlodziezy
w wieku 14-18 lat, zgrupowanej w jednostkach lotniczych HJ (werbowanie
odbywalo si¢ juz wsrdd dzieci z organizacji Deutsches Jungvolk)''?. W latach
1938-1939 w potowie drogi pomiedzy Pieklem Gérnym a Trzepowem zbudo-
wano siedzibe szkoty szybowcowej NSFK wedlug projektu architekta Viktora
Zirkwitza (nota bene dawnego pilota) we wspdtpracy z mistrzem budowlanym
Paulem Strauchem (il. 12)""". Projekt przewidywat wybudowanie na zboczu
wzniesienia obszernego, dwucztonowego, podtuznego kompleksu, zwienczo-
nego spadzistym dwuspadowym dachem z lukarnami z fachwerkowym pod-
cieniem po stronie zachodniej. Do wyzszego czlonu budynku (o wymiarach
26 x 12 m), w ktorym znajdowaly sie sala wykladowa, jadalnia, pomieszczenia
kuchenne, pokdj lekarski, warsztaty obrobki drewna i metalu, przechowal-
nia rower6w i sale noclegowe dla 240 o0séb, przylegal duzy hangar lotniczy
(o wymiarach 25 x 15 m)''%. Podcien miatl stuzy¢ uczniom jako osloniety

17 Das Umschulungslager Eichwalde des Staatlichen Dienstes, DV 1937, nr 122, 29.05.1937.

108 Tbidem.

19O jego strukturach na terenie WMG, por. Danzigs neue Fliegerstandarte, DV 1937, nr 241,
15.10.1937.

10 Segelflugschule Mariensee des NSFK, DV 1938, nr 257, 02.11.1938.

" Ibidems; ,, Volk flieg* du wieder..”, DNN 1939, nr 27, 01.02.1939. Obecny adres: Piekto
Gorne, ul. Kasztanowa 1. O Viktorze Zirkwitzu zob. Drost, Kunstschaffen..., s. 138. Biogram Viktora
Zirkwitza zob. Die bauliche Entwicklung..., s. 19 (nienumerowana). Por. tez Birte Pusback, Stadt
als Heimat, Die Danziger Denkmalpflege zwischen 1933 und 1939, Koln-Weimar-Wien 2006,
s. 242-244, 249-250.

12 Volk flieg* du wieder..”, DNN 1939, nr 27, 01.02.1939.
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II. 12. Dawna szkola szybowcowa Narodowosocjalistycznego Korpusu Lotniczego kolo Piekta
Gornego, proj. Viktor Zirkwitz, Paul Strauch, repr. za: Viktor Zirkwitz, Die bauliche Entwicklung
der Dorfkirche..., Danzig 1940, il. 83

plac obserwacyjny'". Bezposrednio nad wejsciem, na osi szczytu, zawisla
plaskorzezbiona figura uskrzydlonego czlowieka, stanowigca symbol NSFK,
a w zwienczeniu szczytu pod herbem Gdanska umieszczono odznake pilota
szybowcowego z trzema mewami (ktéra oznaczala, ze w obiekcie przepro-
wadzano wszystkie stopnie egzaminoéw - A, B i C). Standartenfiihrer Fritz
Schwarz, inicjator budowy szkoty, o jej adeptach moéwil otwarcie: ,,ci mlodzi
ludzie sa podstawa nowego pokolenia, ktore jest celowo wychowywane do przy-
sztej stuzby w sitach powietrznych”', a podczas zawieszania wiechy stwierdzil:
»len dom powinien stac¢ sie miejscem pracy i wychowania, miejscem tworzenia
w duchu idei, ktorg nadat fithrer™*>.

Latem 1939 r. w Elganowie (Lamenstein) rozpoczeto budowe siedziby Hitler-
jugend — pierwszego tego typu obiektu w powiecie Gdanskie Wyzyny - zrealizo-
wang wedtug projektu Zirkwitza. Skromny parterowy budynek na rzucie prosto-
kata, z dwuspadowym dachem i podcieniem z fachwerkiem w $cianie szczytowe;j

13 Erich Kulke, Die Laube als ostgermanisches Baumerkmal. Unter besonderer Beriicksichtigung
der Bauernhdfe an der unteren Oder, Miinchen, b.d. wyd. (Serie: Deutsche Volkskunde.
Schriftenreihe der Arbeitsgemeinschaft fiir deutsche Volkskunde. Gruppe: Haus und Hof), s. 280.

14 Segelflugschule Mariensee des NSFK, DV 1938, nr 257.

15 Volk flieg du wieder..”, DNN 1939, nr 27. W czasie wojny kompleks byt wykorzystywany
przez Hitlerjugend, po 1945 r. m.in. przez czlonkéw Aeroklubu Gdanskiego, a obecnie
niszczeje nieuzytkowany.
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stanowil — wedtug relacji prasowej — przyktad ,,typowego gdanskiego stylu chtop-
skiego” i ,ucielesnienie dawnej niemieckiej chlopskiej tradycji’!'e. Podczas zawie-
szania wiechy miejscowy bannfiithrer Halmschlag okreslit go jako ,,odpowiedni,
piekny, wpisujacy sie w krajobraz” i wyrazil pragnienie, aby mlodziez, ktora miata
w nim dorastac, stala sie - jak ten budynek - ,,prostolinijna, solidna i skromna”.
Powiatowy lider partyjny Busch podkreslit znaczenie tej inwestycji i skonstatowal,
ze budynki narodowego socjalizmu ,,beda stuzy¢ nie tylko dzisiejszemu pokoleniu,
ale takze nastepnym, ktére beda si¢ wychowywa¢ w narodowosocjalistycznym
swiatopogladzie™"’.

Od lutego 1939 r. we wsi Kolnik (Kohling) w powiecie Gdanskie Wyzyny
trwaly prace nad budowg pierwszego na tych terenach wiejskich partyjnego
domu wspoélnotowego wedlug projektu powiatowego radcy budowlanego
H. Henkela (wspotpraca: Felshart)''®. W centrum wsi, pomiedzy obecnymi
ulicami Topolowa a Dgbowa, postawiono parterowy dom fachwerkowy na rzucie
krzyza, na fundamencie z kamieni polnych, zwienczony prostym dwuspadowym
dachem (pierwotnie prawdopodobnie krytym strzechg), z fachwerkowym
podcieniem wspartym na o$miu filarach od strony potudniowej'®. Wewnatrz
urzadzono obszerng sale z otwartg wigzba dachowa (o wymiarach 20 x 8 m),
mieszczaca 150 osdb, przeznaczong na zgromadzenia i uroczystosci'®’. W prasie
zwrdcono uwage na przygraniczne poltozenie wsi i wynikajace stad szczegélne
znaczenie obiektu'?'. Okreslano go jako ,wspanialy przyktad niemieckiego
rzemiosta”, ,,zbudowany po staroniemiecku”, zas powiatowy lider partyjny Busch
nazwal go ,,symbolem narodowosocjalistycznej energii” i ,,klejnotem miejsca”'*.

Podobne formy, jak w przypadku przedszkola w Pruszczu Gdanskim,
zastosowano przy budowie tzw. Domu Kolezenskiego (Kameradschaftsheim)
dla pracownikéw miejscowej cukrowni. Obiekt oddano do uzytku dopiero
we wrzesniu 1940 r., a wiec po wlaczeniu WMG do Rzeszy, ale jego realizacje
zapowiedziano juz wiosng 1938 r. przy okazji budowy pobliskiego placu

16 Richtfest der HJ. in Lamenstein, DNN 1939, nr 159, 11.07.1939. W pierwotnym projekcie
przewidziano deskowany szczyt zamiast fachwerku oraz lukarne w formie wolego oka, zob. Kulke,
Die Laube..., s. 288, il. 349. Budynek z niewielkimi zmianami zachowat si¢ do chwili obecnej
(adres: Elganowo, ul. Szkolna 5).

"7 Richtfest der H]. in Lamenstein, DV 1939, nr 159, 11.07.1939.

18 Richtfest eines Gemeinschaftshauses im Kreise Danziger Hohe, DV 1939, nr 114, 17.05.1939.

19 Kazdy z o$miu drewnianych filaréw zostal podarowany przez innego rolnika i oznaczony
przy uzyciu tzw. Hofzeichen (czyli tradycyjnego znaku graficznego identyfikujacego gospodarstwo
rolne), zob. ibidem.

120 Data oddania budynku do uzytku nie jest znana. Podczas inauguracji budowy w lutym 1939 1.
deklarowano ukonczenie obiektu w maju, a w trakcie zawieszania wiechy (w maju) — na dozynki
(prace ukoniczono prawdopodobnie bezposrednio po wybuchu wojny, w zwiazku z czym pominieto
formalne uroczystoéci), zob. ibidem; Das erste Gemeinschaftshaus auf dem Lande, DNN 1939,
nr 45, 22.02.1939.

2L Ibidem.

122 Richtfest eines Gemeinschaftshauses im Kreise Danziger Hohe, DV 1939, nr 114, 17.05.1939.
Budynek miesci sie przy ul. Debowej 4 w Kolniku. Przetrwal w dobrym stanie.

196

2021-12-23 12:35:53



Nawigzania
do tradycji
budownictwa
wiejskiego...

L‘x;r_%‘ E,tf‘é{‘ e

II. 13. Zabudowa dawnego gospodarstwa rolnego Paula Ehle w Gdansku Mackowach, proj.
Viktor Zirkwitz, repr. za: Die bauliche Entwicklung der Dorfkirche..., Danzig 1940, il. 76a

sportowego'?. Budynek stanal w sasiedztwie cukrowni, po przeciwleglej stronie
Bahnhofstrafle (obecnej ul. E Chopina 34), i przyjat forme¢ podpiwniczonego,
pietrowego domu w konstrukcji fachwerkowej, przykrytego stromym
dwuspadowym dachem z lukarnami. Po stronie wewnetrznego dziedzinca
dostawiono wysoki, podpiwniczony taras, z przejSciami do wnetrza poprzez
trzy portfenetry, zwieniczone tukiem odcinkowym. W budynku, oprécz duzego
pomieszczenia dla zalogi, urzadzono kuchnie, kregielnie i przebieralnie'**. Obok
zbudowano bieznie, basen i kort tenisowy'>.

Waznag grupe inwestycji Senatu WMG stanowily ,wzorowe” gospodarstwa
rolne, powstate w ramach reformy rolnej, z zabudowa wedlug projektéw Zir-
kwitza'*. Jedng z licznych realizacji tego architekta (por. przyp. 111) byly budynki
mieszkalno-gospodarcze w gospodarstwie rolnym Paula Ehle (hodowcy warzyw,
zastuzonego cztonka SS), ktéry na zlecenie Senatu WMG przejat pod uprawe
rolng 140 morg z majatku Matzkau (Mackowy) na potudniowej granicy Gdanska
(il. 13)'*7. W latach 1936-1937 zbudowano nowg zagrodg, polozong w odleglosci
150 metréw na zachdod od Lwiego Dworu (Léwenschloss), jednego z najstarszych

' Um die Verschonerung des Danziger Dorfbildes, DNN 1938, nr 109, 11.05.1938. Wigcej
o budowie placu sportowego z otwartym basenem por. Sportplatz von 7 1/2 Morgen in Praust,
DV 1938, nr 146, 25.06.1938.

24 Vorbildliches soziales Werk, DNN 1940, nr 212, 09.09.1940.

12 Ibidem. Obiekt przetrwal do chwili obecnej.

126 Erbhofverordnung vom 15. Mai 1935, ,Gesetzblatt fiir die Freie Stadt Danzig” 1935, nr 46,
22.05.1935, s. 653-654; Neues Bauerntum im Danziger Landgebiet, DV 1938, nr 173, 29.07.1938;
Erleichterungen fiir Siedler, DNN 1933, nr 185, 09.08.1933. Por. Anna Teut, Architektur im Dritten
Reich 1933-1945, Berlin—Frankfurt am Main-Wien 1967, s. 272-276.

127 Neubauernstelle in Guteherberge, DNN 1937, nr 254, 30/31.10.1937; Mustergiiltiger neuer
Erbhof bei Guteherberge, DV 1937, nr 254, 30.10.1937.
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domoéw podcieniowych na obszarze gdanskim. Kompleks budynkéw wokot
wewnetrznego dziedzinca, ztozony z siedziby gospodarza w formie domu pod-
cieniowego z fachwerkowym szczytem, stodoly oraz szopy, byt chwalony w prasie
za ,nowoczesne rozwigzanie kwestii rozplanowania przestrzeni”, a jego zarzadce
okreslano mianem wzorowego rolnika i zolnierza'*.

Wirdd projektow Zirkwitza na uwage zastuguja réwniez przykltady zabudowy
w innych gospodarstwach rolnych, ktére powstaly po 1933 r. na terenach wiej-
skich WMG w ramach reformy rolnej. Nalezg do nich zlozone z kilku budyn-
kow gospodarstwa rolne w Kleszczewku (Klein-Kleschkau)'? i Predzieszynie
(Prangschin)™, ze skromnymi domami o odeskowanych szczytach i drewnianymi
stodotami (wybudowane w 1937 r.), trzy szeregowo ustawione gospodarstwa rolne
w Steblewie (Stiiblau) z 1938 ., z obszerna, podluzng zabudows, faczacg mieszka-
nia z oborami i stodofami'?, a takze kompleks kilkunastu doméw dla robotnikow
wiejskich w posiadlosci Goszyn (Goschin) pod Pruszczem Gdanskim (z 1936
i 1939 r.), z dwuspadowymi dachami i odeskowanymi szczytami'*2. Ponadto
Zirkwitz zaprojektowal dwa warsztaty rzemieslniczo-mieszkalne w Milocinie
(Herzberg) - kuzni¢ z 1934 r., wykonana w tradycyjnej konstrukeji sumikowo-
-fatkowe;j'**, oraz warsztat kotodziejski z 1937 r., oba skromne, z dekoracyjnymi
okiennicami i z podcieniem na przedtuzeniu dluzszej elewacji'*.

Odrebny przyktad nawigzania do lokalnych tradycji budowlanych stanowi
hala plazowa dla turystow narodowosocjalistycznej organizacji Kraft durch
Freude (Sita przez Rados¢) w Wistoujsciu (il. 14), zbudowana wiosng 1938 r.
w potowie drogi migdzy gdanskimi kapieliskami w Wistoujsciu i na Stogach'®.

128 Neubauernstelle in Guteherberge, DNN 1937, nr 254, 30/31.10.1937. Obecny adres:
Gdansk, ul. Trakt $w. Wojciecha 266-268.

129 Zabudowa gospodarstwa nie przetrwala, zob. Zirkwitz, Die bauliche Entwicklung..., s. 76.
Zabudowa czesciowo przetrwala (obecny adres: Straszyn, ul. Poprzeczna 36 i 36b), dwie
fotografie zob. ibidem, s. 78-79.

31 Budynki zachowaly si¢ (obecny adres: Steblewo 56, 58 i 60); fot. i rzut przyziemia
zob. ibidem, s. 77.

132 Przetrwala cz¢$¢ obiektéw, usytuowana przy ul. H. Derdowskiego w Goszynie; fot. i rzut
aksonometryczny zob. ibidem, s. 80.

13 Budynek zachowany do chwili obecnej (obecny adres: Milocin 2); fot. i rzuty przyziemia
i poddasza zob. ibidem, s. 74.

13 Budynek nie zachowal sie, fot. zob. ibidem, s 75.

135 KdF-Halle in Weichselmiinde erhdlt 1300 Plitze, DV 1938, nr 86, 12.04.1938; Gauleiter
Forster iibergab Danzigs erste KdF-Halle ihrer Bestimmung, DV 1938, nr 130, 07.06.1938; 5 Jahre
K. d. E, Danzig 1938, s. 23 (nienumerowana). Budynek zostal oddany do uzytku na poczatku
czerwca 1938 r., po zaledwie dziewieciu tygodniach prac. Po 1939 r. konstrukcje zdemontowano
i powtdrnie wykorzystano przy budowie hali miejskiej w Gdyni (1942-1943). Warto zauwazyc¢,
ze w poblizu ul. Kontenerowej w Gdansku zachowatl si¢ betonowy fundament o rozmiarach
zblizonych do hali (ktéra wedlug informacji prasowej miata 50 m dlugosci i 20 m szerokosci).
Wiecej o budynku zob. Jagoda Zateska-Kaczko, Organizacja Kraft durch Freude w Wolnym Miescie
Gdansku i jej kgpielisko morskie, ,, Argumenta Historica. Czasopismo Naukowo-Dydaktyczne”
2014, nr 1, s. 171-181. Wiecej o gdynskiej hali miejskiej zob. Malgorzata Omilanowska, Herbert
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Il. 14. Hala plazowa Kraft durch Freude w Gdansku Wistoujsciu, proj. Otto Frick (budynek nie
istnieje), repr. za: Willi Drost, Kunstschaffen im Deutschen Danzig, Danzig 1939, il. 114

Zgodnie z projektem architekta Ottona Fricka'*® powstala hala w konstrukgji
fachwerkowej z odeskowaniem, przykryta dwuspadowym dachem krytym
strzechg i lukarnami, z trzech stron doswietlona oknami ze szprosami'”’. Budy-
nek ustawiono réwnolegle do linii brzegowej Zatoki Gdanskiej. Na potud-
niowej elewacji szczytowej zawieszono ponad wejsciem plaskorzezbiona
koge z emblematem KdF-u na zaglu'**, na péinocnej zas wigksze logo KdF-u.
W prasie wskazywano, ze hala nasladuje wygladem dawne budownictwo wiej-
skie'*. Wnetrze budynku zdominowaly proste elementy z drewna - otwarta
wigzba dachowa, stoly i tawki, a takze podest i dwie empory muzyczne przy
$cianach szczytowych. W budynku organizowano zebrania, koncerty i wie-
czory taneczne oraz sprzedawano przekaski plazowiczom (obiekt mogt jed-
nocze$nie pomiesci¢ okoto 1300 0s6b). Jesienig 1938 r. zapowiedziano, ze juz

Bohm - architekt miejski Gotenhafen i jego dziatalnos¢ w Gdyni w latach 1941-1945, ,,Porta Aurea”
2012, t. 11, s. 327-328.

136 Wiecej o Otto Fricku zob. Professor Otto Frick achtzig Jahre alt, ,,Das Ostpreufenblatt”
1957,]g. 8, Folge 15, 5. 6; Waldemar Warschkun, Walter Gottschalk, Oberbaurat i. R. Professor Otto
Frick 1, ,Das Ostpreuflenblatt” 1963, Jg. 14, Folge 7, s. 11; Pusback, Stadt als Heimat..., s. 244-246.

137 NS-Gemeinschaft Kraft durch Freude Gau Danzig, Ein Fiihrer durch Danzig fiir unsere
KdF-Giste, Danzig 1938, s. 43.

138 Jacek Friedrich zwrdcit uwage na potaczenie kogi ze swastyka, nazywajac je ,obrazowym
zespoleniem gleboko zakorzenionego wizualnego symbolu gdanskoéci z emblematem narodo-
wosocjalistycznym”, zob. Friedrich, Walka obrazow..., s. 304-305, przyp. 13.

139 Ein Fithrer durch Danzig..., s. 43.
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w nastepnym roku w bezposrednim sgsiedztwie hali powstanie kapielisko dla
cztonkow KdF-u (réwniez wedlug projektu Fricka). Hala plazowa z trzech
stron miala zosta¢ otoczona trzema budynkami w konstrukcji fachwerkowej,
z dwuspadowymi dachami, polgczonymi niskim, zadaszonym korytarzem.
Dwa budynki skrajne, oba uksztaltowane na rzucie litery L, mialy by¢ w zato-
zeniu domami noclegowymi dla tacznie okolo 500 turystéw, z pokoikami dla
dwoch, trzech i czterech oséb. W rodkowym budynku mialy si¢ znajdowac:
stotéwka, kuchnia, pomieszczenia biurowe i gospodarcze oraz pokoje pra-
cownicze, natomiast w piwnicach zamierzano umies$ci¢ chtodnie, sktad piwa,
prysznice, pralnie i kottownie. Planowano réwnoczesne powstanie nowej szosy
dojazdowej i budowe murowanej platformy na potrzeby imprez plenerowych,
zlokalizowanej pomiedzy halg a linig brzegowa, a w dalszej przysztosci budowe
nowej przystani (projekt nigdy nie zostat zrealizowany)*.

Szczegélny przyklad nawigzania do architektury wiejskiej poprzez za-
stosowanie konstrukeji zrebowej stanowi letnia rezydencja gdanskiego gauleitera
Forstera w gdanskim Orlu na Wyspie Sobieszewskiej. Wprawdzie obiekt byt
prywatng siedziba gauleitera, przekazang mu w 1933 r. przez lokalng organizacje
partyjna, ale pelnit réwniez funkcje reprezentacyjne. Urzednik goécit w nim
notabli z Rzeszy'*!. Dawna rezydencja (zrealizowana wedlug projektu nieznanego
architekta)'** sktada si¢ z dwoch cztonéw potaczonych niskim, przeszklonym
korytarzem: budynku mieszkalnego (zwanego domkiem mysliwskim) oraz
usytuowanej prostopadle do niego obszernej jadalni z zapleczem kuchennym.
Ow domek mysliwski to skromny, parterowy budynek z modrzewiowego
drewna na kamiennym cokole, z drewnianymi okiennicami, zwienczony
dwuspadowym dachem z lukarng i ozdobnymi knagami. W dolnej kondygnacji,
krytej drewnianym stropem, rozmieszczono cztery pomieszczenia (w tym sale
z ceglanym kominkiem), a na poddaszu osiem niewielkich sypialni. Obszerna
jadalnia, ze stropem kasetonowym i kaflowym kominkiem, byla réwniez
dostepna od dziedzinca przez trzy pary dwuskrzydiowych drzwi'®.

Wykazane powyzej — z wyjatkiem rezydencji Forstera — inspiracje zulaw-
ska architekturg podcieniowa mozna dostrzec takze na jednym z osiedli z lat
trzydziestych, powstaltym poza obszarem WMG - w Magdeburgu. Trudna
sytuacja gospodarcza w Wolnym Miescie sktonilta Senat do podjecia akcji prze-
siedlen emerytéw i robotnikdéw do Rzeszy. W zwigzku z tym w lipcu 1936 r.

40 5Jahre K. d. E..., s. 24 (nienumerowana).

141 Por. Rafal Jan Krause, Tajemnice ,, Forsterowki” - rezydencja ,Kata Pomorza”, ,,Odkrywca”
2005, nr 4, s. 34-37, tu s. 34-35. Za udostepnienie kopii artykutu dziekuje dr Janowi Danilukowi.

2 Wedlug wspomnien Wysokiego Komisarza Ligi Narodéw - Carla Jakoba Burckhardta,
rezydencja miala zosta¢ zbudowana na podstawie planéw opracowanych osobiscie przez Adolfa
Hitlera, zob. Carl J. Burckhardt, Moja misja w Gdarisku 1937-1939, Warszawa 1970, s. 63.

43 Rzuty budynku zalaczone do biatej karty budynku opublikowal Krause, Tajemnice
»Forsteréwki”..., s. 37. Kompleks przetrwal w niemal niezmienionej formie, jego obecny adres:
ul. Lazurowa 3, Gdansk.
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w Magdeburgu rozpoczeto budowe osiedla nazywanego ,,Gdanska Wsig”  Nawigzania
(»Danziger Dorf”), przeznaczonego dla bezrobotnych imigrantéw z obszaru  do tradycji
WMG!“. W dzielnicy Kannenstieg, polozonej na pétnocy miasta, przy obec- ~ budownictwa
nych ulicach Beringer Weg, Wenddorfer Weg i Loitscher Weg'¥, zbudowano "7 shiego...
35 domoéw wielorodzinnych (dla prawie 200 rodzin) oraz tzw. dom wspol-
notowy (Gemeinschaftshaus). W listopadzie 1936 r. zawieszono wiech¢ nad
23 blizniakami (mieszczacymi po cztery mieszkania) i 12 szeregowcami
(po osiem mieszkan)'*. Do kazdego mieszkania przynalezal ponaddwustu-
metrowy ogrodek. Warto podkresli¢, ze ostatni z szeregowcow polaczono
z domem wspolnotowym w formie obszernego fachwerkowego domu podcie-
niowego, w ktérym urzadzono sklep, gospode i dwa mieszkania, a takze lokal
partyjny oraz pomieszczenia dla Hitlerjugend i organizacji NS-Frauenschaft'’.
Budynek wraz z przylegtym placem otoczonym lipami tworzyl centrum
nowego osiedla'*. Na elewacji domu wspoélnotowego zawieszono — na znak
wiezi pomiedzy miastami — herby Magdeburga i Gdanska'*. Projekty osiedla
wspottworzyli dwaj radcy budowlani: Paul Gotsch i Fritz Keller'™, zas w prasie
gdanskiej szczegdlng uwage zwrdcono na postac Kellera (kierownika magde-
burskiego Urzedu Budownictwa Naziemnego) i jego zwigzki z Gdanskiem,
ktére wplynely na ksztalt calej inwestycji''.

W Wolnym Miedcie Gdansku — podobnie jak w Rzeszy Niemieckiej — nie
wypracowano jednolitego stylu w budownictwie, ktéry mialby ucielesnia¢
ideologie narodowego socjalizmu. Obok nawigzujacych do klasycyzmu
monumentalnych budynkéw urzedowych (panstwowych i partyjnych)
i architektury przemystowej, podporzadkowanej konstrukcyjno-funkcjonalnym

4 Eine vorbildliche Siedlung fiir Danziger im Reich, DNN 1936, nr 273, 21/22.11.1936. Wiecej
na temat zabudowy mieszkalnej osiedla zob. Ute Schmidt-Kraft, Symposium Bruno Taut Werk
und Lebensstadien. Wiirdigung und kritische Betrachtung, Magdeburg 1995, s. 290; Heidi Roeder,
Die Siedlung ,, Danziger Dorf” (1936) [w:] eadem, Nationalsozialistischer Wohn- und Siedlungsbau.
Danziger Dorf, Siedlung Schiffshebewerk, Kleinsiedlung am Milchweg, u.a., Hg. Stadtplanungsamt
Magdeburg, H. 43/I1, Magdeburg 1995, s. 12-34.

45 Pierwotne nazwy ulic to Danziger Dorf, Danziger Strafle i Langfuhrer Straf3e.

146 Das ,Danziger Dorf” in Magdeburg, DNN 1936, nr 260, 05.11.1936; Das ,,Danziger Dorf”
in Magdeburg, DV 1936, nr 260, 05.11.1936.

147 Sie sollen sich wie zu Hause fiihlen, DNN 1938, nr 203, 31.08.1938; Helmut Weihsmann,
Bauen unterm Hakenkreuz. Architektur des Untergangs, Wien 1998, s. 636. W okresie powojennym
podcien zostat zabudowany.

8 Eine vorbildliche Siedlung fiir Danziger im Reich, DNN 1936, nr 273, 21/22.11.1936.

149 Weihsmann, Bauen unterm Hakenkreuz..., s. 636.

10 Weihsmann wskazuje jako autora wylacznie Gotscha, zob. ibidem, s. 635. Jednak
na szkicach projektowych zataczonych do publikacji Heidi Roeder (por. przyp. 144) sa widoczne
podpisy obu architektow: plan sytuacyjny osiedla podpisat Keller (s. 20), projekty mieszkan (s. 21,
28), projekt domu wspolnotowego (s. 24, 25) i oborek (s. 29) — Gotsch i Keller, a projekty nasadzen
(s. 29, 30) — Gotsch.

"1 Wigcej o Fritzu Kellerze zob. Eine vorbildliche Siedlung fiir Danziger im Reich, DNN 1937,
nr 273, 21/22.11.1937; Danzig und Magdeburg, zwei Stddte, zwei Schicksale, DNN 1937, nr 254,
30/31.10.1937; Freundschaft zwischen zwei Stidten, DNN 1937, nr 255, 01.11.1937.
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rygorom, realizowano réwniez odrebne w formach ,wzorcowe” osiedla
mieszkaniowe i przedszkola, obiekty szkoleniowe (w tym schroniska
mlodziezowe i siedziby Hitlerjugend) oraz nowe zagrody w gospodarstwach
rolnych. Ich swojski (,heimisch”), rodzimy (,bodenstindig”), ludowy
(»volkstiimlich”) charakter, wyrazany za pomoca elementow bliskich tradycjom
lokalnego budownictwa, z powodzeniem stuzyl celom partyjnej propagandy,
kreujacej mit idyllicznej, silnej, jednolitej wspdlnoty narodowe;.

Na przedmiesciach Gdanska i Sopotu tworzono namiastke sielankowego
zycia wiejskiego, nieprzypadkowo koncentrujac nowe osiedla wokoét partyjnych
siedzib. Na wsi zadbano natomiast o dostosowanie forma i skalg do istniejacych
uktadéw ruralistycznych, ulatwiajgc mieszkancom oswojenie si¢ z nowymi,
uzytecznymi obiektami, a przez to zaakceptowanie i utrwalenie nowej
wladzy. Standaryzowane, tanie w wykonaniu i praktyczne budynki, celowo
zaprojektowane przez wyksztalconych architektéw na wzor wiejskiej zabudowy,
z uwzglednieniem prostych zabiegdw estetycznych (jak odpowiednio ulozone
deski w drzwiach i okiennicach, szprosy w oknach, odeskowane szczyty,
profilowane zakonczenia wspornikéw dachu, snycerskie opracowanie filaréw
podcieni i odpowiedni dobdr barw), a takze nawrét do fachwerku i podcienia
mialy na celu nie tylko promowanie tradycyjnych metod rzemieslniczych, lecz
takze udowodnienie nieprzerwanej ciagglodci kultury niemieckiej w Wolnym
Miescie Gdansku, pomimo jego oddzielenia od Rzeszy. Narracja towarzyszaca
inauguracji poszczegolnych inwestycji pozwala uznac je za manifestacje rasizmu,
volkizmu oraz ideologii Blut und Boden, prébujacych dowodzi¢, ze niemiecki
rolnik (w zamierzeniu bedacy jednym z gtéwnych filaréw zwycigskiej wojny)
stanowi - jako sukcesor Germandéw - ucielesnienie idei zdrowego Niemca
i ostoje Narodu.
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References to the Tradition of Rural Construction in the Architecture of the Free Nawigzania

City of Danzig in the Era of National Socialism do tradycji
budownictwa

After the establishment of the Free City of Danzig, the process of the renovation "% skiego..

and inventory of arcaded houses (Vorlaubenhiuser) and timber-framed churches
in the vicinity of Gdansk began, along with the increasing scientific interest in them.
At the same time, in numerous projects from the 1930s, the interest of architects in tra-
ditional rural construction, related to the orders of the Nationalist Socialist Party for
certain types of structures, can be observed. In the suburbs of Gdansk and Sopot, stan-
dard, posed as idyllic workers’ housing estates were founded, which were to combine the
advantages of living in the countryside and in the city. The network of kindergartens of
the National Socialist People’s Welfare (Nationalsozialistische Volkswohlfahrt) as well as
youth hostels used by the Hitler Youth (Hitlerjugend) and the League of German Girls
(Bund Deutscher Médel) was expanded. According to the Blut-und-Boden ideology,
a network of camps for the Land Service (Landdienst) for the Hitlerjugend, community
houses for members of the NSDAP Party, and exemplary farms were also founded.

The repertoire of local materials, traditional architectural details, as well as references
in interior design were intended as manifestations of the regional identity, used by the
National Socialist authorities to serve the purposes of the Party propaganda, which was
creating the myth of an idyllic, strong, homogeneous national community and proving
the uninterrupted continuity of German culture in the Free City of Danzig, despite its
separation from the German Reich.
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Ikonografia witrazy Wiktora Ostrzotka w gdanskim
kosciele Mariackim (1977-1980)
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Stowa kluczowe: sztuka sakralna, witraz, Milenium Chrztu Polski

Keywords: sacred art, stained glass, Millennium of the Baptism of Poland

W koncu lat siedemdziesiatych XX w. gdanski kosciol Mariacki wyposazono
w dwa znacznych rozmiaréw witraze, z ktérych jeden wypelnit okno tzw. kaplicy
Kaplanskiej, drugi zas — wielkie okno zamykajace prezbiterium $wiatyni. Auto-
rem koncepcji obu przeszklen byl Wiktor Ostrzotek, czolowy projektant witrazy
w powojennej Polsce'. Zwigzany z Katowicami twoérca juz kilka lat wcze$niej
dat si¢ pozna¢ w Trojmiescie w zwigzku z projektem witrazy i dekoracji sgraf-
fitowej dla kosciota franciszkandéw w gdanskim Nowym Porcie* oraz witrazy
dla kosciota garnizonowego pw. $w. Jerzego w Sopocie’. Wobec braku stosow-
nych zrédel* trudno ustali¢, czy te wezesniejsze prace, zrealizowane na terenie
gdanskiej diecezji, wplynely na powierzenie Ostrzotkowi prestizowego zlecenia
w jednej z najwigkszych i najwspanialszych $wigtyn w Polsce, ktéra niewiele
wczesniej zostala podniesiona do godnosci bazyliki mniejszej bulla Pawta VI,
wystawiong 20 listopada 1965 r., a zatem w przededniu rozpoczecia w polskim
Kosciele uroczystosci Milenium Chrztu Polski. Jakkolwiek projekty witrazy
powstaty dopiero kilkanascie lat pozniej, to jednak ich program ikonograficzny
wyraznie odwoluje si¢ wlasnie do watkéw milenijnych, ukazujac tysiagcletnia
obecnos¢ Kosciota w historii Polski. Oba monumentalne dziela Ostrzotka mozna
wiec uznac za swoiste podsumowanie, a biorgc pod uwage ich skale i wizualna

' Wiktor Ostrzotek (ur. 1934) zaprojektowal witraze dla blisko stu wnetrz sakralnych,
gtéwnie w Polsce, ale takze we Wloszech, Niemczech, Austrii, Holandii i Francji. Na temat
tworczosci artysty zob. przede wszystkim: Henryk Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka. Pigcdziesigt lat
tworczosci, Katowice 2006.

2 Ibidem,s. 71 oraz kat. nr 17.

3 Ibidem, kat. nr 27.

*  Nie udalo sie, jak dotad, odnalez¢ dokumentacji zwigzanej z zamoéwieniem i realizacja
witrazy, co nie znaczy, ze takowa nie istnieje, nalezy bowiem zaznaczy¢, ze archiwalia dotyczace
powojennych zlecen artystycznych w ko$ciele Mariackim wciaZ nie zostaly w petni uporzadkowane.
Za informacje w tym zakresie dziekuje p. Annie Kriegseisen, bylej pelnomocniczce proboszcza
Bazyliki Mariackiej w Gdansku do spraw ochrony zabytkéw.
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wyrazisto$¢ — wrecz za zwienczenie okotomilenijnej aktywnosci wlodarzy
gdanskiej Swigtyni w zakresie wyposazania jej zaréwno w okolicznos$ciowe, jak
i trwale dziela sztuki’.

Prezentacje projektow Ostrzotka
warto poprzedzi¢ krétkim omdwieniem
prac, ktére pojawily si¢ w kosciele Ma-
riackim w zwigzku z obchodami milenij-
nymi, a zwlaszcza ich ikonografii, ktéra
W znacznej mierze mozna uznac za za-
powiedz ikonografii pdzniejszych witra-
zy. W czasie kulminacji gdanskich obcho-
déw, w maju 1966 r., prezbiterium $wigtyni
(il. 1) ozdobiono zaprojektowana przez
Krystyng Jacobson monumentalng tkaning,
na ktérej naprzemiennie ukazano dwa mo-
tywy heraldyczne: polskiego orla w réznych
historycznych redakcjach oraz herb
Gdanska w wersji z trzymaczami w posta-
ci lwow. Na tym tle umieszczono obraz au-
torstwa Barbary Massalskiej Chrzest Polski®
(il. 2). Z kolei na filarze przy tzw. kaplicy
Kaplanskiej zawieszono sztandar, réwniez
autorstwa Jacobson’, w formie obozowe-
go pasiaka z numerami ksiezy-wigZniow?.
Dekoracja ta odnosita si¢ wiec bezpo-
$rednio do powstalego nieco wczesniej
wystroju kaplicy Kaptanskiej, ufundo-
wanej w roku 1965 w miejscu dawnej ka-

plicy Bractwa Kaplanskiego Najswietszej
Marii Panny®. Postugujac sie ascetyczna,
nowoczesng forma, upamietniono w niej

1L 1. Prezbiterium ko$ciota Mariackiego
w Gdansku podczas obchodéw milenijnych, maj
1966, fot. ze zbioréw prywatnych, repr. za: Jacek

Bielak, Nowoczesnos¢ w strefie sacrum...

polskich duchownych, zamordowanych

> Proces ten zaprezentowal Jacek Bielak w artykule Nowoczesnos¢ w strefie sacrum. Deko-
racje milenijne w kosciele Mariackim w Gdarisku [w:] Nowoczesnos¢ w sztuce i w mysli o sztuce
na Pomorzu od XIX do XXI wieku, red. Jacek Bielak, Jozef Tarnowski, Gdansk 2015, s. 219-251.
Bielak skupia si¢ na pracach powstalych bezposrednio w zwiagzku z obchodami milenijnymi, nie
uwzglednia wigc powstalych pézniej witrazy Wiktora Ostrzotka.

¢ Ibidem, s. 235-236. Zob. tez Katarzyna Lincer, Malarstwo monumentalne w twérczosci
Barbary Massalskiej na terenie Tréjmiasta, Gdansk 2014 (praca licencjacka napisana w Instytucie
Historii Sztuki UG pod kierunkiem Jacka Friedricha).

7 Bielak, Nowoczesnos¢ w strefie sacrum..., s. 249.

8 Wpis w kronice parafialnej z 29 maja 1966 roku, za: ibidem, s. 251.

°  Stanistaw Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdatisku, Gdansk
1990, s. 219.
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IL. 2. Barbara Massalska, Chrzest Polski, 1966, repr. za: Katarzyna Lincer, Malarstwo
monumentalne w tworczosci Barbary Massalskiej...

podczas wojny. Najistotniejszym elementem tej artystycznej kreacji stala sig¢ fi-
gura Chrystusa Frasobliwego autorstwa Janiny Stefanowicz-Schmidt (il. 3)".

Jak wida¢, milenijna dekoracja kosciota Mariackiego wyraznie wigzala
losy Polski z dziedzictwem chrzescijaniskim, co dodatkowo podkreslono pre-
zentowang w tym samym czasie we wnetrzu $wiatyni wystawa edukacyjna
o wymownym tytule ,,Zastugi Ko$ciota dla kultury w Polsce”"'. W dekoracji
kaplicy Kaptanskiej polozono natomiast nacisk na meczenska $mier¢ polskich
kaptanow, a 6w martyrologiczny przekaz mial znalez¢ kontynuacje w pozniej-
szym o dekade witrazu Ostrzotka.

Kompozycje witrazowe zaprojektowane przez artyste dla gdanskiego kos-
ciota na zamodwienie 6wczesnego proboszcza ks. Jézefa Zator-Przytockiego

10 Ibidem, s. 249. Szerzej na temat powojennych loséw i wystroju tzw. kaplicy Kaplanskiej
zob. Jacek Bielak, Von der ,,Priester-Kapelle” bis zur ,Kapelle der Seeleute”. Die maritime Iden-
titdt Danzigs am Beispiel der Innenausstattung der Danziger Marienkirche [w:] Die Maritime
Stadt - Hafenstddte an der Ostsee vom Mittelalter bis in die Gegenwart. Beitrige der 21. Tagung
des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker und Denkmalpfleger in Gdarisk
18-21 September 2013 | Miasto nad morzem — miasta portowe nad Baltykiem od Sredniowiecza
do wspélczesnosci. Materialy 21. konferencji Grupy Roboczej Polskich i Niemieckich Historykéw
Sztuki i Konserwatorow Zabytkow w Gdarsku 18-21 wrzesnia 2013, red. Tomasz Torbus, Katarzyna
Anna Wojtczak, Warszawa 2017, s. 474-486.

" Tre$ci zaprezentowane na tej ekspozycji wzbudzily czujnos¢ cenzury, ktéra domagata sie
zgloszenia wystawy do kontroli, zob. Bielak, Nowoczesnos¢ w strefie sacrum..., s. 235. Na temat
reakcji rezimu komunistycznego na obchody milenijne w diecezji gdanskiej zob. Igor Hata-
gida, Pomorze Gdatiskie [w:] Milenium czy Tysigclecie, red. Bartlomiej Noszczak [b.d., b.m.],
s.237-251; Daniel Gucewicz, Préba sit? Rok 1966 w Gdarisku. Milenium kontra Tysigclecie, Gdansk
2014. W skali ogélnopolskiej okotomilenijny konflikt pomiedzy panstwem i Kosciolem oma-
wia m.in. Bartlomiej Noszczak, ,,Sacrum” czy ,,profanum”? - spor o istote obchodéw Milenium
polskiego (1949-1966), Warszawa 2002, zwlaszcza s. 179-247.
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witrazy
Wiktora
Ostrzotka...

I1. 3. Kaplica Kaplanska w ko$ciele Mariackim w Gdansku z rzezbg Chrystusa Frasobliwego
Janiny Stefanowicz-Schmidt, 1965, fot. anonimowa ze zbioréw autora

w pierwotnym zamysle mialy stanowi¢ - jak pisano w dwczesnej prasie — jedynie
poczatek ,monumentalnej pracy obliczonej na wiele lat™'?, tj. ozdobienia witra-
zami calej $wigtyni. Nie wiadomo, jakie tresci przekazywalby caly zamierzony
zespOl, mozna jednak przyjrzec sie jego dwom ukonczonym elementom i naich
podstawie rekonstruowac sposéb myslenia zleceniodawcy, ktérego nagta smier¢
zatrzymala realizacje niebywale ambitnego zamierzenia®.

Gdanskie witraze zostaly zaprojektowane przez Ostrzotka w jego katowi-
ckiej pracowni', a wykonane w Krakowskim Zakladzie Witrazy ,,Renowacja’".
Jako pierwsze powstalo przeszklenie okna w kaplicy Kaptanskiej, o powierzch-
ni ponad 52 m? zamontowane pomiedzy 26 wrzesnia a 3 pazdziernika 1978 r.'¢

2 M. Guzowska, Witraze z Krakowa dla Gdatiska. Jedyna w kraju wytwérnia zasypana
zamowieniami, ,Express Wieczorny” 1978, nr 2, cyt. za: Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 75.

3 Ks. plk Jozef Zator-Przytocki zmart podczas odprawiania nabozenstwa w ko$ciele
Mariackim 26 listopada 1978 r. W czasie wojny byl kapelanem Armii Krajowej, po wojnie
byt wieziony i szykanowany przez wladze komunistyczne. Jako proboszcz parafii Mariackiej
(0d 1958 1.) odegrat kluczowg role w przygotowaniu gdanskiej swiatyni do obchodéw milenijnych,
zob. Piotr Szubarczyk, Ksigdz ptk dr Jozef Zator-Przytocki ,,Czeremosz” (21 1 1912 - 26 X1 1978),
»Nasz Dziennik” 2006, nr 281, http://mtrojnar.rzeszow.opoka.org.pl/ksieza_niezlomni/jozef_
zator-przytocki [dostep: 28.02.2021].

4 Moéwil o tym sam artysta: ,W tej pracowni powstal witraz do bazyliki Mariackiej
w Gdansku, ktory ma 22 metry wysokosci...”, cyt. za: Mirostaw Rzepka, Myslenie swiattem, http://
www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IS/witraze. html [dostep: 28.02.2021].

15 Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., kat. nr 36.

16 Ibidem; Bogdanowicz, Dziefa sztuki sakralnej..., s. 220.
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I1. 4. Witraz w oknie

kaplicy Kaptanskiej
kosciota Mariackiego
w Gdansku, proj.
Wiktor Ostrzotek,
1978, fot. Dariusz Kula
Images
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Nastepnie wykonano wielki — o powierzchni ponad 130 m? — wi-
traz w oknie wschodniej $ciany $wigtyni, ktérego montaz zakon-
czono 21 pazdziernika 1980 r."”, juz po $mierci zleceniodawcy.

Jak wspomniano, program ikonograficzny'® pierwszego z wi-
trazy bezposrednio odwoluje si¢ do wymowy aranzacji kapli-
cy z 1965 r., w ktorej upamigtniono meczenska smier¢ polskich
kaptanow w czasie drugiej wojny $wiatowej. Tematyka witrazu
nie ograniczala si¢ jednak do czaséw najnowszych, a przeciw-
nie — ukazywala kaptanéw meczennikéw zwigzanych z dzieja-
mi Polski od samych jej poczatkéw (il. 4). W uktadzie wertykal-
nym ukazano wiec tutaj $w. Wojciecha, Pigciu Braci Meczennikéw
(il. 5), $w. Stanistawa, $w. Jana Sarkandra (il. 6), $w. Andrzeja Bo-
bole oraz $w. Maksymiliana Kolbego (wéwczas, gdy witraz po-
wstawal — jeszcze blogostawionego)®, przy czym $w. Wojciech zaj-
muje pozycje u gory kompozycji, rozpoczynajac chronologicznie
uporzadkowang narracje, a ojciec Kolbe — pozycje u dotu, narra-
cje te zamykajac (il. 7). Takie usytuowanie postaci wspoélczesnego
meczennika przestrzennie przybliza ja do wezesniejszego pomnika
ksiezy pomordowanych podczas wojny, a tym samym wiacza Mak-
symiliana Kolbego do ich grona. Formalng, a zarazem ikonogra-
ficzng dominante przedstawienia na witrazu stanowi ciagla czer-
wona linia rozszerzajaca sie przy poszczegolnych postaciach i w ten
sposob tworzaca ich tlo. Jest to oczywista wizualna metafora krwi
meczenskiej”’, wszakze mozna sie chyba dopatrzy¢ w tej wyrazistej
formie jeszcze jednej warstwy znaczeniowej — ciggtos$¢ owej linii
taczacej sw. Wojciecha ze $w. Maksymilianem (a wigc takze poczat-
ki panstwa polskiego ze wspolczesnoscia) ukazuje rownoczesnie
nieprzerwang obecno$¢ Kosciota w polskich dziejach.

Te wigz w sposob jeszcze bardziej jednoznaczny wyraza pro-
gram ikonograficzny drugiego z witrazy, zdobigcego wielkie okno
prezbiterium (il. 8). Jest on takze o wiele $cislej zwigzany z watka-
mi dominujgcymi w koscielnych obchodach milenijnych. Gléw-
ny motyw monumentalnego przedstawienia stanowi tu posta¢
stojacej Marii z szeroko rozwartymi ramionami obleczonymi

7 Ibidem, s. 280.

18 W tym miejscu zajmuje si¢ jedynie strong ikonograficzng obu witrazy,
pomijam za$ kwestie artystyczne, takie jak cho¢by miejsce gdanskich realizacji
w dorobku twérczym ich autora. Na ten temat zob. Pyka, Witraze Wiktora
Ostrzotka..., s. 74-76.

¥ Jednoznaczng identyfikacje $wietych umozliwiajg zawarte
w kompozycji inskrypcje.

? Ten aspekt trafnie wskazat juz Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., kat.
nr 36.
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w ciemnoblekitny plaszcz, w ktory
wkomponowano dziewie¢ odrebnych
przedstawien. Za nig ukazana zosta-
ta posta¢ Chrystusa o rozkrzyzowa-
nych ramionach, z uwidocznionymi
sladami Meki. W maswerku wiencza-
cym okno umieszczono wyobrazenie
Ducha Swietego pod postacia gotebicy
i towarzyszace mu jezyki ogniste, ktore
identyfikujg cale przedstawienie jako
Zestanie Ducha Swietego?'. Z perspek-
tywy niniejszych rozwazan szczegol-
nie ciekawe s3 srodkowe i dolne par-
tie witraza, a wigc samo wyobrazenie
Marii oraz przedstawienia ujete jej
plaszczem. Przede wszystkim zwraca
tu uwage ogoélne podobienstwo do tra-
dycyjnego ujecia Mater Misericordiae,
przy czym opiekunczym plaszczem
Marii nie sg objeci — jak w prototy-
pie — mniej lub bardziej liczni wier-
ni, ale odrebne, niekiedy dos¢ ztozone
grupy obrazowe. Jest ich w sumie dzie-
wie¢ i mozna je podzielic na dwiekate- ) 5 g, Wojciech i Pigciu Megczennikéw, fragment
gorie: cze$¢ z nich ma charakter ogol-  witraza w kaplicy Kaplariskiej kosciota Mariackiego
noeklezjologiczny, cze$¢ za$ wigze sie  w Gdarisku, 1978, proj. Wiktor Ostrzotek, fot. Dariusz
juz cisle z dziejami Ko$ciota w Polsce. ~ Kula Images

Wedle ks. Stanistawa Bogdanowicza,

nastepcy ks. Zator-Przytockiego na stanowisku proboszcza, pierwsza grupe sta-

nowig starotestamentowe figury Kosciota — owczarnia (pasterz z owcami), miesz-

kanie Boga (widok rzymskiej Bazyliki $w. Piotra, murowanego domu i prostej
chaty), uprawna rola (ptug na roli, drzewo), gérne Jeruzalem (stylizowany widok
Jerozolimy), Oblubienica Baranka (posta¢ kobieca w wianku i baranek), droga
(wedrowiec z kijem)*.

2 By¢ moze jest to spostrzezenie ryzykowne, ale wyobrazenie golebicy z poteznymi,
wysoko uniesionymi skrzydtami jest tu do$¢ odlegte od tradycyjnych uje¢ tego motywu, przez
co przypomina nieco heraldycznego polskiego Orta Bialego. W $wietle calego programu
ikonograficznego omawianego witraza, w ktorym watek Kosciota w Polsce zajmuje eksponowane
miejsce, ukazanie symbolu panstwowego byloby nawet uzasadnione, jednak z teologicznego
punktu widzenia trudno sobie chyba wyobrazi¢ $wiadomy wybor tego rodzaju rozwigzania,
ocierajacego sie o $wietokradztwo. Zapewne wiec te nietypowa forme nalezy ttumaczy¢ checia
harmonijnego wpisania motywu w zastany przez projektanta rysunek maswerku.

22 Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej..., s. 280.
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Dla niniejszych rozwazan ta grupa przedstawien
jest mniej istotna — z wyjatkiem wizerunku Bazy-
liki $w. Piotra (il. 9). Pozadany sens teologiczny
mozna byto przekazaé, postugujac sie dowolnym
wizerunkiem koscielnego budynku. Odwola-
nie do ogdlnego wyobrazenia sakralnej budowli
bez ukazywania konkretnego obiektu byloby
tu chyba nawet bardziej zrozumiale ze wzgledu
na uogdlniony charakter pozostalych obrazéw
tej grupy. Tymczasem zdecydowano si¢ na przy-
wolanie $cisle okreslonej §wigtyni. Konkretyza-
cja ta domaga si¢ objasnienia i sadze, ze przynosi
je odwotanie do stosunkowo wéwczas niedawnych
wydarzen milenijnych. W okresie, gdy ks. Zator-
-Przytocki zlecal Ostrzotkowi przygotowanie
projektow i gdy podejmowano decyzje co do ich
ikonograficznego przekazu, echo milenijnych
obchodéw musiato by¢ wcigz zywe, zwlaszcza
w wypadku tak aktywnie w nie zaangazowanego
proboszcza Bazyliki Mariackiej. Jesli przypomniec
sobie silnie antywatykanski charakter polityki
i propagandy komunistycznej w trakcie obchodow
Milenium?*, mozna domysla¢ si¢ w wyborze tego
szczegdlnego motywu architektonicznego dekla-
racji wiernosci Rzymowi, przy czym biorac pod

11. 6. Sw. Stanistaw i $w. Jan Sarkander, uwage, ze projekt witraza powstawal w roku 1978,
fragment witraza w kaplicy Kaplaniskiej a $mier¢ ks. Zator-Przytockiego nastgpila w koricu

kosciota Mariackiego w Gdansku,
proj. Wiktor Ostrzolek, 1978, fot. Dariusz
Kula Images
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listopada tegoz roku, nie mozna wykluczy¢, ze zle-
ceniodawca i artysta zdazyli jeszcze zamyst dzieta
polaczy¢ z nieoczekiwanym wyborem Karola Woj-
tyly na papieza, dokonanym w pazdzierniku. Prze-
ciwko temu przypuszczeniu przemawia jednak fakt, ze wizerunku kardynata
Wojtyly brak wsrdd postaci ukazanych w scenie slubéw jasnogdrskich - a wiec
jednej z trzech scen tworzacych druga grupe omawianych przedstawien.

To wiasnie w tych wyobrazeniach najsilniej manifestuje si¢ zwigzek maria-
ckiego witraza z ideg milenijng. Obrazujg one bowiem kluczowe wydarzenia
wigzace dzieje Polski z Ko$ciotem rzymskokatolickim. W tym kontekscie zupel-
nie oczywiste jest pierwsze z przedstawien, obrazujace Chrzest Polski (il. 10).
Gléwnym motywem kompozycji jest biskup z pastoralem w dloni udzielajacy

#  Zablokowanie planowanej w zwiazku z milenijnymi obchodami wizyty papieza Pawta VI
w Polsce stanowito dobitny wyraz owej antywatykanskiej polityki wladz komunistycznych. Na ten
temat zob. m.in. Noszczak, ,,Sacrum” czy ,profanum’?..., s. 239-247.
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IL. 7. Maksymilian Kolbe, fragment witraza 11. 8. Witraz w prezbiterium ko$ciota Mariackiego

w kaplicy Kaptanskiej ko$ciota Mariackiego w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzotek, 1980, fot. Dariusz
w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzolek, 1978, Kula Images

fot. Dariusz Kula Images

chrztu klgczacemu Mieszkowi, ktéremu towarzyszy kleczaca Dabréwka. Drugie
z omawianych przedstawien ukazuje §luby Iwowskie Jana Kazimierza (il. 11),
skladane w obecnosci biskupa stojacego przy kleczacym monarsze; miejsce zto-
zenia owych $luboéw przypomina ukazana w tle sylweta lwowskiej katedry. Trze-
cia scena przywoluje znéw bezposrednio wydarzenia Milenium, a mianowicie
zfozone wowczas $luby jasnogorskie* (il. 12). I tym razem miejsce §lubowania
zostalo $cisle okreslone za pomoca stosownego motywu architektonicznego,
ktorym jest tym wypadku klasztor paulinéw na Jasnej Gérze. Tak jak w dwoch
sasiednich przedstawieniach, takze tutaj wyrazny jest motyw biskupa z pastora-
fem, przy czym w scenie §lubow jasnogorskich ukazano konkretne, wspolczesne
osoby duchowne: prymasa Stefana Wyszynskiego, biskupa gdanskiego Lecha
Kaczmarka, biskupa sufragana gdanskiego Kazimierza Kluza, kanclerza kurii

2 Taka identyfikacje sceny podaje Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej..., s. 281. O tym,
ze nalezy ja udcisli¢, probuje przekonywaé w dalszej czeéci artykutu.
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l/g | N

1l. 9. Bazylika sw. Piotra, fragment witraza 1. 10. Chrzest polski, fragment witraza

w prezbiterium ko$ciota Mariackiego w prezbiterium ko$ciola Mariackiego

w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzotek 1980, w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzolek, 1980,
fot. Dariusz Kula Images fot. Dariusz Kula Images

1l. 12. Sluby jasnogorskie, fragment
witraza w prezbiterium kosciota
Mariackiego w Gdansku, proj. Wiktor
Ostrzolek 1980, fot. Dariusz Kula Images

1l. 11. Sluby Jana Kazimierza, fragment
witraza w prezbiterium ko$ciola Mariackiego
w Gdansku, proj. Wiktor Ostrzolek 1980,
fot. Dariusz Kula Images
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gdanskiej, ks. Wiestawa Lauera, a takze zleceniodawce i autora witraza, a wiec  Ikonografia

ks. Zator-Przytockiego oraz Wiktora Ostrzotka®. Sceny dopelniajg wyobraze- ~ witrazy

nia mtodych ludzi uczestniczacych w historycznym wydarzeniu. Identyfikacje ~ Viktora
. . . . . » Ostrzotka...

przedstawien potwierdza wkomponowana w kazda z nich data, kolejno: ,966”,

,1656” oraz ,,1966”.

Wybdr tych scen zostal bez watpienia gleboko przemyslany. Nie sg to ani naj-
wazniejsze wydarzenia z dziejéw Polski, ani tez przedstawienia cierpien czy klesk
narodowych, cho¢ sam autor witraza wskazywal, ze polska historia przesigknieta
jest fzami, a swoiste, kroplopodobne formy, w ktére ujete zostaty poszczegdlne
sceny, nazwal ,,}zami Matki Bozej”*. Co wigcej, nie s3 to nawet najwazniejsze
momenty z dziejow Ko$ciota w Polsce, ale akty zawierzenia Polski Bogu i Marii.
Pierwszym, inicjalnym jest oczywiscie Chrzest Polski; drugim - §luby lwowskie
z 1656 r.; ostatnim, podsumowujacym tysiacletnia historie — akt Slubéw jasno-
gorskich zlozonych w roku 1956, w trzechsetng rocznice slubéw Jana Kazimierza,
arownoczesnie dziesig¢ lat przed wielkim jubileuszem tysiaclecia chrzescijanstwa
w Polsce. Jak wiadomo, $luby jasnogorskie zostaly odczytane pod nieobecnos¢
prymasa Wyszynskiego, wigzionego wowczas przez komunistow. Na gdanskim
witrazu posta¢ prymasa jednak sie pojawia, co w polaczeniu z datg ,1966” nalezy
odczytac jako wskazdwke, ze nie chodzi tu o konkretng historyczng sceng, ale
o caly, zainicjowany w 1957 r., proces Wielkiej Nowenny, ktérego zapowiedzia
byty zlozone rok wczesniej sluby jasnogorskie, a kulminacje stanowily wlasnie
obchody Milenium.

W tym $wietle przedstawienie Marii, jak to czyni monografista witrazo-
wej tworczosci Ostrzotka — Henryk Pyka”, mozna niewatpliwie odczytac jako
wizerunek Matki Kosciota, zwlaszcza w kontekscie opiekunczego gestu, ktérym
Matka Zbawiciela otacza poszczegolne sceny o eklezjologicznej wymowie. Row-
nocze$nie mozna jednak uzna¢ gdanska wizje za wyobrazenie Marii jako nie
tylko Matki Ko$ciota Powszechnego, lecz takze bardziej specyficznie - jako
Matki Kosciota Polskiego. Biorac pod uwage milenijne konotacje omawianego
dzieta i zdecydowanie maryjny wydzwigk koscielnych obchodéw milenijnych,
$wiadome wykreowanie tego rodzaju przekazu przez ks. Zator-Przytockiego
i Ostrzolka jest wielce prawdopodobne. Oczywiscie nalezy réwniez pamigtaé
o maryjnym wezwaniu samego kosciota. W tym wypadku jednak odwotanie
do Marii jako patronki gdanskiej $wiatyni i opiekunki Kosciota, w tym Kosciota
w Polsce, w zaden sposéb sie nie ktdca, a przeciwnie — znakomicie dopelniajg.

Podsumowujac, mozna wigc wysuna¢ przypuszczenie, ze oba witraze zreali-
zowane w koncu lat siedemdziesiagtych XX w. w gdanskim kosciele Mariackim
stanowig pod wzgledem ikonograficznym kontynuacje dziatan podjetych w tej
$wiatyni w okresie milenijnym, zgodnych z nadrzednym przekazem koscielnych

»  Identyfikacje postaci podaje Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralnej. .., s. 281.

*  Cyt. za: Pyka, Witraze Wiktora Ostrzotka..., s. 75.
27 Ibidem, kat. nr 36.
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obchodéw tysiaclecia Chrztu Polski, w ktorym watki religijne splataly si¢ z wat-
kami historycznymi i patriotycznymi, wskazujac tym samym, ze historia Polski
jest nieodlaczna od historii chrzescijanstwa w Polsce.
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Millennial Echoes in the Iconography of the Stained Glass Windows
from 1977-1980 in Gdansk’s Church of St Mary

In 1966, a commemorative decoration appeared inside St Mary’s Church in Gdansk:
its main component was the painting showing Poland’s Baptism placed in the chancel.
Meanwhile, a pillar by the Priests’ Chapel was decorated with a standard bearing striped
concentration camp uniform cloth with numbers of priests-prisoners in Nazi camps. This
referred directly to the décor of the Priests’ Chapel created not long before, and in which
Polish priests murdered during WW II had been commemorated in 1965. Thus the mil-
lennial decoration of the chancel clearly associated the history of the Polish state with the
history of Christianity in Poland, while the decoration of the Priests’ Chapel emphasized
the martyrology of Polish priests. Both motifs were clearly continued in two large-size
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stained glass windows installed in the church in the late 1970s: one of them fills in the  Ikonografia

window in the Priests’ Chapel, while the other is to be found in the window closing the =~ witrazy

church’s chancel. Both were designed by Wiktor Ostrzotek, a leading stained glass designer ~ Wiktora

in post-WW II Poland. Ostrzotka...
The iconographic programme of the first refers to the martyrology of priests, yet

it does not limit itself to priests-martyrs in recent history, but shows those connected

with it from the very beginning: St Adalbert, Five Martyr Brothers, St Stanislaus, St John

Sarkander, St Andrew Bobola and Maximilian Kolbe. Respective figures are intercon-

nected with the use of a clear red line serving as a metaphor of the martyrs’ blood. Its

continuity connecting St Adalbert with St Maximilian, thus the beginnings of the Polish

state with the present, at the same time shows the continuity of the presence of the

Catholic Church in Polish history.
This continuity is even more unequivocally expressed by the iconographic programme

of the chancel stained glass. Here it is the figure of Mary that stands out; she enshrouds the

presentations referring to the Church’s mission, and in particular to the Church’s mission

in Poland, in her protective mantle. A deep interconnection between the history of Poland

and the Roman Catholic Church was presented in the three acts of entrusting Poland to God

and Mary: the Baptism of Poland in 966, the Lvov Oath of John Casimir in 1656, and the

Jasna Gora Pledge connected directly with the 1966 millennial celebrations.
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Trzy projekty gdanskich terenéw rekreacyjno-
-wypoczynkowych z lat siedemdziesigtych XX w.
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sigte XX w., tereny wypoczynkowe, Gdansk
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Gdansk

Gdansk pojawia si¢ w dyskusjach historyczno-artystycznych czesto w kontekscie
odbudowy miast po drugiej wojnie §wiatowej'. Z reguly poruszana jest w nich
problematyka rekonstrukeji pojedynczych zburzonych zabytkéw. Znacznie
rzadziej wspomina si¢ o Gdansku jako miescie z rozlegtymi terenami, ktére
po 1945 r. wymagaly zagospodarowania. Wobec takiego stanu badan warto przy-
blizy¢ chociaz trzy interesujace projekty gdanskich przestrzeni z lat siedemdzie-
sigtych XX w., ktore mialy stuzy¢ celom rekreacyjno-wypoczynkowym. Infor-
macje wykorzystane do odtworzenia nizej prezentowanych projektéw pochodza
gléwnie z zasobéw Archiwum Panstwowego w Gdansku, oddziatu tegoz archi-
wum w Gdyni oraz Archiwum Wydzialu Architektury i Urbanistyki w Gdansku.

Specjali$ci opracowujacy w 1974 r. studium uktadu funkcji rekreacyjnych
w aglomeracji gdanskiej, na podstawie badan przeprowadzonych w ZSRR
i REN przez prof. Krugliakowa, podawali, iz najbardziej uczeszczanymi prze-
strzeniami sg parki i ogrody blisko miejsc zamieszkania, a wigc usytuowane
do okoto 1 km od domu. Ustalono, ze wypoczynek codzienny w Gdansku
i Gdyni koncentruje si¢ w odlegloéci do 20-25 km od centrum miast (il. 1).
W czasie wypoczynku $§wigtecznego odleglos¢ te definiowano jako graniczna,
po przekroczeniu ktérej wypoczynek uznawano za wyjazdowy* Wymieniano

' Artykul powstal na podstawie jednego z rozdzialéw pracy magisterskiej Architektura wypo-
czynkowa i projekty terenow rekreacyjno-wypoczynkowych w Gdarsku w latach 1945-1989, napi-
sanej pod kierunkiem prof. Malgorzaty Omilanowskiej w Instytucie Historii Sztuki w Gdansku
w2019r.

2 Archiwum Pafstwowe, oddzial w Gdyni [dalej: APG, oddzial w Gdyni], Biuro Planowania
Przestrzennego, Studium ukladu funkcji rekreacyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Studium
uktadu funkcji rekreacyjnych aglomeracji gdanskiej w perspektywie do 1990 roku, sierpien 1974,
sygn. akt 3893/23, k. 10.
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Il. 1. Strefy i gléwne obszary wypoczynku $wigtecznego w regionie gdanskim, APG, oddzial
w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkgji rekreacyjnych
aglomeracji gdanskiej, 1974, Studium ukladu funkcji rekreacyjnych aglomeracji gdanskiej
w perspektywie do 1990 roku, sierpien 1974, sygn. akt 3893/23

cztery podstawowe obszary ksztaltujace powierzchnie rekreacyjng miesz-
kancow aglomeracji — byly to powszechnie dostepne miejskie tereny zielone,
nadmorskie tereny rekreacyjne, kompleks lesny na wzgoérzach i krawedzi
Wysoczyzny Gdanskiej oraz pracownicze ogrody dziatkowe’.

Wolne tereny aranzowano na miejsca pobytu codziennego, $wigtecznego
i weekendowego. W celu prawidtowego roztozenia funkcji wypoczynkowej
wyodrebniono w calej aglomeracji obszary wzmozonej koncentracji ruchu

3 Ibidem, k. 6.
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turystycznego. W samym Gdansku skupial si¢ on w rejonie Doliny Radosci,
ZOO, Parku Oliwskiego i Katedry w Oliwie, Portu PéInocnego, Westerplatte,
Wisloujscia, pasa nadmorskiego Wyspy Sobieszewskiej, a takze zespotu zabyt-
kowego Gléwnego Miasta i Srodmiescia®. Poza Gdanskiem duzy ruch obserwo-
wano w rejonie portu gdynskiego, srodmiescia Gdyni ze Skwerem Kosciuszki
i Kamienng Goéra, Opery Lesnej, ciagu Monte Cassino i mola w Sopocie’.

Kapielisko u wylotu ul. Karola Marksa (obecnie ul. Hallera)

Projekt zagospodarowania przestrzennego kapieliska w Brzeznie z 1971 r. jest
na tyle wyjatkowy, ze zostal odnotowany przez Przemystawa Szafera w jednym
z jego diariuszy, w ktorych umieszczal on godne wyréznienia projekty architek-
toniczne i realizacje wykonane w okreslonym pigcioleciu w Polsce®.

Przed samym sporzadzeniem projektu kapieliska przyjeto ogolna koncepcije
zagospodarowania catego Zachodniego Pasa Nadmorskiego. Gdanski Zachodni
Pas Nadmorski tworzyly trzy rejony: Jelitkowo, tzw. Lotnisko (pdzniej dzielnica
Zaspa) oraz Brzezno. Miejscowy plan szczegélowy zagospodarowania zakladat
udostepnienie siedmiu proporcjonalnie rozplanowanych kapielisk. Z uwagi
na szczegolnie atrakcyjna lokalizacje nacisk potozono na rozwinigcie dwoch
kapielisk — u wylotu ul. Jelitkowskiej (plaza w Jelitkowie) i u wylotu ul. Karola
Marksa (plaza w Brzeznie)’.

Podjeto wowczas decyzje o zastosowaniu ukladu heksagonalnego. Jednostka
podstawowa dla wszystkich obiektéw Nadmorskiego Pasa Zachodniego miat
by¢ sze$ciobok foremny o boku 3 m i powierzchni tzw. heksagonii wynoszacej
23,4 m?8(i. 2).

W 1971 r. architekt Janusz Kowalski opracowat projekt kapieliska potozonego
u wylotu ul. Karola Marksa. Ulica ta stanowila 0§ catego zalozenia kapielisko-
wego i w naturalny sposéb dzielila je na dwie niemal réwne czgéci. Na osi ulicy
zaplanowano molo o dlugosci 60 m. Na pétnocny wschéd od ul. Karola Mar-
ksa zaprojektowano dwie identyczne dwukondygnacyjne przebieralnie, ktére
polaczono podcieniami i tarasami z dwoma pawilonami handlowymi oraz pawi-
lonem administracyjnym (il. 3-11). W czgsci poinocnej na granicy kapieliska
rozlokowano dwa parterowe budynki o funkcji sanitariatéw meskich i damskich.

4 Ibidem, k. 14.

5 Ibidem, k. 13.

¢ Tadeusz Przemyslaw Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz z lat 1971-75, Warszawa
1979, s. 311.

7 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkgji rekre-
acyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Studium warunkéw i mozliwoéci ksztattowania parku
rekreacyjnego aglomeracji gdanskiej, pazdziernik 1974, sygn. akt 3893/23, k. 65.

& Archiwum Wydziatu Urbanistyki i Architektury w Gdansku [dalej: AWUiA)], Hallera
Kapielisko 1970-71, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Kapielisko Morskie ul. Karola Marksa
w Gdansku, sygn. akt 341, k. 2.
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11. 2. Janusz Kowalski, Projekt heksagonalnego fragmentu pawilonu na plazy w Brzeznie 1971,
AWUIA w Gdansku, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

11. 3. Janusz Kowalski, Rzut przyziemia pawilonu administracyjnego, handlowego, przebieralni
damskiej i meskiej na terenie kapieliska morskiego w Brzeznie 1971, AWUiA, Hallera
Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kapieliska
»Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

Na poziomie planowanej promenady zamierzono usytuowanie kolejnego pawi-
lonu handlowego z lodami, stodyczami, owocami i napojami (il. 12). Na pétnocny
zachdd od ul. Karola Marska umiejscowiono nastepny parterowy pawilon han-
dlowy, polaczony na poziomie taraséw — dachéw, z hangarem przeznaczonym
do przechowywania sprzetu wodnego i plazowego (il. 13). W poludniowej czesci
parceli planowano zlokalizowa¢ sanitariaty meskie i damskie w formie budynkéw
wolnostojacych. W sasiedztwie projektowano pawilon handlowy z kosmetykami,
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11 4. Janusz Kowalski, Rzut pietra pawilonu administracyjnego, handlowego, przebieralni
damskiej i meskiej na terenie kapieliska morskiego w Brzeznie 1971, AWUIA, Hallera
Kapielisko 1970-1971, Zatozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kgpieliska
»Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

1L 5. Janusz Kowalski, Rzut dachéw pawilonu administracyjnego, handlowego, przebieralni
damskiej i meskiej na terenie kapieliska morskiego w Brzeznie 1971, AWUIA, Hallera
Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kapieliska
»Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341
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11 6. Janusz Kowalski, Przekréj pawilonu administracyjnego na terenie kapieliska morskiego
w Brzeznie 1971, AWUiA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

11. 7. Janusz Kowalski, Elewacja przebieralni damskiej na terenie kapieliska morskiego
w Brzeznie 1971, AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zatozenia techniczno-ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341
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IL. 8. Janusz Kowalski, Elewacja przebieralni meskiej na terenie kgpieliska morskiego
w Brzeznie 1971, AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 34.

IL. 9. Janusz Kowalski, Elewacja boczna przebieralni na terenie kapieliska morskiego
w Brzeznie 1971, AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno- ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

ksigzkami i czasopismami. Zostal on polaczony za pomoca podcieni i tarasow,
w poziomie drugiego pietra, z barem szybkiej obstugi z lodami i napojami oraz
z barem stalym’ (il. 14).

Zastosowanie formy podcieni pozwalato na zwigckszenie powierzchni
dachoéw, na ktorych projektowano tarasy plazowo-rekreacyjne, solaria i tarasy
rozrywkowe. Dodatkowo podcienie stwarzaty, oprécz korzysci funkcjonalnych,
bardzo estetyczng architektonicznie kompozycje. Zalety przyjetej struktury
Kowalski ttumaczyt w opracowaniu: ,Wykorzystanie funkcjonalne dachow
powieksza nam powierzchnie plazowa umozliwia dobry wyglad wizualny

9 Ibidem, k. 3.
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11 10. Janusz Kowalski, Ciag budynkéw plazowych na terenie kapieliska w Brzeznie
w Gdansku 1971, AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne.
Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

1L 11. Janusz Kowalski, Widok elewacji przebieralni na terenie kapieliska w Brzeznie 1971,
AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zatozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia
w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdanisku Wrzeszczu, sygn. akt 341

11. 12. Janusz Kowalski, Budynek handlowy z napojami, owcami i stodyczami na terenie
kapieliska w Brzeznie 1971, AWUIiA, Hallera Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-
ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu,
sygn. akt 341
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IL. 13. Janusz Kowalski, Hangar na terenie kapieliska w Brzeznie 1971, AWUIiA, Hallera
Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kgpieliska
»Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

* PUD. N
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BAR KAVOWY

II. 14. Janusz Kowalski, Bar kawowy na terenie kapieliska w Brzeznie 1971, AWUiA, Hallera
Kapielisko 1970-1971, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia w zespole kgpieliska
»Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341

w kierunku morza, plazy i ladu, wprowadza element eksploatacyjny w planie
projektowanych budynkéw, ozywiajac w ten sposob funkeje eksploatacyjna
obiektow kapieliska™.

Najszerzej opisano budynek przebieralni na 4 tys. oséb. Bryle obiektu zapro-
jektowano jako rozcztonkowana, dwukondygnacyjna. Zostala uksztattowana z ele-
ment6w na rzucie heksagonu. Zdecydowano o przesunigciu kondygnacji pietrowej
w stosunku do parteru tak, aby uzyska¢ naturalne zadaszenie w parterze, za$
na pietrze taras do plazowania. Parter i pigtro mialy spetnia¢ funkcje przebieralni
z szatnig i zespolem sanitarnym dla kobiet (parter) i mezczyzn (pierwsze pietro).
Poczekalni¢ obudowano przelotowymi kabinami wyposazonymi w instalacje
$wietlne, sygnalizujace, czy kabina jest zajeta, czy wolna. Przebieralnie zaprojekto-
wano w taki sposob, by nie dochodzito do kontaktu os6b rozebranych z ubranymi.
Wejscie na kondygnacje pierwsza zaplanowano w formie zewnetrznych scho-
dow, tak tez pomyslano zejscie w kierunku plazy. Zalozono, iz pawilon handlowy

10 Ibidem, k. 4.
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artykutéw sportowo-plazowych bedzie $cisle powigzany konstrukcyjnie i prze-  Trzy projekty
strzennie z przebieralnig. Pawilon zaprojektowano w formie parterowego budynku gdaﬁsf‘ifh
ztozonego z dwoch jednostek heksagonalno-przestrzennych!'. ferenow...

Zaproponowany model przebieralni z pawilonem handlowym miatl postu-
zy¢ jako wzér dla wszystkich innych budynkéw tego typu na obszarze kapieliska
w Brzeznie, a w perspektywie dla calego Nadmorskiego Pasa Zachodniego. W dniu
8 marca 1971 r. odbylo sie posiedzenie Wojewddzkiej Komisji Urbanistyczno-
-Architektonicznej, ktére mialo na celu wydanie opinii na temat stusznosci pro-
dukgji prefabrykowanych elementéw nietypowych, zastosowanych w projekcie
Kowalskiego. Jan Mrozewski pomyst skrytykowat, punktujac kolejno: ,koryta-
rzowy system nieprzelotowej komunikacji nieadekwatny do przyjetego ukladu
heksagonalnego; zastosowanie kabiny typu teatralnego zbyt waskie; waskie koryta-
rze poczekalni i szatni, niezabezpieczajace przestrzeni manipulacyjnej — wybitnie
kolizyjne, niewtasciwe funkcjonalnie rozwigzanie zespolu sanitarnego; zte oswiet-
lenie korytarza poczekalni, mimo doswietlenia §wiatlem posrednim poczekalnia
ciemna; ogdlnie nieprawidlowy uklad funkcjonalno-uzytkowy bedacy skutkiem
niewlasciwie i zbyt formalnie przyjetej koncepcji heksagonalnego uktadu prze-
strzennego; skomplikowane profile elementéw prefabrykowanych - stad trud-
nosci precyzyjnego wykonania; trudnosci transportowe prefabrykatow z uwagi
na wielki ich cigzar; watpliwe efekty plastyczno-brylowe. Zastosowane elementy
malo urozmaicone, pozbawione waloréw plastycznych i fakturowych™*2.

Z kolei architekt Andrzej Walicki zarzucal, iz efekty realizacji tak duzego
zalozenia nie bedg wspdtmierne do poniesionych kosztow i pracy. Zakwestiono-
wal tez zasadnos$¢ tak duzej skali budynku, z ktérego bedzie zapewne korzystat
niewielki procent przewidywanej liczby uzytkownikéw. Zarzucat projektantowi
opracowanie zbyt skomplikowanego ukladu przestrzenno-funkcjonalnego, skut-
kujacego niewtasciwg i niewygodna ewakuacja plazowiczéw w sytuacji jedno-
czesnego opuszczania przez nich plazy". Architekt Robert Schmidt krytykowat
korytarzowy uklad wnetrza i mizerne efekty w stosunku do tych, jakie mozna
by uzyska¢ za pomoca formy heksagonu.

Bohdan Szermer podzielil wszystkie negatywne oceny kolegéw i dodat: ,,Nie-
pokojaco skomplikowany ukfad funkcjonalny [...]. Sytuacje pogarsza fakt panu-
jacego wewnatrz mroku spowodowanego brakiem bezposredniego o$wietlenia
dziennego. Konieczne $wiatlo sztuczne. [...] Osiggniecie prawidlowego o$wietle-
nia, jest bardzo istotne i mozliwe tylko w wypadku realizacji obiektu jednopozio-
mowego. Rezygnacja z taraséw pozwolilaby na zaprojektowanie 1zejszych elemen-
tow stropowych, fatwiejszych w transporcie, pelnigcych role jedynie zadaszenia™**.

1 AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-71, Zalozenia techniczno-ekonomiczne. Przebieralnia
w zespole kapieliska ,,Karola Marksa” w Gdansku Wrzeszczu, sygn. akt 341, k. 16.

2. AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-71, Protokét z posiedzenia Wojewodzkiej Komisji
Urbanistyczno-Architektonicznej z 8 kwietnia 1971 r., sygn. akt 341, k. 2.

13 Ibidem, k. 2-3.

4 Ibidem, k. 2, 4.
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Iga Na koniec glos zabral architekt Jozef Chmiel, ktory zaopiniowal, iz ,powta-
Tomaszewska  rzanie obiektéw w kilku lokalizacjach pasa nadmorskiego Tréjmiasta i dalej
na wybrzezu stanowczo niewskazane”. Orzekl, ze poszczegélne budynki
powinny by¢ dostosowane do warunkéw otoczenia, do rodzaju brzegu mor-
skiego. Jego zdaniem najwieksze prawdopodobienstwo powodzenia miatyby
male obiekty jednopoziomowe'. Ostatecznie Wydzial Budownictwa, Urba-
nistyki i Architektury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku
ustalil, iz decyzje¢ o powtarzaniu rozwigzan podejmie po kontroli efektow
realizacji obiektu pierwszego's.
W 1974 r. SARP Wybrzeze zorganizowato Regionalny Przeglad Architektury
i Planowania Przestrzennego. Zaprezentowano wowczas powstate w okresie trzy-
dziestolecia Polski Ludowej charakterystyczne realizacje oraz projekty z regionu
nadmorskiego. Wsrod prac znalazl sie wéwczas projekt omawianego kapieliska
morskiego. Eksponowanej pracy nie towarzyszyly zadne daty przewidywanej
realizacji, a trzeba pamietac, ze wystawe otwarto juz kilka lat po sporzadzeniu
projektu kapieliska'”. W dokumentach brakuje tez informacji o pomyslnym
zakonczeniu procesu wdrozeniowego. Ostatecznie dopiero w latach 1993-1996
zdecydowano si¢ jedynie na wzniesienie nowego mola.

Nadmorski Park Kultury i Wypoczynku aglomeracji gdanskiej

W 1974 r. pojawily sie wstepne koncepcje budowy Nadmorskiego Parku Kultury
i Wypoczynku. Gléwnym projektantem zostal Andrzej Walicki. Park mial obja¢
swym zasiegiem sze$¢ miast: Gdansk, Gdynie, Sopot, Rumie, Rede i Wejherowo.
Zakladano, ze w przysztosci teren parku moze zostac rozciagnigty na obszar
Pétwyspu Helskiego i Mierzei Wislane;j's.

Park, ztozony z obszaréw o réznorodnej strukturze przyrodniczej i funk-
cjonalnej, nie mogt istnie¢ jako jednolity kompleks. Wobec tego uznano,
ze nalezy uksztaltowac szereg pomniejszych oddzielonych od siebie zespotdw.
Wyodrebniono:

1. Kompleks zachodni (Gdynia Cisowa-Wejherowo)
2. Kompleks gdynski (potozony na styku zainwestowania Gdyni)
3. Centralny kompleks rekreacyjny aglomeracji (Wrzeszcz—Oliwa —Sopot)

15 Ibidem, k. 2, 5.

'® AWUIA, Hallera Kapielisko 1970-71, Protokdt z posiedzenia Wojewodzkiej Komisji
Urbanistyczno-Architektonicznej z 8 kwietnia 1971 r., List Wydziatu Budownictwa, Urbanistyki
i Architektury Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Gdansku do Okregowej Dyrekcji Inwe-
stycji Miejskich nr 1 w Gdansku, sygn. akt 341, b. p.

7" Regionalny Przeglgd Architektury i Planowania Przestrzennego, Gdansk 1974, b. p. Komi-
sarzem wystawy byl Feliks Pankau.

'8 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkcji rekre-
acyjnych aglomeracji gdaniskiej 1974, Nadmorski Park Kultury i Rekreacji Aglomeracji Gdanskiej.
Projekt Urbanistyczny, sygn. akt 3893/23, k. 1.
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4. Kompleks zachodni Jeziora Osowskiego, Jeziora Wysockiego, Jeziora  Trzy projekty
Tuchomskiego gdan’slkich
5. Kompleks wschodni Jeziora Otominskiego i jeziora Jasien terenow...

W zwigzku z tematyka artykutu, czyli problematyka gdanskich przestrzeni,
omoéwie tu jedynie fragment projektu — dotyczacy bezposrednio Gdanska, a wiec
kompleks centralny aglomeracji.

Potrzebe utworzenia Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku aglomeracji
gdanskiej argumentowano czterema punktami:

e ,Zapewnienie optymalnych warunkow dla zaspokojenia spotecznych
potrzeb rekreacyjnych mieszkancéw aglomeracji gdanskiej na jej obszarach,
co powinno wydatnie wplyna¢ na ograniczenie cotygodniowych wyjazdow
wypoczynkowych poza obreb aglomeracji.

e Zapewnienie atrakcyjnych form obstugi miedzynarodowych tranzytéw
turystycznych oraz krajowych i zagranicznych pobytéw turystycznych.

e Zabezpieczenie cennych zespotéw przyrodniczych polozonych na obszarze
aglomeracji przed degradacja na skutek intensywnego rozwoju funkcji
gospodarczych i proceséw urbanizacji.

e Stworzenie racjonalnych warunkow dla porzadkowania, modernizacji i pra-
widlowych form zagospodarowania zréznicowanych funkcjonalnie i prze-
strzennie rozproszonych terendw i obiektow rekreacyjnych, w drodze jedno-
litego systemu organizacji poprzez ukierunkowanie i koncentracje wysitku
spolecznego i gospodarczego™.

Rejon wschodni centralnego kompleksu rekreacyjnego, nazwany ,,strefa
skoncentrowania form zagospodarowania turystycznego *’, mial obejmowac
teren najbardziej zblizony do Wrzeszcza oraz srodmiescia Gdanska*'. Koncepcja
rejonu oparta zostala na parkowym zaaranzowaniu lesnych obszaréw granicza-
cych ze strefg mieszkaniowg.

Na osi gléwnego ciagu rekreacyjnego dzielnicy Zaspa planowano wielo-
funkcyjny zespot o profilu sportowo-rekreacyjnym, przeznaczony dla
10-15 tys. uzytkownikéw?. Ciag wigzal pas nadmorski z parkiem lesnym.
Powierzchnia okolo 100 ha skupiala obszar lesny o urozmaiconym terenie,

wraz z Zielong Doling®.

1 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium ukladu funkgji rekrea-
cyjnych aglomeracji gdaniskiej 1974, Nadmorski Park Kultury i Wypoczynku aglomeracji gdarskiej
(opracowanie wstepne), sygn. akt 3893/23, k. 16.

20 Ibidem, k. 39.

2 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkcji rekrea-
cyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Generalna koncepcja zagospodarowania parku rekreacyjnego
aglomeracji gdanskiej, sygn. akt 3893/23, k. 39.

2 Ibidem.

#  Ibidem.
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Program zagospodarowania wielofunkcyjnego zespotu sktadat si¢ z czgsci
sportéw zimowych, sportéw letnich, dziecigco-mlodziezowej, zarezerwowano
tez miejsce pod urzadzenia towarzyszace. W zespole sportow zimowych
planowano wykorzysta¢ istniejace, lecz zniszczone urzadzenia oraz wyciag
saneczkowo-narciarski na Osiedlu Mlodych. Dodatkowo zaprojektowano
nowe trasy saneczkowe oraz pasma wyciggoéw narciarskich i saneczkowych,
a w granicach Zielonej Doliny budowe duzego lodowiska. Szacowano, ze zespot
sportéw zimowych moglby jednoczesnie obstuzy¢ okoto 5 tys. uzytkownikow?.

Zespol sportow letnich w duzej mierze zagospodarowano w przestrzeni
Zielonej Doliny. Miaty powsta¢ boiska gier matych (siatkowka, tenis, kometka,
golf, koszykéwka), lekkoatletyczne boiska treningowe, boisko pitki noznej,
taczki z terenami tuczniczymi. Rozwazano tez budowe basenu kapielowego
oraz brodzikéw dla dzieci. Z kolei na obszarze leénym planowano strzelnice
sportowa, $ciezki zdrowia, polanki lesne swobodnego uzytkowania, $ciezki
rowerowe. Liczbe 0sob jednoczesnie korzystajacych z zespotu sportéw letnich
estymowano na 5-8 tys.*

Zespot dziecieco-mlodziezowy mial zawieraé place zabaw dla dzieci matych,
place zabaw typu ,,Robinson” dla dzieci starszych, tory jazdy na wrotkach,
szkotke rowerowy, estrade dziecigca, harcerskie kino letnie, kawiarnie
mlodziezowa z czytelnig czasopism, dyskoteka i salg gier mechanicznych,
modelarni¢ i pracownie¢ rzezbiarska, plener rysunku i malarstwa, a takze
harcerskie obozowisko namiotowe. Przewidywano, ze z oferty bedzie mogto
jednocze$nie korzystac okoto 3 tys. osob?.

Zespot urzadzen towarzyszacych mialy tworzy¢ parking u wylotu ul. Abra-
hama na okoto 400 miejsc, restauracja lesna caloroczna na 200 miejsc, kawiar-
nia z dancingiem na 100 miejsc, pawilon gastronomiczny typu bar szybkiej
obstugi na 100 miejsc, kioski z napojami i lodami, centralny punkt informa-
cji z wypozyczalnig sprzetu sportowego i turystycznego, zespoly sanitarne,
schrony przeciwdeszczowe, ciagi spacerowe wyposazone w tawki i placyki
rekreacyjne, o$wietlenie parkowe®.

W rejonie Ztotej Karczmy na powierzchni 22 ha planowano motel
turystyczny (200 miejsc noclegowych, obstuga samochodowa) z campin-
giem (600 miejsc noclegowych, pawilon gastronomiczny na 100 miejsc).
Na terenie Kielpinka na $rédlesnej polanie o powierzchni 9 ha projektowano
samochodowe kino letnie z 400 miejscami i kawiarnig letnig. W rejonie
Bretowa-Matemblewa, w sasiedztwie parku lesnego na powierzchni bezles-
nej o powierzchni 30 ha, miedzy projektowanymi osiedlami zaplanowano
zespol urzadzen rekreacyjnych i sportowych dla okoto 1 tys. oséb. Zaznaczono,

24 Ibidem, k. 39-40.
25 Ibidem, k. 40.

% Ibidem.

27 Ibidem, k. 41.

2 Ibidem, k. 41-42.
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ze teren powinien by¢ funkcjonalnie powiazany z zalozeniem parkowym Jas-  Trzy projekty
kowej Doliny we Wrzeszczu. W okolicy Migowa, na wzniesieniu z widokiem  gdasiskich
na $rodmiescie Gdanska, sugerowano zalozenie bogato wyposazonego cam-  [e7¢now-.-
pingu na 2,5 tys. miejsc, podzielonego na mniejsze sektory po 500 miejsc.

Kolejny zaproponowany rejon stanowit teren Potoku Oliwskiego, zlokalizo-
wany w srodkowej czeéci gléwnego kompleksu Parku. Z racji potozenia stanowit
funkcjonalne zamkniecie dla osi rekreacyjnej, przebiegajacej wzdtuz Potoku Oliw-
skiego od brzegu morskiego do kompleksu lesnego. Rejon Potoku przeznaczono
dla rekreacji powigzanej z dydaktyka plenerowa, prowadzong ,,przy wykorzystaniu
cech $rodowiska przyrodniczego oraz kulturowego”. Program ustugowy ustalono
na okolo 15 tys. 0s6b w szczycie sezonu. Przewidziano 1,5 tys. miejsc noclegowych
oraz 3 tys. miejsc gastronomicznych®. Zalozono, iz rejon bedzie spelnial réwniez
funkcje wypoczynku codziennego mieszkancéw dzielnicy, a takze wypoczynku
cotygodniowego w wymiarze calej aglomeracji. Wéréd obiektow wypoczynku
codziennego i cotygodniowego wymieniano: obiekty kultury na 11 tys. miejsc
(kinoteatr, muzea, kluby, swietlice, czytelnie, wypozyczalnie ksigzek itp.), zaktady
gastronomiczne z dzialalnoscig kulturalno-rozrywkowsa na 2 tys. miejsc, tereny
rekreacyjno-sportowe na 20 tys. osob (zielen, boiska matego sportu, boiska gier
i zabaw, kapieliska, lodowisko)*. W ramach obstugi mieszkancéw i turystow
z rejonem Potoku Oliwskiego miaty wspdtdziata¢ obiekty zlokalizowane poza jego
terenem. W ten sposob wyrdzniono ZOO, hale sportowo-widowiskowa ,,Oliwia”
i sale Osrodka Handlowo-Telewizyjnego. Podkreslono, ze wobec przewidywanego
rozwoju i rozszerzenia powierzchni ZOO (powierzchnia 100 ha) nalezy ustali¢
rezerwy terendw lesnych.

Rejon Doliny Rado$ci obejmowat w koncepcji, poza obszarem wynikaja-
cym z nazwy, dodatkowo Doling Czystej Wody, Doling Ewy, Doline Zaklesy
oraz pobliskie lasy. Teren samej Doliny Radosci o powierzchni 40 ha planowano
wyposazy¢ w tarasy rekreacyjne z mala gastronomig, ciagg spacerowy wzdluz
doliny, schrony przeciwdeszczowe. Najcenniejszymi obiektami obszaru byty
obiekty zabytkowe (mtlyny, zajazdy, dworki, kuznia, zespoty robotniczych doméw
mieszkalnych), zlokalizowane przy ulicach Spacerowej, Bytowskiej oraz Kwiet-
nej*'. Na obszarze Doliny Radosci funkcjonowal uciazliwy zaktad przemystowy
»Zelazek”, a takze magazyny zajmujace sie obstugg ZOO. Planiéci postulowali
przeniesienie zakladu oraz likwidacje obiektow zwigzanych z ZOO. Sugerowano
zaadaptowanie wszystkich budynkéw zabytkowych dla celéw rekreacyjnych,
gastronomicznych, muzealnych badz sportowo-rozrywkowych. Proponowano
przygotowanie miejsca z wyeksponowang makietg Bitwy Oliwskiej oraz wystawa

2 Ibidem, k. 43.

30 Ibidem, k. 44.

* APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkeji
rekreacyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Studium koncepcyjne zagospodarowania wybranych
kompleksow rekreacyjnych Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku w perspektywie do roku
1990. Dolina Radosci i Gorny Sopot, sygn. akt 3893/23, k. 23.
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statkdw plywajacych z réznych epok historycznych®’. Nadto projektowano male
baseny kapielowe i brodziki dla dzieci w ukladzie tarasowym, rozciagajace sie wraz
z naturalnymi plazami trawiastymi wzdluz Potoku Oliwskiego. Dla kapiacych sie
przeznaczono 5 tys. miejsc, zas dla korzystajacych z plaz trawiastych 10 tys. miejsc.
Z niektorych domoéw robotniczych znajdujacych sie w zespole Doliny Radosci
planowano, w polaczeniu z budynkami o podobnej architekturze, sprowadzonymi
z innych gdanskich dzielnic, uczyni¢ skansen. Proponowano stworzenie restauracji
regionalnej, kawiarni z dancingiem, bufetéw gastronomicznych, a przy tarasach
rekreacyjnych baréw kawowych®. Program dydaktyczny wiodiby wzdluz ciggu
pieszego, zaczynajacego swoj bieg od ul. Kwietnej. Znajdujace si¢ przy tej ulicy
stare domy robotnicze planowano podda¢ modernizacji i przeznaczy¢ na pra-
cownie plastykow, gdzie odbywalaby si¢ ekspozycje prac i ich sprzedaz. W Doli-
nie Czystej Wody postulowano urzadzenie - jako ,,prawdziwej i waznej pomocy
naukowej” — matfego ogrodu botanicznego dla dzieci i mtodziezy*. Przydatnos¢
ogrodu argumentowano ogolnodostepnym charakterem przeciwstawianym cha-
rakterowi zamknietemu duzych ogrodéw botanicznych, znajdujacych sie z reguly
przy uczelniach®. Dolina Ewy, okreslona w opracowaniu Nadmorskiego Parku
jako lesny zespol rekreacyjny, zostala przeznaczona do tzw. wypoczynku cichego.
Dolina Ewy konczyta gléwny ciag rekreacyjny biegnacy wzdluz rejonu Doliny
Radosci. Na tym terenie przewidywano likwidacje ruchu kotowego, jedyna prze-
jezdng droga miala pozosta¢ ul. Koscierska®.

Przez ponad dziesie¢ lat od sporzadzenia projektu Parku nie przystapiono
do jego realizacji. Dopiero uchwalg z 30 stycznia 1987 r. Wojewo6dzka Rada
Narodowa nalozyta na Wojewode Gdanskiego obowigzek powotania
panstwowego przedsiebiorstwa pod nazwa ,,Park Kultury i Wypoczynku
w budowie™. Warto dodac, iz juz na wstepnym etapie opracowywania projektu
Parku w 1974 r. podkreslono konieczno$¢ ustanowienia Spolecznego Komitetu
Budowy Parku pod patronatem wojewody gdanskiego®. W 1987 r. Wojewoddzka

2 Ibidem, k. 25.

3 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium ukladu funkcji rekre-
acyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Nadmorski Park Kultury i Rekreacji aglomeracji gdanskiej.
Projekt Urbanistyczny, sygn. akt 3893/23, k. 45-46.

*  APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkeji
rekreacyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Studium koncepcyjne zagospodarowania wybranych
kompleksow rekreacyjnych Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku w perspektywie do roku
1990. Dolina Radosci i Gorny Sopot, sygn. akt 3893/23, k. 25.

3 Ibidem, k. 26.

% Ibidem.

77 Archiwum Panstwowe w Gdansku [dalej: APG], Komitet Wojewddzki Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodaro-
wanie Przestrzenne 1986-88, Informacja o tworzeniu i funkcjonowaniu zarzadu przedsiebiorstwa
Parku Krajoznawczo-Wypoczynkowego w Gdansku, w tym MCK, sygn. akt 2384/21222, k. 2.

% APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium uktadu funkcji rekrea-
cyjnych aglomeracji gdanskiej 1974, Generalna koncepcja zagospodarowania parku rekreacyjnego
aglomeracji gdanskiej, sygn. akt 3893/23, k. 64.
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Rada Narodowa przekonywala, ze powstanie przedsiebiorstwa jest o tyle  Trzy projekty
wazne, ze ,wydtuzajgcy si¢ stan rezerwacji terenow bez podjecia konkretnych  gdasiskich
prac wdrozeniowych bedzie prowadzit nieuchronnie do ich kurczenia si¢ pod ~ *¢7é"0%---
naciskiem doraznych potrzeb”. O wartosci i celowosci urzeczywistnienia idei
Parku $wiadczyl tez fakt, ze ta ,,przewijala si¢ od lat w postulatach réznych
srodowisk™. Ponadto utworzono juz wéwczas Tréjmiejski Park Krajobrazowy,
obejmujacy obszary le$ne rozciagajace si¢ od Wejherowa do Gdanska
na powierzchni 400 km?**.

Koncept Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku byl inspirowany,
jak opisywano w 1987 r., ideg parku chorzowskiego - ze stacjonarnym luna-
parkiem wzbogaconym o szereg réznorodnych nowoczesnych rozwigzan®.
Poréwnanie do parku chorzowskiego bylo zrozumiate, bo to wlasnie tam
powstal pierwszy Wojewodzki Park Kultury i Wypoczynku, jeden z naj-
wigkszych parkéw tego typu w Europie. W 1959 r. wyposazono tamtejszy
park w lunapark, przez co stal si¢ on modnym punktem na trasie wielu tury-
stow*2. W pierwszych opracowaniach z lat siedemdziesiatych pomyst realizacji
lunaparku w obrebie Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku nie istnial.
By¢ moze wzbogacenie projektu o ten element dopiero na dalszym etapie bylo
efektem spektakularnego rozwoju chorzowskiego lunaparku i coraz wiekszego
nim zainteresowania, obserwowanego na przelomie lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych®.

Dodanie lunaparku do koncepcji nadmorskiej wywolalo liczne zastrze-
zenia czy wrecz ataki ze strony samorzadéw osiedlowych, reprezentowanych
przez komitety osiedlowe. Po publikacji w ,,Dzienniku Baltyckim” obwiesz-
czenia wojewody gdanskiego o przystapieniu do sporzadzenia miejscowego
planu zagospodarowania miasta Gdanska i kilku artykutach w ,Glosie
Wybrzeza” zespoly komitetéw wystosowaly (do Biura Planowania Prze-
strzennego, redakcji ,,Glosu Wybrzeza” i przewodniczacego Wojewddzkiej

¥ APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, Informacja
o tworzeniu i funkcjonowaniu zarzadu przedsiebiorstwa Parku Krajoznawczo-Wypoczynkowego
w Gdansku, w tym MCK, sygn. akt 2384/21222, k. 1.

9 Ibidem, k. 1-2.

4 APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, Informa-
cja o stanie przygotowan do utworzenia przedsiebiorstwa pn. Parku Kultury i Wypoczynku,
sygn. akt 2384/21222, k. 1.

2 APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, List Komitetu
Osiedlowego do Przewodniczacego Wojewddzkiej Rady Narodowej prof. dr. hab. Wiodzimierza
Wierzykowskiego, sygn. akt 2384/21222, b. p.

#  APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, Informa-
cja o stanie przygotowan do utworzenia przedsiebiorstwa pn. Parku Kultury i Wypoczynku,
sygn. akt 2384/21222, k. 1.
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Rady Narodowej) listy sprzeciwu wobec inwestycji**. Opdr mieszkancow
wzbudzata informacja o rozwazanym gigantycznym kompleksie rekreacyjno-
-wypoczynkowym - z karuzelami, oémiornica, powietrznymi stoniami, sput-
nikiem, awionetkami, helikopterami, spadochronami, diabelskim mtynem,
ciemnymi przejazdzkami, antycznymi samochodami, pociggami na jednym
torze®. W liscie pisano: ,,Pojawiajace si¢ na tamach prasy Wybrzeza informa-
cje o zamiarze budowy na interesujacych nas odcinkach Pasa Nadmorskiego
tzw. fragmentéw »Parku kultury i wypoczynku« lub innych »Lunaparkéw«
stanowiloby zaprzeczenie naszego postulatu dotyczacego utrzymania jego
naturalnych wartosci i waloréw krajobrazowych w stanie nienaruszalnym”™*.
Oceneg krytyczng wobec konceptu ztozyla tez Rada Ochrony Doébr Kultury.
W odpowiedzi na zarzuty architekci usprawiedliwiali sig, iz pojecia lunaparku
uzywano w koncepcji Nadmorskiego Parku jedynie w formie skrotu wobec
ustug o charakterze rozrywkowym®.

Plany zrealizowania tak ogromnego zalozenia — zaréwno pod wzgledem
powierzchni, jak i nakladéw finansowych, organizacyjnych i planistycznych —
nie powiodly sie. Za sukces mozna jednak poczytywac powstanie w 1979 r.
tzw. Tréjmiejskiego Parku Krajobrazowego, ktdrego cele pokrywaja si¢ niejako
z poczatkowym projektem Nadmorskiego Parku Kultury i Wypoczynku.

Osrodek rekreacyjny nad Optywem Mottawy

Po wojnie wiele atrakcyjnie potozonych i eksponowanych terenéw ulegato
stopniowej degradacji. Przykladem moze by¢ Optyw Motlawy, ktéry w obliczu
postepujacego zaniedbania postanowiono ratowac i stworzy¢ nad nim osrodek
rekreacyjny. Studium przedzatozeniowe planu zagospodarowania Optywu Mot-
tawy zostalo wykonane przez Biuro Projektéw Budownictwa Komunalnego,
Odziat Planowania Przestrzennego w Gdansku w 1974 r., a zatwierdzone jako
plan realizacyjny 24 maja 1975 r. decyzja Urzedu Miejskiego w Gdansku,

“  APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku,
Park Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, Listy
Zespotu Komitetéw Obwodowych przylegajacych do pasa nadmorskiego do Rady Naczelnej
»Glosu Wybrzeza”, Biura Planowania Przestrzennego i Przewodniczacego Wojewodzkiej Rady
Narodowej prof. dr. hab. Wlodzimierza Wierzykowskiego, sygn. akt 2384/21222, b. p.

#  APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, List Zespotu
Komitetéw Obwodowych przylegajacych do pasa nadmorskiego do Rady Naczelnej ,,Glosu
Wybrzeza”, sygn. akt 2384/21222, k. 1.

“ Ibidem.

¥ APG, Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej w Gdansku, Park
Kultury i Wypoczynku. Pas Nadmorski. Zagospodarowanie Przestrzenne 1986-88, Informa-
cja o stanie przygotowan do utworzenia przedsigbiorstwa pn. Parku Kultury i Wypoczynku,
sygn. akt 2384/21222, k. 3.
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Wydziatlu Gospodarki Przestrzennej, Komunalnej i Ochrony Srodowi-
ska*®. Ujety w koncepcji obszar znajdowat sie na styku dzielnic Srédmiescie
i Olszynka, na péinocnym i poludniowo-wschodnim brzegu Optywu Mottawy.
Granice opracowania przebiegaly nastepujaco: od péinocy przez pl. Watowy,
dalej ulicami Grodza Kamienna, Reduta Wilk, Reduta Wyskok, Reduta Mis,
Reduta Dzik (do przejscia pieszego aczacego ul. Modra z ul. Chtodna),
od wschodu ul. Modrg, od poludnia ulicami Miedza, Olszynka, Mostowa,
brzegiem Oplywu Motlawy az do toréw kolejowych i bastionu $w. Gertrudy
(il. 15). Bardzo duzg warto$cia dla inwestycji, oprocz lokalizacji, byl kontekst
historyczny. Teren opracowania zajmowaly bowiem siedemnastowieczne for-
tyfikacje Gdanska®.

11. 15. Granice opracowania o$rodka nad Oplywem Motlawy, APG, oddziat
w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Gdansk - Oplyw Mottawy, Osrodek
Rekreacyjny czeéé 1z 2, 1976, sygn. akt 3893/357

48

APG, oddziat w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Gdansk - Oplyw Motlawy,
Osrodek Rekreacyjny czes¢ 1 z 2, 1976, sygn. akt 3893/357, k. 14.
¥ Ibidem, k. 17.
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Planowany osrodek rekreacyjny miat poczatkowo funkcjonowa¢ jako
dzielnicowy osrodek sportowy dla Dolnego Miasta, czyli potudniowo-
-wschodniej czesci Srédmiescia. W kolejnych opracowaniach zaznaczono,
ze szereg atutdw terenu Oplywu Motlawy wymusza niejako poszerzenie
programu. Zespol rekreacyjny miat zyska¢ charakter ponaddzielnicowy,
zosta¢ wzbogacony o dodatkowe urzadzenia turystyczne, ustugi towarzyszace
iliczne elementy na potrzeby sportu kwalifikowanego® (il. 16-17). W zakresie
organizacji programu sportowego przewidywano realizacje stanic wodnych dla
wio$larzy i kajakarzy, wypozyczalni sprzetu ptywajacego, zespotu kapieliskowego
z brodzikami, basenami dla ptywajacych i nieplywajacych, zespolu boisk,
obiektow do gier sportowych i zabaw dzieciecych, terenéw spacerowych, terenéw
plazowych, obiektow gastronomicznych, zespotu hotelowo-campingowego,
urzadzen obstugi komunikacyjnej*.

W opracowaniu silnie podkreslano warto$¢ historyczng terenu Optywu
Motlawy, co wymagalo szczegdlnych rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych.
Zasygnalizowano, ze podczas sporzadzania projektu kierowano si¢ dwoma
podstawowymi zasadami: plan miat podkresla¢ rysunek linii brzegowej oraz
eksponowac konfiguracje¢ bastionéw. W projekcie kladziono silny nacisk
na zachowanie precyzyjnego i jak najblizszego pierwowzoru ksztattu budowli
fortyfikacyjnych. Z uwagi na niedostateczne archiwa i dokumentacje histo-
riograficzng nie ustalono dokladnie pierwotnych poziomoéw szancéow i nad-
szancow. W konsekwencji bastiony i tgczace je waly mialy pozostaé prawie
nienaruszone®.

Na najlepiej zachowanych terenach bastionéw $w. Gertrudy i Tur, ktérych
korona walu wznosita si¢ prawie 20 m nad poziomem wody, rozrysowano
serpentynowo wijace si¢ ciagi piesze. Prowadzily one na korone bastionu,
we wnetrzu ktorej planowano zaaranzowac miejsca wypoczynku i zabaw dla
dzieci. Kazdy z ciagdéw pieszych na wszystkich bastionach usytuowano tak, aby
wyraznie podkreslal regularny geometryczny uklad szancéw i nadszancow™.
Zwracano uwage na mozliwo$¢ wykorzystania fortu §w. Gertrudy. Postulowano,
aby po umocnieniu sklepien i wyposazeniu ich w niezbedne instalacje
zaadaptowaé wnetrze fortu na winiarni¢™.

Po obu stronach Motlawy, u jej ujscia, rozplanowano zespoly klubow,
obiektow do uprawiania sportéw wodnych i obiektéw gastronomicznych.
Na lewym brzegu ujscia Mottawy zaprojektowano dwa kluby wioélarskie, klub

50 Ibidem, k. 23.

5L Ibidem, k. 23-24.

2 APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Studium przedzalozeniowe
zagospodarowania terenu dla celéw rekreacyjnych, Gdansk - Oplyw Motlawy, 1978, sygn. akt
3893/184, k. 17.

% APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego, Gdansk - Oplyw Mottawy,
Osrodek Rekreacyjny czes¢ 1 z 2, 1976, sygn. akt 3893/357, k. 29.

54 Ibidem, k. 30.
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11. 16. Widok perspektywiczny zagospodarowanego Oplywu Mottawy, APG, oddzial w Gdyni,
Biuro Planowania Przestrzennego, Studium przedzalozeniowe zagospodarowania terenu dla
celow rekreacyjnych Gdansk — Optyw Motlawy, 1978, sygn. akt 3893/184

11. 17. Widok perspektywiczny zagospodarowanego Oplywu Mottawy, APG, oddzial w Gdyni,
Biuro Planowania Przestrzennego, Studium przedzatozeniowe zagospodarowania terenu dla
celéw rekreacyjnych Gdansk — Optyw Mottawy, 1978, sygn. akt 3893/184
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kajakowy, wypozyczalni¢ sprzetu ptywajacego, kawiarni¢ oraz restauracje.
Dodatkowo dla klubu kajakowego urzadzono hangar dostepny poprzez pomost
schodzacy do rzeki. Hangar na fodzie wioslarskie umieszczono od strony
Oplywu Motlawy, na pdtnocnym brzegu cypla, co wigcej, pomost przystani
przy hangarze zaopatrzono w wyciag dla todzi®.

Na prawym brzegu rzeki zlokalizowano drugi zespdt klubowy i gastrono-
miczny, na ktéry mialy sie sktadaé: bar szybkiej obstugi, bar kawowy i hangar
na kajaki. Wnetrza drugiego zespotu klubowego zaplanowano w przystosowa-
nych dwurodzinnych domkach mieszkalnych, usytuowanych miedzy ul. Pusta
i Krétka (wobec bliskosci linii SKM domki nie mogty zachowac¢ funkcji miesz-
kalnej). Pozostale cztery domki oddano do adaptacji na hotele, ktore razem
z campingiem mialy funkcjonowac jako baza noclegowa dla uczestnikow
splywow kajakowych®®.

Zespoly klubowe po dwoch stronach rzeki spojono kiadka piesza, przepro-
wadzona nad woda. Teren pierwszego zespotu (po lewej stronie Mottawy) wzbo-
gacono o boisko do koszykowki, sale gimnastyczng, zas drugi zespot — o boiska
do siatkéwki i badmintona oraz kort tenisowy. Budynki ustugowe uatrakcyjniono
poprzez wprowadzenie do ich planu taraséw, poszerzajacych pole widzenia oraz
kierujacych wzrok uzytkownikéw na Kamienng Goére, okreslong przez autoréw
»najbardziej malowniczym fragmentem fortyfikacji.

Teren pomiedzy ulicami Wspo6lng i Modra zarezerwowano pod budowe
zespotu kapieliskowego i zespolu sportowego, potaczonych ciggami spacerowymi.
Na kapielisko skladaly sie: jeden duzy brodzik oraz trzynascie malych, basen
dla nieptywajacych, a takze cztery baseny plywackie. Laczenia miedzy
obiektami opracowano jako wylozone plytami przejscia z rabatami kwiatowymi
i trawnikami po bokach. W sasiedztwie kolistego basenu dla nieptywajacych
zaplanowano plaze trawiastg. Teren kapieliska, jako jedyny z calego osrodka
rekreacyjnego, mial stanowi¢ przestrzen zamknieta, wyodrebniong ogrodzeniem,
dostepna tylko dzigki przebieralniom oraz budynkom higieniczno-sanitarnym.

Kompozycje zespolu boisk sportowych, w tym boiska do siatkéwki, koszy-
kowki, pitki noznej, do badmintona, tory do gry w kregle, oparto na zatozeniu
zakladajacym grupowanie i wigzanie terenéw z obiektami do gier jednego
rodzaju. Wigzano je za pomoca ciaggdw spacerowych ciagnacych sie pomiedzy
obfitg zielenia. W punkcie zbiegu kapieliska i zespotu sportowego zlokalizo-
wano obiekty gastronomiczne: bar szybkiej obstugi, bar letni, kawiarnie, dwie
restauracje i cukierni¢. W poblizu zespotu gastronomicznego usytuowano
dyskoteke™. Zespot kapieliskowy i sportowy mial taczy¢ park. Posrod zieleni

umieszczono teren zabaw dla dzieci z przeplotniami, piaskownicami oraz

55 Ibidem, k. 32.

% Ibidem.

57 Ibidem.

5 Ibidem, k. 33-34.
% Ibidem, k. 34.

238

2021-12-23 12:36:54



$ciankami do rysowania. Podobny park planowano urzadzi¢ na skraju zespolu  Trzy projekty
sportowego w miejscu charakteryzujacym si¢ bujng roslinnoscia. gdariskich

Obszar niegdysiejszej fosy zewnetrznej, osuszonej i wypelnionej materialem ~ ¢70%---
nasypowym w XIX w., zarezerwowano na lokalizacje plazy trawiastej. Szlak
ul. Na Szance mial wyznaczac ciag spacerowy, spajajacy plaze trawiastg z obiektami
kapieliskowymi, sportowymi i gastronomicznymi®.

Do 1995 r. zagospodarowanie Oplywu Mottawy postepowato bardzo cha-
otycznie, bez wlasciwego wykorzystania na ten cel projektu z 1974 r. Bastion
$w. Gertrudy i bastion Tur funkcjonowaly jako tereny spacerowe z cz¢$ciowo
urzadzona i uporzadkowang zielenig. Z kolei fortyfikacje wewnatrz bastionu
$w. Gertrudy wykorzystywano na magazyny. Brama Nizinna stanowila prze-
jazd dla ruchu kotowego oraz przejscie piesze. Na terenie bastionu Tur cze§é
dolnego tarasu zajmowalo ujecie wody ,,Kamienna Grodza”, jego studnie poto-
zono na wale faczacym bastiony Tur i Wilk oraz Wilk i Wyskok. W bastio-
nie Wilk czes$¢ korony byta eksploatowana przez obiekty z urzadzeniami
wodociggowymi, druga czes¢ zajmowaly budynek mieszkalny i gospodarczy.
Na obszarze bastionu Wyskok w miejscu siedemnastowiecznego skfadu amu-
nicji znajdowat si¢ budynek mieszkalny. W przestrzeni faczacej bastiony Wilk
i Mi$ przebiegal cigg garazy i pomieszczen gospodarczych w zlym stanie tech-
nicznym®'. Na terenie bastionu Mis stat zaktad ,,Hydroster”. Teren na bastionie
Dzik zajmowalo pie¢ domoéw mieszkalnych, ktorych stan okreslano jako sredni
badz zty®2. Pomiedzy ulicami Krétka i Pustg istnialy modernizowane wowczas
blizniacze domki dwurodzinne, adaptowane do funkcji mieszkalno-hotelowe;j.
Powierzchnia miedzy ulicami Wspélna, Na Szance, Modra i Miedzy byla zajeta
przez zorganizowane i niezorganizowane ogrodki dziatkowe. Kamienna Sluze
poddawano wéwczas modernizacji®.

W dniu 5 grudnia 1995 r. zawarto umowe pomiedzy Urzedem Miejskim
w Gdanisku, Wydziatem Ochrony Srodowiska i Rolnictwa a Biurem Planowania
Przestrzennego na przygotowanie kolejnego projektu zagospodarowania prze-
strzennego Optywu Mottawy na cele rekreacyjne. By¢ moze decyzj¢ o ponownym
pochyleniu si¢ nad sprawg niezainwestowanego i zaniedbanego terenu miasta
przyspieszylo zarzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej Polski z 8 wrzesnia 1994 r.,
na mocy ktérego obszar Optywu Motlawy zyskal range pomnika historii®.

% Ibidem, k. 34-35.

¢ APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego w Gdansku, Koncepcja
programowo-przestrzenna zagospodarowania terenu, O$rodek rekreacyjny nad Optywem Mot-
tawy, 1995, sygn. akt 3893/830.

¢ To dawne budynki intendentury wojskowej szacowane na wiek okoto 100 lat, objete
odnowa konserwatorska. Postulowano zmiane funkcji mieszkalnej na ustugowa, np. hote-
lowa, zob. APG, oddzial w Gdyni, Biuro Planowania Przestrzennego w Gdansku, Koncepcja
programowo-przestrzenna zagospodarowania terenu, O$rodek rekreacyjny nad Optywem Mot-
tawy, 1995, sygn. akt 3893/830.

& Ibidem.

¢ Ibidem.
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Ostatecznie, w latach dziewiec¢dziesigtych przeprowadzono prace porzad-
kowe. Od tego momentu do czaséw obecnych prace sg kontynuowane, ogla-
sza si¢ kolejne przetargi wpisujace si¢ w dlugi proces zagospodarowywania
Oplywu Mottawy na cele rekreacyjne.

%

Przestawione wyzej trzy projekty zostaly zrealizowane potowicznie badz nie
zostaly zrealizowane w ogodle. Porzucenie idei wykreowania kilku, niewatpli-
wie ciekawych przestrzeni mozna uznac za porazke, i to w dwodch aspektach.
Po pierwsze, byl to problem samych gdanszczan, ,,ograbionych” z miejsc przy-
stosowanych do przyjemnego spedzania wolnego czasu. Po drugie, w 1978 r.
wykreslono z przewodnikéw turystycznych informacje o Gdansku jako miej-
scowo$ci wypoczynkowej nad Baltykiem, co moglo by¢ jednym ze skutkéw
zaniechania realizacji tego typu projektow (cho¢ to tylko przypuszczenia)®.
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Unfulfilled visions. Three recreation and rest area projects in Gdafisk
from the 1970s

Leisure and recreational areas in Gdansk during the times of the Polish Peo-
ple’s Republic is a poorly researched subject. There are very few lectures, publications,
or studies on the topic; however, the state of research is not surprising because of the
somewhat ambiguous nature of Gdansk. The city is seen as a university centre, indus-
trial centre, but not strictly as a place where the recreational function dominates. The
article focuses on architectural conceptions of leisure and recreational areas during
the seventies; it is fascinating how the architects of the time tried to create everyday
recreational areas in this historic city, where two kinds of structures coexisted, com-
bining solemn buildings from the past with everyday forms for the present man. The
author’s main aim was to expose and describe in detail three of the most curious, but
unrealized projects: ‘the seaside Park of Culture and Leisure in the Gdansk agglomera-
tion’, ‘the recreational centre over the flow of the Motlava River’ and ‘the bathing beach
at the outlet of Karol Marks Street’.
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Przeksztalcenia znaku ,,Solidarnos¢”
projektu Jerzego Janiszewskiego w tworczosci
opozycyjnej lat osiemdziesiagtych XX w.!
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Slowa kluczowe: znak ,,Solidarno$¢”, Jerzy Janiszewski, lata osiemdziesiate, drugi obieg
wydawniczy, przeksztalcenia pierwotnych projektow

Keywords: ‘Solidarity’ logo, Jerzy Janiszewski, the 1980s, samizdat, modifications and trans-
formations of the original works

Kiedy znak si¢ upowszechnil, co$ si¢ we mnie zmie-
nito. Do tej pory to, co robilem, byto mi zlecane. Po raz
pierwszy przy tym znaku bytem sam dla siebie inspira-
¢ja. Juz nigdy wiecej w zyciu nie zdarzy mi si¢ co$ tak
waznego?.

Wprowadzenie

Znak ,,Solidarnos$¢” projektu Jerzego Janiszewskiego to jeden z najbardziej
rozpoznawalnych polskich symboli w XX w. Zadziwia wiec fakt, ze przez dlu-
gie lata nie byl poddawany poglebionym analizom, a w literaturze po$wigcano
mu zwykle wzmianki, ktérych objetos¢ nie przekraczala strony®. Dopiero
w ostatnich latach opublikowano dwie prace dotyczace (w catosci lub w cze¢-

el

$ci) ksztaltu pisma powstalego na bazie znaku ,,Solidarnos¢”, czyli tzw. soli-
darycy*. Osobna kwestig jest sposdb opracowania materialéw, ktérych twércy

' Niektore fragmenty artykulu opieraja si¢ na pracy licencjackiej, napisanej pod kierunkiem
dra Jacka Friedricha w Instytucie Historii Sztuki UG.

> Wypowiedz Jerzego Janiszewskiego, zob. Andrzej Kaczynski, Nasz znak, ,Tygodnik Soli-
darno$¢” 1981, nr 1, s. 4.

*  Zob. Jerzy Brukwicki, Grafika ,, Solidarnosci” 1980-1989 [w:] Pamie i uczestnictwo. Wystawa
na jubileusz Sierpnia 80 i Solidarnosci. Artystyczny komentarz polskiej rzeczywistosci lat 1980-2005,
red. Danuta Godycka, Grazyna Szcze$niak, Gdarisk 2005, s. 47. O znaku ,,Solidarno$¢” pisano réwniez
na famach prasy, zob. Kaczyniski, Nasz znak. . ., s. 4; Roman Daszczyniski, Znak, ktéry poznat caly swiat,
»Gazeta Wyborcza Tréjmiasto”, dodatek ,,Narodziny Solidarnosci” 2005, nr 19, s. 3-7.

* Tomasz Bierkowski, Solidaryca - fenomen komunikacyjny, Katowice 2017; Agata Szyd-
towska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989,
Wroctaw 2018.
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bezposrednio nawigzywali do znaku ,,Solidarno$¢”. Jak dotad, nie powstala
zadna publikacja, w ktérej w sposéb kompleksowy omdéwiono by wytwory
zawierajace odniesienia do projektu Janiszewskiego. Dostepne s3 wydawni-
ctwa, w ktérych - posrdd innych prac - sa prezentowane materialy ze znakiem
»Solidarno$¢”, reprezentujace nie tylko profesjonalny obieg artystyczny?, lecz
takze tworczos¢ ,,popularng’®, np. nieoficjalne znaczki i karty pocztowe. Wszyst-
kie te materialy, cho¢ o zréznicowanym poziomie artystycznym, sg niezwykle
ciekawe jako $wiadectwa historii.

Popularne symbole wizualne s3 poddawane przeksztalceniom. Zmieniaja si¢
uklady, kolorystyka, sposdb opracowania ksztaltow i konturéw, hasta. Podobnie
dzieje si¢ ze znakiem ,,Solidarnos¢” - od momentu powstania byl nie tylko
masowo replikowany, lecz réwniez modyfikowany i transformowany, zwlaszcza
w wytworach ,,popularnych”. W niniejszym artykule oméwiono okoto pie¢-
dziesieciu tego typu realizacji zawierajacych znak ,,Solidarno$¢”, pochodzacych
gléwnie z lat osiemdziesigtych XX w. Twércy omoéwionych prac — mniej lub
bardziej swiadomie — nie zachowali pierwotnej formy projektu. Na podstawie
owych realizacji podejme probe wskazania najpopularniejszych i najciekaw-
szych modyfikacji i transformacji symbolu w okresie pomiedzy powstaniem
»Solidarnosci” a koricem komunizmu w Polsce.

Geneza znaku ,,Solidarnos$¢”

Tworca znaku ,,Solidarnos¢” jest Jerzy Janiszewski, absolwent Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku na Wydziale Projektowania Gra-
ficznego, uczestnik strajkow w sierpniu 1980 r.” O okolicznosciach powstania
symbolu, zainspirowanego widokiem tlumoéw gromadzacych si¢ pod brama

5 Zob. Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiem-
dziesigtych, Warszawa 1992; Plastyka niezalezna 1976-1989 [katalog wystawy], Poznan 2010.

¢ Najobszerniejszy i najbardziej zréznicowany bodajze przeglad materiatéw mozna zna-
lez¢ w ksigzce Ireny Grudzinskiej-Gross, The Art of Solidarity, New York 1985. Stosunkowo
popularne sa katalogi, zwlaszcza filatelistyczne — wéréd pierwszych tego typu publikacji byly
wydawnictwa podziemne, wprowadzone do obiegu przez Zbigniewa Endzla, zob. Stanistaw
Remuszko, Podziemna filatelistyka, ,,Iygodnik Solidarno$¢” 1992, nr 3, s. 14. Uzupelniajg je inne
publikacje, zob. Anatol Kobylinski, Szes¢ lat podziemnej poczty w Polsce (1982-1988), Rappers-
wil 1989; Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkow: lata 1982-84, oprac. Zbigniew
Kowalewski, Warszawa 1998; Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1985,
oprac. Andrzej Jaworski, Warszawa 2000; Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok
1986, oprac. Andrzej Jaworski, Warszawa 2001; Waclaw Sokotowski, Katalog znaczkéw wydawa-
nych przez polskie organizacje niezalezne w 1987 roku, Warszawa 1990; Barbara Swaltek, Jacek
Swaltek, Gawedy o znaczkach, pieczgtkach i kopertach. Filatelistyka podziemna lat 1982-1985
jako forma dzialania na rzecz niepodleglosci i suwerennosci Polski, ,,Zeszyty Historyczne Sieci
Solidarno$ci” 2016, t. 7.

7 Biogram: Arkadiusz Kazanski, haslo: Jerzy Janiszewski, Encyklopedia Solidarnosci, http://
www.encysol.pl/wiki/Jerzy_Janiszewski [dostep: 22.06.2018].

242

2021-12-23 12:36:54



Stoczni Gdanskiej®, opowiadat na tamach ,, Tygodnika Solidarnos¢™: ,,Od pierw-  Przeksztalcenia
szych dni strajku wystawalem pod bramg stoczni. To bylo ogromne przezy- — znaku...
cie. Pierwszy raz bylem $wiadkiem takich wydarzen. [...] To wszystko mocno
oddzialywato na moja psychike.

Zapragnalem przedosta¢ si¢ na druga strone bramy. Na zewnatrz docie-
raly tylko lakoniczne komunikaty. Chciatem jako$ dopoméc stoczniowcom.
Udalo mi si¢ zdoby¢ przepustke. Zgtositem si¢ do MKS-u. Zaproponowatem
pomoc w drukarni; ukazywat si¢ juz biuletyn strajkowy i moglem sie jako pla-
styk przydac w typografii, cho¢by do projektowania tytutéw. Ale nie bylo czasu
na takie graficzne zabawy. Rozejrzalem sie po sali konferencyjnej. Chaos wizu-
alny: na kazdym kroku mndstwo papieréw. Nattok napiséw i hasel na stotach,
za ktorymi siedzieli i spali delegaci zal6g do Komitetu Strajkowego. Zaczalem
obmysla¢ sposéb na wprowadzenie porzadku. Myslalem o znaczkach MKS-u,
ktére pozwolilyby ludziom si¢ identyfikowa¢. Potem zaczeliSmy z zong [Kry-
styng Janiszewska — przyp. autorki] rozmysla¢ nad jakas forma graficznag, ktora
by strajkujgcych podnosita na duchu. Chcialem stworzy¢ symbol, wyrazisty
znak, ktérym mogtbym im okaza¢ poparcie, dowies¢ naszego z nimi zwigzku.
Myslelismy o plakacie, ktéry bytby mocnym akcentem graficznym, odpowied-
nim dla akgcji strajkowej. Rozwazali$my uzycie jako motywu bramy stoczniowej
przybranej flagami i kwiatami, bo ta brama byfa symboliczna - nie dzielila, lecz
taczyta ludzi. Odrzucilismy ten pomyst jako zbyt literacki, czulismy, ze to nie to.

Zaczatem mysle¢ nad hastem. Bylo ich tyle na murach. Powtarzalo sie w nich
stowo »solidarnos¢«. Byl to tez tytul biuletynu strajkowego. Wybratem to stowo,
bo najtrudniej [sic! zapewne powinno by¢: ,,najtrafniej” — przyp. autorki] okre-
$lato to, co dzialo sie z ludzmi™.

Scene przekazania znaku ,,Solidarno$¢” uwieczniono w komiksie Solidar-
nos¢ — 500 pierwszych dni'. Osoba, do ktorej trafit symbol, zastanawia sie:
»Fajny znak. Ale czy to si¢ przyjmie?”. Co do tego, ze znak ,,Solidarno$¢” si¢
przyjal, nie ma watpliwosci'' — byt (i wciaz jest) wykorzystywany w réznych

»Koncepcja wychodzila od takiego podobienistwa: jak ludzie w zwartym tlumie solidnie
wspieraja si¢ jeden o drugiego - to bylo charakterystyczne dla thumu przed brama, stojacy nie
cisneli sie, nie odpychali, ale wspierali - tak litery tego stowa powinny si¢ tez wspiera¢ o siebie,
nie by¢ oddzielone ani tez na siebie napadac”, zob. Kaczynski, Nasz znak..., s. 4.

°  Ibidem,s. 4. Po latach Jerzy Janiszewski wskazuje podobne zZrédla inspiracji, zob. Andrzej
Brzozowski, Znak polskiej wolnosci, ,Pamie¢.pl. Biuletyn IPN” 2015, nr 9, s. 16-17.

10 Komiks ukazal si¢ w 1984 r. i pokazuje wydarzenia z okresu od 7 sierpnia 1980 r. (zwol-
nienie z pracy Anny Walentynowicz) i 14 sierpnia 1980 r. (wybuch strajku w Stoczni Gdan-
skiej) az do 12/13 grudnia 1981 r. (wprowadzenie stanu wojennego). Jacek Fedorowicz
(rysunek) i Jan Marek Owsinski (tre$¢), zob. zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarno$¢”,
sygn. AKKS/347/74/2899/1.

" Jednoczesnie z relacji Janiszewskiego wynika, ze taka recepcja symbolu byta dla niego
zaskoczeniem: ,,Bylem zaszokowany, widzac, jak si¢ znak rozprzestrzenia: w klapie marynarki
Walesy, na ulicy, w telewizji i w gazetach; jak odciska sie w pamieci, w wyobrazni Polakéw”,
zob. Kaczynski, Nasz znak..., s. 4.
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IL. 1. Blok Najstynniejsze plakaty lat 1980-1981, 1986, autor nieznany, zbiory Archiwum
KK NSZZ ,,Solidarno$¢”

kontekstach. Jego range dodatkowo podkresla umieszczenie go na jednym
ze znaczkow pocztowych tworzacych wydany w 1986 r.'2 blok (il. 1), na ktérym
znajduje si¢ hasto: Najstynniejsze plakaty lat 1980-1981. Nalezy zaznaczy¢,

71

ze nie jest to wierna kopia znaku ,,Solidarno$¢” — w tej reprodukeji symbolu
brakuje kropki nad literg I.

Warto w tym kontekscie przytoczy¢ jeszcze jedna relacje, w ktorej znak
,Solidarnos¢” jest porownywany z motywem z plakatu Pokdj Swiatu, Wolnos¢
Ludom 1917-1977, wykonanym przez Krystyne i Jerzego Janiszewskich z okazji

12 Problematyczne jest datowanie tego typu wytwordw, poniewaz zwykle nie zamiesz-

czano na nich zadnych informacji o emisji. Wyjatkiem w tej grupie sa karty i znaczki pocztowe,
na ktérych stosunkowo czesto wystepuja daty — w przypadku reprodukowanych w niniejszym
artykule materiatéw zwykle wlasnie na ich podstawie okresla si¢ okres powstania danego druku.
Nie mozna jednak przyja¢é, ze zawsze jest to w pelni wiarygodna informacja - niekiedy celowo
wprowadzano nieprawdziwe informacje, aby zmyli¢ stuzby, zob. Stanistaw Glazewski, Podziemna
Poczta ,,Solidarnosci”, ,Studia Putawskie” 2010, t. 11, s. 96, przyp. 66. Datowanie wytworu za infor-
macjg ze zbioru Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog znaczkéw rok 1986..., s. 61, nr 216.
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szescdziesieciolecia rewolucji pazdziernikowej. Co ciekawe, tego poréwnania  Przeksztalcenia
dokonata sama Janiszewska: ,,Tto bylo biale, a na nim znajdowata si¢ namalo- ~ znaku...
wana na czerwono sze$¢dziesigtka, jakby jednym ruchem pedzla. Széstka z zerem

byty zlaczone, co mogto przypominaé znak nieskoficzonosci, otwarty z jedne;j

strony. Szostka wylatywata swoim ramieniem wysoko w gore. A tam, na konicu

tej szostki byla czerwona gwiazda, ktora partyjnych sekretarzy bardzo zachwy-

cala, bo kojarzyta si¢ ze sputnikiem™"’.

Przeglad materialéw zawierajgcych znak ,,Solidarnos¢”

Wiréd projektow, ktorych kompozycje wspoéttworzy znak ,,Solidarnos¢”,
reprezentujacych profesjonalny obieg artystyczny, jednym z najpopularniej-
szych jest plakat Kardiogram (1980) autorstwa Czestawa Bieleckiego. Przedsta-
wiono na nim lini¢ elektrokardiogramu - nie jest prosta, sa na niej wzrosty
i spadki, nad ktérymi umieszczono daty wystapien spotecznych: 44, ’56, ’68,
’70,°76,80. Jej koniec wienczy znak ,,Solidarnos¢”. Kolejne dwa wybrane przy-
ktady to realizacje malarskie — Zbyluta Grzywacza i Lukasza Korolkiewicza.
W obu przypadkach symbol przeksztalcono. Na pierwszym obrazie, zatytutowa-
nym Powrét do Zrédet (1982), znajduja si¢ dwa czasopisma — miesiecznik ,,Per-
spektywy”, a za nim pomigty ,,Iygodnik Solidarnos¢”, ale z czytelna winieta,
na ktdrej wyeksponowano ,wygnieciony” znak ,,Solidarno$¢”. Na drugim
obrazie, zatytulowanym Wolnosé (1986), odtworzono niszczejacy budynek
przy ul. Wolnosci, na ktérego $cianie znajduje si¢ pozostalos¢ po niezbyt uda-
nej probie zatuszowania dzialalnosci opozycjonistow — plama farby w ksztalcie
znaku ,,Solidarnos$¢”.

Do projektu Janiszewskiego nawiazuja réwniez realizacje przygotowane
z okazji wyboréw w 1989 r. Wspélnym mianownikiem dla tych prac byl ponie-
kad znak ,,Solidarno$¢™*. Znalazla si¢ wérdd nich seria plakatoéw z fotografiami
kandydatéw do Sejmu i Senatu w towarzystwie Lecha Walesy', na ktérych znak
»Solidarnos¢” czesto pojawia sie dwukrotnie - jako tlo zdjecia (we fragmentach)
oraz jako element kompozycji (w calosci). W przypadku innej realizacji zwia-
zanej z wyborami 1989 r. - stynnego plakatu W samo potudnie 4 czerwca 1989
opracowanego przez Tomasza Sarneckiego, z wizerunkiem Gary’ego Coopera
odtwarzajacego role szeryfa Willa Kane’a w filmie W samo potudnie — symbol
réwniez pojawia si¢ dwukrotnie: nie tylko w tle (we fragmentach; posta¢ zastania
litere A), lecz takze na przypince ,wpietej” w kamizelke (w catosci).

3 Daszczynski, Znak, ktory...,s. 5.

14 Zob. Plastyka niezalezna..., s. 47.

'* Zob. Adam Cherek, Plakaty wyborcze kandydatow Komitetu Obywatelskiego z Lechem
Walesg, ,,Krakowskie Studia Matopolskie” 2013, nr 18, s. 384-410, https://marszalek.com.pl/
studiamalopolskie/pdf18/26.pdf [dostep: 15.11.2020].
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IL. 2. Czapka ze znakiem ,,Solidarnos¢”,
autor nieznany, zbiory Archiwum KK
NSZZ ,,Solidarno$¢”

Obok prac dobrze znanych,
jak te przywolane powyzej, ist-
nieje mnoéstwo innych artefak-
tow wykorzystujacych znak ,,Soli-
darnos¢”, ktére funkcjonowaly nie
jako indywidualne dzieta, lecz po-
przez powielanie w dziesigtkach,
setkach czy tysiacach egzemplarzy.
Wiele z nich wcigz czeka na od-
krycie - to m.in. ulotki, przerébki
i imitacje banknotéw, nieoficjalne
znaczki i karty pocztowe, niewiel-
kich rozmiaréw plakaty i afisze,
a takze przypinki“, OpaSkj’ Sp ecjal— 1L 3. Recznik ze znakiem ,,Solidarno$¢”, 1981(?),
nie projektowana odziez (il. 2) czy  autor nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ
transparenty. Te liste uzupetnia- ,Solidarnos¢”

ja tak nieoczywiste przedmioty, jak

np. recznik (il. 3). Lacznie — w ramach przygotowan do opracowania prezentowa-
nego przegladu - analizie poddano ponad osiemset tego typu obiektéw zawieraja-
cych znak ,,Solidarnos¢”, pochodzacych ze zbioréw archiwalnych. Niestety, zapo-
znanie sie nawet z tak liczng reprezentacjg interesujacych nas tutaj wytworéw nie
gwarantuje doglebnej analizy zagadnienia, gdyz tego rodzaju obiektéw musiato
by¢ znacznie wigcej, o czym $wiadczy ciagle odkrywanie w zbiorach publicznych

¢ Warto wspomnie¢ w tym kontekscie o gwiazdach, ktore sfotografowal z przypinkami
ze znakiem ,,Solidarnos$¢” Jerzy Koénik. Pierwszg byl Jack Nicholson, ktory otrzymat przypinke
w 1981 r. w czasie Festiwalu Filmowego w Cannes. Kolejne zdjecia Kosnik wykonat przed wybo-
rami parlamentarnymi w 1989 r. - wéwczas o udzial w sesji poproszono pie¢ gwiazd, sposréd
ktorych zgodzily sig cztery: Grace Jones, Nastassja Kinsky, Jane Fonda i Carole Bouqet, zob. Swia-
towe gwiazdy polskiej ,,Solidarnosci”, ,Culture.pl’, https://culture.pl/pl/artykul/swiatowe-gwiazdy-
-polskiej-solidarnosci [dostep: 7.04.2018].
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11 4. Ulotka ze znakiem ,,Solidarno$¢” — awers i rewers, autor nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ
»Solidarno$¢”

i prywatnych kolejnych, nieznanych dotad artefaktéw. Stosunkowo duza liczba
i réznorodnos¢ przebadanych obiektéw pozwala juz jednak na pewne uogdlnienia.

Na niektérych wytworach zamieszczano jedynie znak ,Solidarnos¢”,
np. na jednej z ulotek (il. 4). Warto przyjrze¢ sie sposobowi opracowania liter
tworzacych symbol - nasladuja one oryginalne liternictwo, jednak nie wszystkim
nadano charakterystyczna ,,migkko$¢”, zauwazalng zwlaszcza w sposobie opra-
cowania litery N. Nie zachowano réwniez pierwotnej kolorystyki. Interesujacy
jest tez material, na ktérym wykonano odbitke - to druczek z tabela, nad ktéra
widnieje fragment nagtéwka ,,POBRANIE [...]”. Ten egzemplarz obrazuje
warunki dzialalnosci podziemnych wydawnictw i drukarni - o ich ograniczo-
nych mozliwosciach w tzw. ,,gospodarce niedoboru” §wiadczg nie tylko niedo-
skonalosci w zakresie opracowania symbolu, lecz takze zastepowanie papieru
innymi, niestandardowymi no$nikami'”.

Na kolejnych czterech ulotkach znak ,,Solidarno$¢” stanowi element
hasta - ,,SOLIDARNOSC NIE GLOSUJE” (il. 5), ,,SOLIDARNOSC ZWYCIEZY”
(il. 6, 7) oraz ,SOLIDARNOSC WALCZY I ZWYCIEZA” (il. 8). Na kazdej
z tych ulotek symbol nie odwzorowuje oryginalnej formy — w pierwszym
przypadku tworca staral sie odtworzy¢ pierwotny ksztalt, jednak z zastoso-
waniem tylko prostych linii, co skutkuje wystepowaniem zaostrzonych kan-
tow. Na dwéch ulotkach z hastem ,,SOLIDARNOSC ZWYCIEZY” litery

17

Zob. np. Kamil Dworaczek, Drugi obieg od kuchni, ,Pamie¢.pl. Biuletyn IPN” 2013, nr 1,
s.47-52. Warto wspomnie¢ o publikacjach relacjonujacych dzialalnos¢ i lokalnych grup wydaw-
cow/drukarzy, zob. Glazewski, Podziemna Poczta..., s. 76-108; Wojciech Polak, Od dzieciecej
drukarenki do offsetu. Krétka historia niezaleznej poligrafii w Toruniu, ,,Biuletyn IPN” 2006, nr 7,
s. 70-81. Ciekawym uzupelnieniem jest broszura Poradnik drukarza — wydany w podziemiu
dwunastostronicowy poradnik dla drukarzy, zob. autor nieznany / zbiory Instytutu Pamieci Naro-
dowej, sygn. IPN Po 080/40/1/19/30/1-30/12.
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NIE GLOSUJE

1L. 5. Ulotka z hastem ,,SOLIDARNOSC NIE GLOSUJE”, stowo ,,Solidarno$¢” wykonane
na wzor projektu Jerzego Janiszewskiego, autor nieznany, zbiory Archiwum
KK NSZZ ,,Solidarnos¢”

s3 w roznym stopniu wyszczuplone, pozbawione typowej przysadzistosci.
Ponadto wydtuzono flagi - w oryginalnym projekcie siega ona litery A, a na obu
drukach - litery D. Na ostatniej ulotce przedstawiono wylacznie kontury
znaku ,,Solidarno$¢” (wypelniono jedynie wnetrze litery S), nie tylko odryso-
wujac ksztalt symbolu, lecz réwniez rozdzielajac poszczegélne litery. W tym
wypadku jednak kluczowe wydaje si¢ rozmieszczenie calego hasta w dwoch
liniach — w pierwszej: ,SOLIDARNOSC”, a w drugiej — ,WALCZY I ZWY-
CIEZA”. Ten uklad pozwolit na potgczenie liter - Si W - w znak ,,Solidarnosé¢
Walczgca”*¥, nawigzujacy do powstatego w 1942 r. symbolu Polski Walczacej.

W analizowanym materiale wystepuja réwniez egzemplarze wyko-
nane odrecznie. Nalezy do nich m.in. plakat’ z hastem ,,PROTESTUJEMY
PRZECIWKO ZMIANOM W STATUCIE WPROWADZONYM PRZEZ SAD”.
Ponizej hasta zamieszczono starannie odwzorowany kontur znaku ,,Solidarnos¢”
(powiazany ze skrotem NSZZ). Jego wnetrze podzielono w polowie wysokosci
na dwa pola, ktére wypelniono barwami narodowymi.

'8 W analizowanym materiale wystepuje jeszcze jeden ciekawy przyklad przeksztalcenia
litery S w znaku ,,Solidarno$¢” — na dwéch znaczkach pocztowych z 1988 r. litera zostata zdub-
lowana, tworzac symbol paragrafu (§). Ponizej znalazl sie dopisek, ktory definiuje zasadnosé¢
wprowadzenia takiej zmiany: ,,Komisja d/s Interwencji i Praworzadnosci”, zob. autor nieznany
/ zbiory Archiwum KK NSZZ ,Solidarnos¢”.

! Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. AOPL_000252 [syg-
natura roboczal.
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11. 6. Ulotka z hastem ,,SOLIDARNOSC 11. 7. Ulotka z hastem ,,SOLIDARNOSC ZWYCIEZY”,
ZWYCIEZY”, stowo ,,Solidarnos¢” wykonane stowo ,,Solidarnos¢” wykonane na wzdr projektu

na wzor projektu Jerzego Janiszewskiego, Jerzego Janiszewskiego, autor nieznany, zbiory
autor nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ Archiwum KK NSZZ ,,Solidarno$¢”
»Solidarno$¢”

St st .vq___v-m-—-——qf; |

11. 8. Ulotka z hastem ,,SOLIDARNOSC WALCZY I ZWYCIF,ZA”, rozmieszczenie hasta w dwoch liniach
umozliwilo polaczenie pierwszych liter — S i W w znak ,,Solidarno$¢ Walczaca’, autor nieznany, zbiory
Archiwum KK NSZZ ,,Solidarnos$¢”

Na kilku drukach znak ,,Solidarno$¢” przedstawiono w wersji negatywo-
wej — litery sg biale, a tfo barwne (np. czerwone, cho¢ wystepuja réwniez inne
warianty). W takich przypadkach problematyczne moze by¢ wlasciwe opracowanie
flagi, co uwidacznia si¢ na dwoch wytworach® — na obu kolory zostaly odwrdcone:
litere N wiencza barwy czerwono-biale, a nie bialo-czerwone.

Popularnym zabiegiem bylo dopasowywanie znaku ,,Solidarno$¢” do kompo-
zycji. Jednym z najprostszych tego typu wariantéw jest przedstawienie ze znaczka
pocztowego®' powstalego w 1984 r., ktéry wydano z okazji kolejnej rocznicy

? Dla obu materialéw: autor nieznany/zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarno$¢”.
2l Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. AOZ_0139 [syg-
natura roboczal.
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Smacznego

wprowadzenia stanu wojennego. W tym
wypadku sam symbol nie ulegl powazniej-
szym modyfikacjom czy transformacjom,
a jedynie zostal powigzany z innym elemen-
tem graficznym, tj. celownikiem. Na kilku
projektach znak ,,Solidarno$¢” wystepuje
jako element winiet czasopism - na znacz-
ku pocztowym?* z 1986 r.”, upamietniaja-
cym piata rocznice dziatalnosci wydaw-
nictw podziemnych przedstawiono jedynie
fragment symbolu (litery R i N oraz czescio-
wo O, z charakterystyczng flaga), uwzgled-
niajac efekt zwiniecia gazety w rulon. Czesto
znak zostaje dopasowany do zdefiniowanych
form, np. wpisany w okragte lub owalne ksztal-
ty, stanowigc element zdobienia, m.in. pisanek
(il. 9) lub bombek (il. 10). Niejednokrotnie jest
réwniez dzielony - na karcie pocztowej** wy-
danej w 1983 r. czgs¢ symbolu znajduje sie
na $cianie (litery S, O, LiToraz N, O, Si C),
a cze$¢ na mundurze stojacego pod nig przed-
stawiciela stuzb (litery D, A i R). U jego stop
porzucono puszke oraz pedzel, co nie pozosta-
wia watpliwosci, Ze napis powstal przed chwila.

1. 9. Karty pocztowe wydane z okazji Podzielony znak ,,Solidarno$¢” umieszczono

Wielkanocy z karykaturalnymi wizerunkami
przedstawicieli wladzy - Jerzego Urbana
i Wojciecha Jaruzelskiego, znak ,,Solidarno$¢”

réwniez na znaczku pocztowym?® stanowig-
cym czg$¢ serii z 1989 r. — przedstawia on wi-

umieszczono na pisankach, autor nieznany, zerunek dZieWCZynki trzymajacej trzy balo-
zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, ny - na kazdym z nich zamieszczono fragment
sygn. POCZ_000009 i POCZ_000153 symbolu: na pierwszym: SO i czesciowo L,
[sygnatury robocze]
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na drugim: SOLIDAR i wychodzace poza kon-
tur N, na trzecim: OSC. Szczatkowe, ale jed-
noczesnie niezwykle symboliczne przedstawienie znaku ,,Solidarno$¢” zawarto
na karcie pocztowej (il. 11) pochodzacej z 1985 r. — na grafice wyeksponowano
wystajaca ze szczeliny w spekanej ziemi powiewajaca flage, ktora bez watpienia
wzorowana jest na tej wienczacej litere N w znaku ,,Solidarnos¢”. Nie jest to jedyny

#  Autor nieznany / zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarno$¢”.

»  Datowanie wytworu za informacjg ze zbioru Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog
znaczkoéw rok 1986...,s. 53, nr 183.

#  Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. POCZ_000646
[sygnatura robocza].

#  Autor nieznany / zbiory Instytutu Pamieci Narodowej, IPN BU 3549/143/ karta
nienumerowana.
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IL. 10. Karta pocztowa wydana z okazji Bozego Narodzenia z wizerunkiem ptaka (wrony) -
stosowanego przez opozycjonistow symbolu Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego (WRON),
znak ,,Solidarno$¢” umieszczono na bombce, 1986, autor nieznany, zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci, sygn. POCZ_000449 [sygnatura robocza]

POLSKA’85 skl

Il. 11. Karta pocztowa z przedstawieniem wystajacej ze spekanej ziemi biato-czerwonej flagi

nasladujacej t¢ w znaku ,,Solidarnos$¢”, 1985, autor nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ
,»Solidarnos¢”
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przyktad tak sugestywnego przedstawienia flagi, ktéra — poprzez zachowanie cha-
rakterystycznej formy — nawigzuje do projektu Janiszewskiego®.

Wsrod analizowanych materiatéw sg rowniez realizacje, na ktorych przed-
stawiono proces przetwarzania znaku ,,Solidarnos$¢”. Przyjrzyjmy sie dwoém
z nich. Pierwsza realizacja to plakat (il. 12) podzielony na dwie czesci spojone
za pomocg karpy - ukazanej u gory jako pien z przytwierdzona don pla-
kietg przedstawiajaca przekreslony znak ,Solidarnoé¢”, a u dotu - jako sie¢
korzeni ukladajacych si¢ w stowo SOLIDARNOSC (pisownia oryginalna).
Druga realizacja to ulotka (il. 13) z do$¢ czgsto podejmowanym motywem
czolgu rozjezdzajacego znak ,Solidarnos¢”. Z symbolu wcigz pozostalo sie-
dem liter: czgsciowo D, pelne A, R, N (z powiewajaca flaga), O, SiC. Pod
pojazdem znajduje si¢ plama, z ktérej sciekaja krople odtwarzajace znak
»Solidarno$¢”. Powstale litery - S, O, L, I, D oraz fragment A - s3 powiek-
szone w stosunku do znajdujacego si¢ powyzej pierwowzoru. Wszelkie gra-
fiki z motywem transponowania znaku ,,Solidarno$¢” stanowia symboliczny
komentarz do sytuacji panujacej w 6wczesnej Polsce: wskazujg na potege ruchu
spolecznego, ktéry — mimo niesprzyjajacych okolicznosci - odradzat sie, roz-
wijal swoja dziatalnos¢ ,w podziemiu” i aspirowal do ponownego zaistnienia
»na powierzchni”.

W wypadku kolejnych prezentowanych wariantéow mamy juz do czynienia
z powazniejszymi przeksztalceniami oryginalnego projektu. Do najpopular-
niejszych nalezg zmiany w sposobie opracowania powiewajacej flagi, ktéra
zastepowano innymi elementami. Na jednej z ulotek” z serii odnoszacej sie
do X Zjazdu PZPR zamieszczono napis ,,SOLIDARNI” (najprawdopodobniej
bedacy sygnatura wydawcy) nasladujacy znak ,,Solidarnos¢”, w ktérym jednak
litera N nie jest zwieniczona flaga, a krzyzem. Inny przyklad stanowi karta
pocztowa (il. 14) z zyczeniami noworocznymi. W odréznieniu od poprzed-
niej realizacji w zamieszczonym na niej znaku ,,Solidarno$¢” nie usunieto
powiewajacej flagi, a jednie przedluzono ramig litery N*, ktéremu - poprzez
dodanie napietego zagla — nadano forme¢ masztu przywodzacego na mysl
wieloznaczny symbol, jakim jest statek. W tym wypadku znak ,Soli-
darnos$¢” oraz skupiony wokot tej idei ruch spoteczny staje si¢ jednostka

% Zpodobnego rozwigzania skorzystali tworcy karty pocztowej rozpowszechnionej z okazji $wiat
Bozego Narodzenia - na znajdujacej si¢ na niej grafice powiewajaca flaga wystaje z prezentu, zob. autor
nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. POCZ_000583 [sygnatura robocza].

¥ Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. AOU_000040 [syg-
natura roboczal.

#  To zabieg, z ktérego korzystano, aby dostosowa¢ symbol do kompozycji, bez dodatkowych
przeksztatcen. Ciekawym przyktadem jest plakacik (?) przedstawiajacy reke z palcami ulozonymi
w gescie zwyciestwa. Ponizej znajduje si¢ znak ,,Solidarnos¢”, ktory wienicza dwie flagi, obie sta-
nowig przedluzenie ramion litery N. Pierwsza — nad prawym ramieniem, delikatnie przechylona,
ale nasladujaca pierwowzor, druga — nad lewym ramieniem, z drzewcem przebiegajacym przez
calg kompozycje i tkaning siegajaca palcow. Flagi krzyzuja sie ponad literami, zob. autor nieznany
/ zbiory Instytutu Pamieci Narodowej, sygn. IPN Gd 397/14/126.
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11. 12. Plakat z podwojnym przedstawieniem znaku ,,Solidarno$¢”, autor nieznany, zbiory
Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. AOPL_000299 [sygnatura robocza]

.

11. 13. Ulotka z czesto powielanym motywem czotgu rozjezdzajacego znak ,,Solidarnos¢”,

autor nieznany, zbiory Europejskiego Centrum Solidarnoéci, sygn. AOU_000060 [sygnatura
robocza]
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WSZYSTKIEGO NAJLEPSZEGO W NOWYM ROKU l

1l. 14. Karta pocztowa z zyczeniami noworocznymi, przyktad odmiennego sposobu
opracowania flagi w znaku ,,Solidarno$¢”, autor nieznany, zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnosci, sygn. POCZ_000356 [sygnatura robocza)]

plywajaca - wymarzona wolng ojczyzng, synonimem podrézy, ktorej kresem
jest bezpieczna przystan, nadziejg na to, ze jest mozliwe dotarcie do niej.

W kolejnych projektach zmiany dotycza innych liter - na dwéch kar-
tach pocztowych, wydanych z okazji Wielkanocy, niektore litery zastagpiono
popularnymi symbolami wielkanocnymi - zajacem (il. 15%), pisankami czy
palma*. Podobnie w przypadku dwdch kart pocztowych, wydanych z okazji
$wigt Bozego Narodzenia — na obu w znak ,Solidarnos¢” wpisano motyw
gwiazdy betlejemskiej. W jednym gwiazda stanowi brzuszek litery O (il. 16),
w drugim zastepuje kropke nad literg I*'. Ciekawe przeksztalcenie sym-
bolu zawarto na innej bozonarodzeniowej karcie pocztowej (il. 17) — zostal
on wkomponowany w zimowg sceneri¢: wszystko pokrywa $nieg, ktory zale-
gajac na literach i fladze, nieco je przystania. W podobny sposéb opracowano
réwniez winiete grudniowego wydania gazety informacyjnej ,,Solidarnos¢
Dolnego Slaska” z 1984 r. (numer 3), jednak w tym wypadku $nieg jedynie
przylega do liter, nie wptywajac znaczaco na ich ksztalt.

¥ Sposdb wykonania grafik przestawionych na ilustracjach 14 i 15 pozwala sadzi¢, ze obie

53 tego samego autorstwa.

*  Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnoéci, sygn. POCZ_000264
[sygnatura robocza].

' Autor nieznany / zbiory Europejskiego Centrum Solidarnosci, sygn. POCZ_000438
[sygnatura robocza].
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Przeksztalcenia
znaku...

Wszystkiego Najlepszego ! '

Il. 15. Karta pocztowa wydana z okazji Wielkanocy, przyktad przeksztalcenia jednej z liter
tworzacych znak ,,Solidarno$¢” w inny motyw graficzny — symbol wielkanocny, autor
nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarnos¢”

Na kilku grafikach tworcy skorzystali z oryginalnego rozwigzania — przeksztat-
cenia znaku ,,Solidarno$¢” w sznur kroczacych postaci. Przyktadem jest znaczek
pocztowy (il. 18) wydany dla upamietnienia wizyty papieza Jana Pawla II w Polsce
w 1987 r., na ktérym nawigzano do projektu Leszka Sobockiego z cyklu linorytow
Znaczki polskie (1981). Litery tworzace symbol nabierajg ludzkich ksztattow,
np. S (powinno byé: S) jest przygarbiona, C (powinno by¢ C) prawdopodob-
nie kleczy, N podtrzymuje krzyz, ktory zastapit flage. Czesci liter doprawiono
buty - s3 one widoczne u liter S, A, R, N, § () iC(C). W tym wypadku nie
wprowadzono znakéw diakrytycznych nad literami S i C, jednak nie jest to re-
gula®’. Nie jest to wierna reprodukcja projektu Sobockiego — w pierwowzo-
rach zazwyczaj znak jest w kolorze czarnym, a litere N wienczy flaga. Z moty-
wu kroczacych postaci skorzystali réwniez tworcy rozktadanej karty pocztowej
(il. 19) wyemitowanej z okazji $wigt Bozego Narodzenia. Sposéb opracowania
postaci (m.in. przebranie ich w stroje i czapki w kolorze czerwonym) nie pozo-
stawia watpliwosci, ze jest to grupa swietych Mikolajow. Dwoch z nich dzwiga
drzewka choinkowe: litera S — w poziomie, a N — w pionie (dodatkowo czubek tej
choinki ozdobiono ﬂagq) Wydaje sie, Ze tym razem starano si¢ wprowadzi¢ zmigk-
czenia przy literach S i C - czapki $wietych Mikotajéw, w poréwnaniu z innymi,

2 W innych, podobnych przeksztalceniach znaku ,,Solidarno$¢” nad tymi literami - tak jak
w pracach Sobockiego — pojawiaja sie zmiekczenia, ktére wydaja sie przybiera¢ forme uniesionych
nakry¢ gtéw (?). Przykladem jest pocztéwka wydana z okazji Bozego Narodzenia, zob. autor
nieznany / zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarnos¢”.
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nieco inaczej si¢ uktadajg. Paradoksal-
nie, to wlasnie te zaawansowane prze-
ksztalcenia pierwowzoru, w ktérych
pojawiaja sie sylwetki postaci, stanowia
nawigzanie do zrédta inspiracji twor-
cy, czyli ludzi gromadzacych si¢ pod
bramg Stoczni Gdanskie;j.

Warto w tym kontekscie uwzgled-
ni¢ réwniez te zmiany, ktére poprzez
ingerencje w forme znaku ,,Solidar-
nos$¢” wskazywaly na konkretng grupe
przedstawicieli opozycji — rolnikow.
Na druku® wydanym z okazji wyboréw
w 1989 r. litery s3 naprzemiennie czer-
wone (S, L, D, R, O, C) i zielone (O, I,
AN, S), a litere N jednocze$nie zdo-
big i flaga (powyzej, bialo-czerwona),
i kosa (ponizej, zielona). Ciekawe
ludowe nawigzanie do znaku ,,Soli-

.y

grudzien "85

Il. 16. Karta pocztowa wydana z okazji Bozego
Narodzenia, przyktad przeksztalcenia jednej
z liter tworzacych znak ,,Solidarno$¢” w inny

motyw graficzny — potaczenie litery O z motywem

$wigtecznym, gwiazda betlejemska, 1985, autor

darnos¢” (dos¢ umowne ze wzgledu
na znaczng ingerencje w sposob opra-
cowania poszczegdlnych liter — tylko
S zapisano jako wielka litere, pozo-
state litery sg male) zamieszczono

nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarnos¢”
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na odrecznie wykonanym plakacie®
informujacym o trwajacym strajku
rolnikéw. W tym wypadku kosa nie zastepuje flagi, ale jest jednym z elementéw
(obok czterech kloséw), ktérymi przyozdobiono symbol. Co ciekawe, mimo
tych kilku dodatkowych detali tworcy udato sie zachowac flage nad literg N,
przy czym, aby dopasowac ja do kompozycji, konieczne bylo jej umieszczenie
nad lewym ramieniem (a nie nad prawym), a takze delikatne zakrzywienie.

Przeksztalcenia znaku ,,Solidarno$¢” wystepuja tez w wariantach miedzyna-
rodowych. Na jednej z ulotek (il. 20) symbol zaprezentowano w dwdch wer-
sjach: w jezyku polskim — ,,SOLIDARNOSC” i rosyjskim - ,, COTMJIJAPHOCTD”,
Zmiany wystepuja tu réwniez w zakresie opracowania litery N/H - w wersji za-
pisanej cyrylica wprowadzono nawigzanie do flagi ZSRR, jednak nie jest ono
kompletne - znajduja si¢ na nim tylko sierp i mlot, brakuje pigcioramiennej gwiaz-
dy. Nie jest to jedyna tego typu transformacja — na §wigtecznej karcie pocztowe;j*

33

Autor nieznany / zbiory Instytutu Pamieci Narodowej, sygn. IPN Po 1211/35/11.
Autor nieznany / zbiory Archiwum KK NSZZ ,,Solidarnos¢”.

*  Informacja podana na egzemplarzu wskazuje na autora: COPYRIGHT JAN B. TERESZ-
CZENKO / PUBLISHED BY THE FRIENDS OF “SOLIDARITY”, zob. zbiory Archiwum
KK NSZZ ,Solidarnos¢”.
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Przeksztalcenia
znaku...

Sk diinahoadsial

Il. 17. Karta pocztowa wydana z okazji Bozego Narodzenia ze znakiem ,,Solidarnos¢”,
wkomponowanym w zimowa sceneri¢, autor nieznany, zbiory Europejskiego Centrum
Solidarnos$ci, sygn. POCZ_000350 [sygnatura robocza]

opracowano w ten sam sposob trzy- iR i
L. . B . JAN PAWEL 11 W OJCZYZNIE-AD'87 P
nascie wariantéw znaku ,,Solidar-

100 z¢
no$¢” reprezentujacych wybrane kraje (I_),
nalezace do bloku komunistycznego. S
U podstawy umieszczono wersje ory- K

ginalng — w jezyku polskim, z biato- A
-czerwona flaga, nad ktora pietrzg sie

stopniowo pomniejszajace si¢ kolej-  11. 18. Znaczek pocztowy wydany z okazji

ne warlanty — Zapisane Jako tluma- plelgrzymkl papieskiej —w znaku ,,Solidarno$¢”
czenia stowa SOLIDARNOSC, ale poszczegodlne litery przedstawiono

b . d . . w postaci ludzkich sylwetek, nawigzujac
Z barwaml Narodowymi zazwyczaj 4, cyklu prac Sobockiego Znaczki polskie,

w redakcji eliminujqcej Symb()hk? 1987, autor nieznany, zbiory Archiwum
komunistyczng, a wypadku 6wczes- KK NSZZ ,Solidarnos¢”

nych republik sowieckich z barwami

stosowanymi przez niepodlegle panstwa przed ich aneksjg przez Zwigzek Sowiecki.
Zaprezentowano wiec barwy: ukrainskie (barwy blekitno-zotte), czechostowackie,
jugostowianskie (to jedyny przypadek, gdy zachowano komunistyczne godlo w po-
staci pigcioramiennej czerwonej gwiazdy), sowieckie (flaga tylko w kolorze czer-
wonym, bez emblematu), rumunskie (bez komunistycznego godta), litewskie
(barwy zo6tto-zielono-czerwone), lotewskie (karminowy prostokat z bialtym
pasem), wegierskie, NRD-owskie (bez komunistycznego godta), estonskie
(barwy niebiesko-czarno-biale, w niepoprawnym uktadzie), bulgarskie (bez
komunistycznego godta) i albanskie (bez piecioramiennej gwiazdy nad dwu-
glowym orlem).
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SWIATECZNE

I1. 19. Karta pocztowa wydana z okazji Bozego Narodzenia, I1. 20. Ulotka z dwoma wersjami

poszczegodlne litery tworzace znak ,,Solidarnos¢” przedstawiono

jako $w. Mikotajow, autor nieznany, zbiory Archiwum KK NSZZ irosyjska — ,,COMMIAPHOCTE’,
»Solidarnos¢” autor nieznany, zbiory Archiwum
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71

Solidaryca jako forma przeksztalcenia znaku ,,Solidarnos¢

W analizowanym materiale stosunkowo rzadko wystepuja druki, na ktérych za-
mieszczano wykonane solidarycg napisy inne niz ,,Solidarnos¢”. Przykltadem
jest karta pocztowa® z 1983 r. z karykaturalnym wizerunkiem gen. Wojciecha
Jaruzelskiego $ciskajacego w reku karabin i ze sporzadzonym solidaryca hastem
,CZLOWIEK Z ZELAZEM”, ironicznie nawigzujacym do tytutu filmu Andrzeja
Wajdy Czlowiek z zelaza — obrazu po$wigconemu ruchowi ,,Solidarno$¢”. Przewrot-
ne jest tu réwniez zastosowanie solidarycy, gdyz litere L wienczy bagnet, w wyraz-
nej kontrze do bialo-czerwonej flagi pojawiajacej sie w komunikatach afirmujacych
»Solidarno$¢” i antykomunistyczny opor.

Wydaje sig, ze ta forma pisma byla najczesciej wykorzystywana do tworzenia
hasel na transparentach. Sprzyjalo temu kilka cech solidarycy, na ktére wskazuja
Tomasz Bierkowski i Agata Szydlowska. Podkreslaja oni m.in. nieskomplikowang
forme, pozwalajaca na do$¢ swobodne adaptowanie liter na potrzeby tworzonych
tre$ci — wystarczy jedynie podloze, farba i pedzel, poniewaz hasto mozna wyko-
na¢ odrecznie”. Ten fenomen udokumentowata Maria Anto na obrazie Modli-
twa polska (1984), ktérego kompozycja sklada si¢ z wizerunkdw transparentow
przygotowanych na pogrzeb ksiedza Jerzego Popietuszki*. Poszczegdlne hasta
réznig si¢ sposobem opracowania - jedynie cz¢$¢ z nich wykonano solidaryca,
przy czym nie we wszystkich wariantach zachowano pierwotna kolorystyke czy
wprowadzono charakterystyczng flage.

¢ Autor nieznany / zbiory Archiwum KK NSZZ ,Solidarnos¢”.

7 Bierkowski, Solidaryca - fenomen..., s. 23, 25; Szydtowska, Od solidarycy...,s. 17, 82-83.

¥ Wiecej o transparentach przygotowywanych z okazji pogrzebu ks. Jerzego Popietuszki
zob. Szydlowska, Od solidarycy..., s. 20.
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Jak przyjmuja Bierkowski i Szydlowska, nie powstal Zaden profesjonalny  Przeksztatcenia
projekt, ktory czynilby solidaryce krojem pisma opracowanym na bazie znaku ~ znaku...
»Solidarnos¢™’. Jednak istnieje co najmniej jedna amatorska realizacja -
znaczek pocztowy (il. 21) pochodzacy z 1985 r.*°, ktdrego twdrcy zaprezento-
wali alfabet (bez polskich znakéw diakrytycznych) wzorowany na projekcie
Janiszewskiego. Uderzajaca jest swoista nadreprezentacja odniesien do znaku
»Solidarnos¢” - flaga, ktora w oryginale zdobi tylko litere N, w tym projekcie
zostala powigzana ze wszystkimi literami, nawet z tymi, z ktérymi nie moze
by¢ polaczona z ramieniem litery. To sprawia, ze wystgpuje w nietypowych
miejscach, np. we wnetrzu litery O.

Wspolczesne wykorzystanie znaku ,,Solidarnos¢”

Znak ,,Solidarno$¢” wciaz jest powielany na réznego rodzaju nosnikach*'.
Repertuar wytwordw jest podobny do tego z lat osiemdziesiatych XX w. — obec-
nie znajdziemy ozdobione nim przypinki, odziez, kubki, otéwki i diugo-
pisy, zapalniczki, reczniki - cho¢ juz w innym wariancie*’. Z obiegu wyszly
natomiast opakowania uzywek sygnowane znakiem ,,Solidarnos¢”. Co ciekawe,
te, ktére pochodzg z 1980 r., staly si¢ kolekcjonerskim rarytasem — w marcu
2019 r. za zafoliowang paczke papierosow ,Solidarnos¢”, wystawiong na popu-
larnym internetowym serwisie aukcyjnym, trzeba bylo zaptaci¢ symboliczng
kwote 1980 z1*.

Wspolczesne konteksty nawigzywania do znaku ,,Solidarnos$¢” nierzadko
stajg sie zrodtem konfliktéw — przyktady takich sporéw sa opisywane w litera-
turze*, przy czym nie jest to zbidr ograniczony, gdyz wcigz przybywa nowych
realizacji inspirowanych projektem Janiszewskiego. Warto przypomnie¢ kon-
trowersje wokdt wykorzystania znaku ,,Solidarno$¢” na przypince wpietej
w klape marynarki jednego z bohateréw teledysku zmontowanego do piosenki
Czestawa Mozila Nienawidze cig, Polsko*. Sprawe rozpatrywal sad - pozew
przeciwko artyscie o bezprawne wykorzystanie symbolu zlozyly wtadze

*  Bierkowski, Solidaryca - fenomen..., s. 13; Szydtowska, Od solidarycy..., s. 43.

“ Datowanie wytworu za informacjg ze zbioru Towarzystwo Poczty Podziemnej. Katalog
znaczkow rok 1985..., s. 38, nr 145.

41 http://www.solidarnoscsklep.org.pl/ [dostep: 30.03.2019].

2 http://www.solidarnoscsklep.org.pl/76-recznik-solidarnosci.html [dostep: 30.03.2019].

# https://allegro.pl/oferta/pamiatki-prl-papierosy-solidarnosc-kolekcjonerskie-7186877199
[dostep: 17.03.2019]. Aukcja nie zostala rozstrzygnieta — nie bylo ofert kupna.

* W publikacjach Tomasza Bierkowskiego i Agaty Szydlowskiej wystepuja odniesie-
nia do wspdtczesnych realizacji, ktére wykorzystujg nie tylko znak ,Solidarno$¢”, lecz przede
wszystkim solidaryce, zob. Bierkowski, Solidaryca - fenomen..., s. 36-39, 73-83; Szydlowska,
Od solidarycy...,s. 63-89.

5 Czestaw Spiewa, Nienawidzeg cig, Polsko, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=N-
-f-RM_YESI [dostep: 24.03.2019].
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NSZZ ,Solidarnos¢”. Wedtug decyzji sgdu dwdch instan-
cji — artysta nie naruszyl prawa. Uzycie symbolu w takim
kontekscie bylo jedynie no$nikiem ogélnospotecznych war-
tosci, a nie odnosito si¢ do zwigzku zawodowego™.
Jednym z ostatnich odniesien do znaku ,Solidarnos¢”
jest cykl plakatéw zaprojektowanych przez tréjmiejskiego
grafika Jarka Kubickiego na fali protestéw toczacych sie
w Polsce po ogloszeniu w dniu 22 pazdziernika 2020 r.
wyroku Trybunatu Konstytucyjnego w sprawie przestanek
o dopuszczalnosci aborcji. Prace byly inspirowane wspo-
mnianym tu projektem Sarneckiego W samo potudnie

11. 21. Znaczek pocztowy 4 czerwca 1989, przy czym Gary’ego Coopera zastapily

z wyobrazeniem alfabetu

inne postacie - kobiety, aktorki z hollywoodzkich produkgji;

(bez polskich znakow ., R . K K

diakrytycznych), wsrdd nich m.in. Sigourney Weaver (Ellen Ripley — Obcy),
wzorowany na znaku Angelina Jolie (Lara Croft - Tomb Rider) czy Uma Thurman
»Solidarno$¢” — przy (Panna Mtoda - Kill Bill). W tle tych przedstawien widnieje

kazdej z liter umieszezono  yyvkonany solidaryca napis ,WYPIERDALAC!”, zastepujacy

flage, 1985, autor nieznany,
zbiory Europejskiego
Centrum Solidarnosci,

znak ,,Solidarnos$é’™?.
Co ciekawe, réwniez Janiszewski stworzyl odswiezona

sygn. ECS/AS/12/1/4/79 wersje znaku ,,Solidarno$¢”, ktéra znacznie rézni sie od pier-
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wowzoru. W wariancie z 2012 r. zanika charakterystyczna
sp6jnos¢ - litery ,,rozchodzg sie”: pojedynczo (A, O), w parze (SO, RN, SC) lub
w tréjkach (LID). Czes$¢ z nich przedstawiono w polgczeniu z charakterystyczng
flaga (poza litera N réwniez S, L, A)*. Wydaje sie, ze obie te — powstale w odstepie
ponad trzech dekad - formy wizualnego symbolu mozna postrzega¢ jako obrazy
nastrojow spotecznych w dwoch, tak réznych okresach. Trafny wydaje sie w tym
konteks$cie komentarz Bogdana Borusewicza: ,Wtedy [w latach osiemdziesig-
tych XX w. — przyp. autorki] bylismy jak jedna zacisnigta pig$¢. Jednak po roku
’90 kazdy z nas mogl wybra¢ wlasng, indywidualng droge™.

¢ Anna Dabrowska, Czestaw Mozil wygrat w sqdzie ze Zwigzkiem Zawodowym ,,Solidarnosc¢”,
»Polityka”, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1685880,1,czeslaw-mozil-wygral-w-
-sadzie-ze-zwiazkiem-zawodowym-solidarnosc.read?print=true [dostep: 24.03.2019].

¥ Jak twierdzi autor omawianych tu prac, on sam zainspirowat sie inng grafika: ,Wczo-
raj na Facebooku znalazlem zrobiony przez kogo$ napis »wypierdala¢«, ktory swoja stylistyka
nawigzywal do doskonale wszystkim znanego logo Solidarnoéci. Nie wiem, kto jest jego auto-
rem [...]", cyt. za: Krzysztof Tragarz, Plakaty z hastem ,Wypierda***!” mozecie wydrukowac
w domu. Grafik z Tréjmiasta wspiera protesty kobiet, NOIZZ.pl, https://noizz.pl/spoleczenstwo/
grafik-z-trojmiasta-wspiera-protesty-kobiet/nxdt3qg?utm_source=noizz.pl_viasg_noizz&utm_
medium=referal&utm_campaign=leo_automatic&srcc=ucs&utm_v=2#slajd-3 [dostep:
25.11.2020].

8 Pawel Zbierski, Nowe logo, ,Tygodnik Powszechny”, https://www.tygodnikpowszechny.pl/
nowe-logo-17050 [dostep: 4.07.2018].

¥ Ibidem.
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Podsumowanie Przeksztatcenia

znaku...
W latach osiemdziesigtych znak ,,Solidarnos$¢” byt chetnie wykorzystywany
przez tworcow zwigzanych z opozycja w rdznych kontekstach - samodzielnie,
w polaczeniu z hastem lub grafika jako mniej lub bardziej istotny element kom-
pozycji, stanowigc niekiedy jedynie sygnature, ktéra umozliwiata ,,zidentyfiko-
wanie” wydawcy. W efekcie niejednokrotnie symbol byl poddawany réznym
przeksztalceniom - podlegal modyfikacjom lub transformacjom. Modyfikacje
sg nieintencjonalne (il. 4, 5, 6, 7; prawdopodobnie réowniez il. 1 - brak kropki
nad litera I nalezy wigza¢ z przypadkowa pomytka niz celowym zabiegiem),
a transformacje intencjonalne (i zdecydowanie rzadsze, cho¢ - ze wzgledu
na ich efektownos¢ - liczniej eksponowane w tym przegladzie: il. 8, 9, 10,
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20). Mozna wyrdznic jeszcze osobna grupe
materiatow, ktérych tworcy nawigzywali do znaku ,,Solidarnos¢” poprzez
wykorzystanie solidarycy.

W latach osiemdziesiatych wszystkie tego typu druki stuzyly opozycyj-
nej komunikacji — to na nich utrwalano nastroje panujace w spoteczen-
stwie (np. $wiadczace o determinacji podziemia hasto ,,SOLIDARNOSC
WALCZY I ZWYCIEZA”). Niekiedy nadrukowywano na nich jedynie poje-
dyncze symbole, np. omawiany znak ,,Solidarnos¢”, co jednak wystarczyto, aby
mogly sta¢ si¢ one no$nikiem niezwykle waznej informacji — o wciaz trwajacej
walce o odzyskanie wolnosci. W ten sposéb tworzyt sie jezyk komunikacji,
na ktory skladaty sie motywy doskonale czytelne dla szerokiego kregu odbior-
cow. Cecha charakterystyczna tego jezyka jest przystepnos¢ — zwykle tworcy
siegali po popularne symbole i proste formuly wizualne, unikajac skomplikowa-
nych przekazéw. Nalezy jednak podkresli¢, ze nie jest to jezyk uniwersalny - bez
watpienia niektére komunikaty mogty by¢ nieczytelne dla 6wczesnych odbior-
cOw bez odpowiedniego ,,zaposredniczenia”, np. wiedzy na temat biezacych
wydarzen. Tego typu wytwory stanowily dowod na to, Ze opozycja caly czas
istnieje - ,,bibuta” zdecydowanie nie miata takiej sily razenia jak strajki, ktdore
paralizowaly miasta, regiony czy panstwo, jednak z pewnoscia niejednokrot-
nie dawala nadziej¢ tym, ktérzy wyczekiwali upadku komunizmu. Wydaje sie
to potwierdza¢ skala ,,bibulowej” produkeji - Jan Olaszek podaje, ze w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych w PRL ukazywalo sie prawie 5,5 tys. cza-
sopism i wydano 6,5 tys. ksiazek, co potwierdzatoby status polskich opozycjo-
nistéw jako czotowych wydawcéw w panstwach zaleznych od ZSRR®. W lite-
raturze mozna znalez¢ réwniez statystyki dotyczace materialéw omawianych
w niniejszym artykule. Stanistaw Remuszko szacuje, ze w latach 1982-1989
z inicjatywy roznych grup wydano okoto 3 tys. emisji nieoficjalnych znaczkow
pocztowych (w tym réwniez blokéw i paskéw). Zaktadajac, ze sredni naktad

0 TJan Olaszek, Rewolucja powielaczy. Niezalezny ruch wydawniczy w Polsce 1976-1989,
Warszawa 2015, s. 332.
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oscylowal w przedziale od 3 do 5 tys. egzemplarzy, mozna przypuszczac,
ze w obiegu mogto by¢ nawet 50 milionéw tego rodzaju drukéw’'. Z kolei Bar-
bara i Jacek Swaltek podaja, ze w latach 1982-1989 wytworzono 12,5 tys. (w tym
8,5 tys. w latach 1982-1985, a 4 tys. w latach 1986-1989) walorow filatelistycz-
nych (a wiec nie tylko znaczkéw pocztowych, lecz takze innych materialow,
np. stempli, pocztowek, kopert itd.)>.

Dzi§ mozemy przyja¢, ze zbidr znaczen przypisywanych znakowi ,,Soli-
darnos$¢” pojawiajacemu sie w réznego typu materiatach pochodzacych z lat
osiemdziesigtych XX w. byl zasadniczo jednorodny - byt to mianowicie symbol
identyfikujacy wspdlnote, ktdra sprzymierzyta si¢ ponad ideologicznymi podzia-
tami, aby walczy¢ z wladzg totalitarng. Stanowil wizualny synonim pewnego
rodzaju monolitu - jednosci i spoéjnosci, wzajemnego wspierania si¢, zmierzania
w tym samym kierunku, wspomnianej ,,zaci$nietej pigsci”>’. Dawal nadzieje
na pomyslng przysztos¢. Wydaje sie, ze w przypadku wspoélczesnych realiza-
cji nawigzujacych do znaku ,,Solidarnos$¢” te znaczenia nie sg juz tak oczywi-
ste — wciaz jest to symbol, ktory w zalozeniu ma taczy¢ ludzi, jednak w praktyce
kazda z postugujacych sie tym legendarnym znakiem grup dazy do osiagnigcia
wlasnych celoéw, ktore niekoniecznie musza by¢ odczytywane jako wspolne dla
wszystkich Polakéw badz przynajmniej ich zdecydowanej wigkszosci.
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The Transfigurations of the ‘Solidarity’ Logo by Jerzy Janiszewski
in the Oppositionists’ Creations in the 1980s

The ‘Solidarity’ logo designed by Jerzy Janiszewski in 1980 is one of the best-known
Polish symbols of all time. In the 1980s, it was widely reproduced on various materials,
especially including ‘popular’ works, namely samizdat, such as leaflets, banknotes, post
stamps and cards, posters, also pins, or even... towels etc. They were essential infor-
mation carriers evidencing that the underground organizations were still dynamically
operating.

This article is mainly an analysis of such ‘popular’ works which contain the ‘Soli-
darity’ logo. This symbol is set in various contexts: independently, in combinations
with slogans or graphics, also as, e.g., editor’s signature etc. Nevertheless, they are not
always the exact imitations of the ‘Solidarity’ sign; various factors led to a wide range
of modifications (which were unintentional, such as imprecise copies of the letters) and
transformations (which were intentional, such as representing the letters as people).

This review is enriched with references to several contemporary works using the
‘Solidarity’ logo. They prove how the meanings of the ‘Solidarity’ sign have changed over
the years: in the 1980s, it was the symbol of society united beyond different ideologies
to fight against the communist regime; today, it is a symbol of groups united under
common demands, which, however, might not be approved and shared by every Pole.
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Erwiderung auf die Polemik von Stawomir Jézwiak
zu meiner Monografie zum Hochmeisterpalast
auf der Marienburg
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Im Zeitraum zwischen 2015 und 2019 wurde unter meiner Leitung an der Tech-
nischen Universitdt Berlin eine Forschungsprojekt zur Bau- und Nutzungsge-
schichte des Hochmeisterpalastes auf der Marienburg / Malbork durchgefiihrt,
dessen Ergebnisse in einer umfangreichen Publikation verdffentlicht wur-
den’. Inzwischen sind in mehreren europiischen Landern insgesamt etwa
20 Rezensionen erschienen, alle mit durchweg positivem Urteil>. Die grofie
Ausnahme bildet eine sehr kritische Besprechung in der Art eines Verrisses aus
der Feder von Stawomir JéZwiak in einer renomierten Thorner Historikerzeit-
schrift’. Obwohl ein polemischer Schlagabtausch nicht meinen Vorstellungen
von einer sachlichen wissenschaftlichen Diskussion entspricht, mochte ich
dennoch aus zwei Griinden zu der vernichtenden Kritik des Autors Stellung
nehmen. Erstens sind viele unsachliche und wahrheitswidrige Aussagen iiber
mein Buch zu berichtigen und zweitens stellt Jozwiak grundsitzlich Methoden
und Wissenschaftlichkeit der Kunstgeschichte infrage. Eine ausfiihrliche Erwi-
derung von meiner Seite wurde an die Redaktion der ,,Zapiski Historyczne”
gesendet, die aber einschneidende Streichungen und Anderungen im Text
verlangte, die von mir nicht akzeptiert werden konnten. Ich bin deshalb der
Redaktion von ,,Porta Aurea” dankbar, dass sie mir die Moglichkeit gegeben
hat, eine angemessene Erwiderung zu publizieren.

Der Rezensent hat mehrfach meine Forschungsergebnisse falsch dargestellt
und zum Teil ins Gegenteil verdreht. So behauptet er in Bezug auf Meister

! Christofer Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg. Konzeption, Bau und
Nutzung der modernsten europdischen Fiirstenresidenz um 1400, Petersberg 2019.

2 Stellvertretend: Jaroslaw Jarzewicz, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg. Kon-
zeption, Bau und Nutzung [...], ,Biuletyn Historii Sztuki” 2019, nr 1, s. 148-154; Paravi-
cini Werner, Ein Unikum im Trend der Zeit, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 2019, nr 97
(26.04.2019), s. 10.

* Jozwiak Stawomir, Uwagi w kontekscie najnowszych badar nad malborskg siedzibg wielkich
mistrzéw w Sredniowieczu na marginesie pracy Christofera Herrmanna, ,,Zapiski Historyczne”
2019, nr 2, s. 253-274.
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Johann, ich wiirde diesen fiir einen Maler halten*. In meinem Text steht aber
etwas anderes®. Bislang wurde Meister Johann aufgrund eines Rechnungsein-
trags von 1395 als ein Tafelmaler identifiziert. Ich habe dies jedoch als eine
Fehlinterpretation zuriickgewiesen, denn in einem zweiten Rechnungseintrag
ist Johann im selben Jahr als Einkdufer von gotlandischem Kalkstein genannt,
eine typische Aufgabe fiir einen Baumeister. Hinsichtlich der von mir ange-
nommenen Herkunft des Meisters aus dem béhmischen Umfeld schreibt der
Rezensent, ich wiirde dies aufgrund der Ubereinstimmung von Steinmetzzei-
chen des Prager Doms mit denen des Sommerremters annehmen, was jedoch
nicht der Fall ist. Der Vergleich der Steinmetzzeichen der beiden Bauten wurde
vielmehr deshalb unternommen, um zu priifen, ob es eine Beziehung zwischen
der Gruppe der in Marienburg titigen Steinmetze und der Prager Bauhiitte gege-
ben haben konnte. Es existieren zwar Ubereinstimmungen bei einigen Zeichen,
dennoch komme ich zum Ergebnis, dass diese Gemeinsamkeiten nicht ausrei-
chen, um eine solche These mit Sicherheit zu begriinden®. Mit der Herkunft von
Meister Johann hat der Verweis auf die Prager Steinmetzzeichen nichts zu tun,
diese Verkniipfung ist eine Erfindung des Rezensenten. Bei der Diskussion
um die Hochmeisterkapelle behauptet der Rezensent, ich hitte geschrieben,
die Kapelle wire ein Pilgerzentrum gewesen’. Dies ist jedoch nicht der Fall. Ich
habe vielmehr einige Indizien genannt, die belegen, dass in der Hochmeister-
kapelle Reliquien aufbewahrt wurden®. Besucher des Hochmeisters konnten
diese offenbar durch ein Gitter von der Vorhalle aus sehen, einschliefSlich eines
gerahmten und mit einer Kette am Altar befestigten Ablassbriefes. Von Pilgern,
geschweige Pilgerzentrum, ist in meinem Text nirgends die Rede, sondern nur
von Gisten des Hochmeisters. Es kam haufig vor, dass in den zu herrschaftlichen
Residenzen des 14. Jh. gehoérenden Kapellen Reliquien auftbewahrt wurden.

Ein vom Rezensent gegeniiber mir und anderen Kunsthistorikern immer
wieder aufgegriffenes Narrativ ist die Behauptung, Kunsthistoriker waren
an historischen Schriftquellen nicht interessiert, wiirde nicht in Archive gehen,
konnten keine Quellen lesen und wenn sie es tun, wiirden sie diese nicht richtig
verstehen, weshalb ihre Interpretation falsch und unsinnig seien. Beim Leser soll
auf diese Weise der Eindruck erzeugt werden, der kunsthistorische Autor wire
weder daran interessiert noch intellektuell dazu in der Lage, mit Schriftquellen
umzugehen, weshalb Kunsthistoriker meist nur unbegriindete und fantasie-
volle Spekulationen aufstellen wiirden, die wissenschaftlich vollkommen haltlos

+ Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych bada. .., s. 269: ,\W kazdym razie Ch. Herrmann
zrobil z tej postaci genialnego architekta i malarza, ktéry pochodzit z Czech”.

> Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg..., s. 304: ,Eine genaue Auswertung
des Rechnungstextes [...] ergibt jedoch, dass Meister Johann kein Maler sondern mit grofler
Wabhrscheinlichkeit der Architekt des Hochmeisterpalastes gewesen ist.”

¢ Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg. .., s. 415.

7 Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych badan. .., s. 259: ,,oérodek pielgrzymkowy”.

¢ Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg. .., s. 109-112.
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wiren. Daher, so die Schlussfolgerung des Rezensenten, sollten Kunsthistoriker  Erwiderung
die Finger von Schriftquellen lassen und dieses Feld den ,echten’ Historikern — aufdie
iiberlassen. In Bezug auf meine Person ist dieser Stereotyp des lese- und inter- olemik...
pretationsunfahigen Kunsthistorikers jedoch vollig fehl am Platz. Seit meinen
Studienzeiten beschiftige ich mich intensiv mit Schriftquellen, was sich durch

zahlreiche Publikationen und Editionen belegen ldsst. Dies hat der Rezensent

offenbar nicht zur Kenntnis genommen, stattdessen verbreitet er seine Vorurteile

iber meine angebliche Illiteralitdt in penetranter Ausfiihrlichkeit.

An keiner einzigen Stelle in der Polemik kann der Rezensent nachweisen,
dass ich eine wesentliche mittelalterliche Quelle zur Bau- und Nutzungsge-
schichte des Palastes tibersehen habe. In sehr wenigen Fillen verweist Jozwiak
auf bislang unpublizierte Quellen, und kritisiert, dass ich diese nicht gekannt
hitte. Die Behauptung, dass ein Forscher nicht alle Quellen kennen wiirde und
seine Schlussfolgerungen daher falsch sein miissten, zieht sich tibrigens wie
ein roter Faden durch alle polemischen Schriften Jézwiaks. Sie ist jedoch unzu-
treffend. Selbstverstandlich arbeiten Historiker und Kunsthistoriker immer nur
mit dem Quellenbestand, der zum Zeitpunkt ihrer Arbeit bekannt ist. Neue
Quellenfunde kann es zu einem spéteren Zeitpunkt immer wieder geben, dies
muss jedoch nicht bedeuten, dass alles was vorher geschrieben wurde, auto-
matisch wertlos ist.

Jozwiak verweist auf ein 1392 ,,ad refectorium estivale” ausgestelltes Doku-
ment, auf das der Rezensent ausfiihrlich eingeht und suggeriert dem Leser, dass
diese Quelle meine Forschungsergebnisse zur Datierung des Palastes widerlegen
wiirden’. Aus dem Notariatsinstrument geht hervor, dass der Sommerremter
schon 1392 in Benutzung war — doch steht dies tiberhaupt nicht im Widerspruch
zu der von mir vorgeschlagenen Datierung. Aufgrund der Bauforschung bin ich
zu dem Ergebnis gekommen, dass der Westbau mit dem Sommer- und Win-
terremter schon um 1385 baulich fertigstellt war. Die Quelle von 1392 bestitigt
demnach (entgegen der Intention von J6zwiak) meine Datierung. Nebenbei ist
zu bemerken, dass diese neue Quelle eine vom Rezensenten bis dahin verbreite
These widerlegt. Jozwiak hat in seinen Publikationen immer wieder behauptet,
dass der Sommerremter zur Ordenszeit gar kein Remter gewesen sei, da man
ihn in den uns bekannten Schriftquellen nie so genannt hatte'®. Mit der neu
entdeckten Quelle von 1392 mit der ausdriicklichen Erwdhnung eines Som-
merremters hat J6Zwiak somit seine bisherige These selbst entkriftet, was er den
Lesern allerdings verschweigt.

Ein stindig wiederholter Vorwurf gegeniiber meiner Arbeitsweise lautet, ich
wiirde Quellen nur aus der Literatur und nicht nach den Archivalien zitieren. Ich
stlitze mich tatsachlich iberwiegend auf die géngigen Quelleneditionen — was ist

°  Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych badati..., s. 260 f.
10 Stawomir Jézwiak, Janusz Trupinda, Krzyzackie zamki komturskie w Prusach, Torun 2012,

s. 169: ,W dotychczasowej histografii byta ona okre§lana mianem ‘letniego refektarza’, jednak
w czasach krzyzackich nigdy tak nie byla nazywana”.
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daran methodisch verwerflich? Schlief3lich sind solche Editionen dazu geschaf-
fen worden, sie zu benutzen. Man konnte aufgrund dieser Kritik vermuten, der
Rezensent wiirde als vorbildlicher Historiker immer nur mit Originalquellen
arbeiten. Doch wenn man etwa in das Werk von Jozwiak tiber das Leben
auf der Marienburg schaut, zeigt sich, dass er ebenfalls aus den Editionen
zitiert (z.B. dem Tresslerbuch), die auch ich verwendet habe. Warum darf
der Rezensent aus der Literatur zitieren, wenn ich es aber tue, soll es unwis-
senschaftlich sein?

Ein weiterer wesentlicher Vorwurf des Rezensenten bezieht sich auf
die angebliche Falschinterpretation historischer Texte durch mich. Der Rezen-
sent erweckt den Eindruck, es gebe immer nur eine richtige und zweifelsfreie
Deutung - die von ihm vertrete. Meine Erfahrung mit mittelalterlichen Texten
zeigt jedoch, dass es fiir die damals verwendeten Begriffe hiufig unterschied-
liche Auslegungen geben kann, es wurden verschiedene Worte verwendet und
ein Begriff konnte mehrere Bedeutungen umfassen. Als Wissenschaftler sollte
man daher immer wieder auf die mogliche Unschérfe mittelalterlicher Begriffe
hinweisen und die moglichen Bedeutungsalternativen benennen. Am Beispiel
der Begriffe ,Gemach” oder "Remter” habe ich diese Deutungsproblematik
in meinem Buch ausfiihrlich dargelegt und bin dabei auch auf die viel zu ver-
engte Interpretationspraxis von Jozwiak eingegangen''.

In Bezug auf die unterschiedlichen Interpretationen der schriftlichen Uber-
lieferung gibt der Rezensent einige konkrete Beispiele, die aufzeigen sollen, dass
ich unféhig sei, mittelalterliche Texte richtig zu verstehen. Nachfolgend werden
einige der unterschiedlichen Interpretationsversuche einander gegeniibergestellt
und die Leser konnen selbst nachzuvollziehen, wer die besseren Argumente hat.

Das erste Beispiel bezieht sich auf einen Rechnungseintrag zu Meister Johann
von 1397 und lautet: ,,Item 121 % m. meister Johann vor Farbe und czu molelone
[...]7"* Nach meiner Interpretation wurde die Farbe zur Ausmalung der Innen-
raume des 1396 fertiggestellten Hochmeisterpalastes gekauft und der Malerlohn
war fiir die Handwerker gedacht, die die Wande mit dieser Farbe anmalten. Der
Rezensent wirft jedoch eine andere Deutung des Wortes ,,malen” in die Diskus-
sion, denn es kdnnte sich seiner Meinung nach um das ,,mahlen” von Getreide
handeln®. Gegeniiber dieser fantasievollen These, klingt meine Interpretation
dagegen eher unspektakuldr: Wenn ,,Farbe” und ,,Malerlohn” in einem Satz
vorkommen, dann diirfte sich das vermutlich aufeinander beziehen, d.h. mit
der Farbe wurden Wande angemalt.

"' Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg..., s. 34-37.

12 Arthur Sielmann, Die Reste des Marienburger Konventsbuchs aus den Jahren 1395-1398,
»Zeitschrift des Westpreuflischen Geschichtsvereins” 1920, Jg. 60, s. 67-73, hier s. 72.

3 Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych badan..., s. 269: ,Nie ma pewnosci, czy w tej
pierwszej wzmiance rzeczywiscie chodzi o oplate pobrang przez Jana za malowanie, a nie za blizej

35

niesprecyzowane ‘mlewne’”.
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Ein nichster Streitpunkt betriftt die Hochmeisterkapelle. Nach meiner  Erwiderung
Auffassung wurde die Kapelle unter Luther von Braunschweig (1331-1335)  auf die
errichtet, wofiir es zahlreiche historische und bautechnische Argumente gibt, olemik...
die im vierten Kapitel ausfiihrlich besprochen werden und auf die der Rezensent
nicht eingeht. Er beschriankt seine Kritik nur auf die Auslegung einer einzigen
Textstelle aus der Reimchronik des Nikolaus von Jeroschin, in der von der
Errichtung einer ,capelle” auf der Marienburg durch den genannten Hoch-
meister die Rede ist. Bislang waren alle Forscher der Auffassung, damit wire
die Konventskirche gemeint. Nach meiner Auslegung bezog sich der Chro-
nist aber auf die Hochmeisterkapelle. Eines der Argumente ist, dass Jeroschin
erwdhnt, dass der Hochmeister die Fundamente zur Kapelle legen lief8 und dass
dieser Bau bei Abfassung der Chronik (d.h. vor 1341) schon vollendet war'.
Beides trifft auf die Hochmeisterkapelle zu, nicht aber auf die Konventskirche.
Letztere war schon im spdten 13. Jh. errichtet und die bauliche Erweiterung
der Kirche kam erst 1344 zum Abschluss. AufSerdem unterscheidet Jeroschin
in seiner Chronik ausdriicklich zwischen Kapelle und Kirche. Nur beim Neu-
bau Luthers von Braunschweig wird ausdriicklich von einer ,,Kapelle” gespro-
chen. Ich halte es fiir plausibel, dass Jeroschin seine Wortwahl bewusst gewahlt
hat, um unterschiedliche Sakralbauten zu bezeichnen. Diese Interpretation geht
konform mit den Forschungsergebnissen, die der Rezensent bislang vertreten
hat. Nach den Forschungen von Jézwiak wurde die Hochmeisterkapelle in den
zeitgenossischen Schriftquellen immer als ,,Kapelle” bezeichnet, wahrend man
tiir alle anderen Sakralbauten auf der Marienburg seit etwa der Mitte des 14. Jh.
den Begriff ,, Kirche” verwendete'”. Wenn ich nun die gleiche Auffassung ver-
trete, argumentiert Jozwiak plotzlich genau entgegen seiner bisherigen These.

Eine dhnliche Wendung bei der Auffassung des Rezensenten findet sich
in Hinsicht auf die Datierung. Die von mir vorgeschlagene Zeit 1331-1335
wird von ihm in Zweifel gezogen mit dem Argument, die Kapelle sei in den
Schriftquellen erstmals 1364 genannt worden und kénne daher auch erst spater
entstanden sein. Abgesehen davon, dass meiner Meinung nach, die Kapelle
schon um 1340 von Nikolaus von Jeroschin erwdhnt wurde, gibt ihre Nennung
durch Philippe de Méziere fiir 1364 keinerlei Hinweise auf die Entstehungszeit.
Ersterwdhnungen fiir Gebaude in Schriftquellen sind grundsétzlich keine genaue
Grundlage fiir eine Datierung, es sei denn, dass dort (wie bei Jeroschin) expli-
zit auf die Erbauung Bezug genommen wird. Ein Bau kann ansonsten schon

4 Scriptores Rerum Prussicarum, Geschichtsquellen der preussischen Vorzeit bis zum Unter-
gange der Ordensherrschaft, Hg. v. Theodor Hirsch, Max Toppen, Ernst Strehlke, Bd. 1-5, Leipzig
1861-1874 (przedruk: Frankfurt/M. 1968), Bd. 1, s. 623, Zeilen 27.667-27.672.

15 Jozwiak, Trupinda, Krzyzackie zamki komturskie. .., s. 296: ,Nieco inaczej bylo w przy-
padku stolecznej warowni malborskiej, w obrebie ktdrej w drugiej polowie XIV wieku funkcjo-
nowalo az siedem $wiatyn [...]. Wszystkie one byly juz wéwczas okre§lane mianem koscioléw
(‘kirche’), z wyjatkiem prywatnej kaplicy wielkich mistrzéw [...], ktéra w przekazach z epoki

5%

pojawiala sie niezmienne jako ,capelle”.
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jahrzehntelang bestanden haben, bevor er das erste Mal in den Quellen erwédhnt
wird. Der Einwand von Jézwiak gegen meinen Datierungsansatz ist aber umso
merkwiirdiger, da er selbst bislang eine Datierung um 1330 vorgeschlagen hat'c.
Erstaunlich, dass der Rezensent Argumente, die er urspriinglich selbst vertreten
hat, plétzlich als falsch ansieht, nur weil ich eine dhnliche Auffassung habe.

Vom Rezensenten wird stindig gefordert, man solle fiir die Bezeichnung von
Gebéduden und Raumen nur die Begriffe benutzen, die auch in den zeitgendssi-
schen Quellen vorkommen. Wer moderne Bezeichnungen oder Fachtermini ver-
wende, sei unwissenschaftlich. Aus diesem Grund lehnt er etwa die Bezeichnun-
gen ,Hochmeisterpalast” oder ,,Mittelschloss” ab, da diese im Mittelalter nicht
gebrauchlich waren. Man solle stattdessen ,,Gemach” und ,.erste innere Vorburg”
sagen, weil dies die im 14. oder 15. Jahrhundert gebrdauchlichen Benennungen
gewesen seien'. In vielen Fillen sind die in den mittelalterlichen Texten ver-
wendeten Begriffe aber nicht einheitlich. Ein und derselbe Raum wurde z.B. als
Remter, Saal, Aula oder Stube bezeichnet, was zeigt, dass die damalige Termi-
nologie hiufig sehr unscharf gewesen ist. Fiir eine wissenschaftliche Arbeit sind
jedoch eindeutige Begriffe notwendig, damit die Leser genau nachvollziehen
konnen, um was es geht. Ich bevorzuge daher moderne Termini, dem Rezen-
senten steht es frei, mittelalterliche Begriffe zu benutzen. Der Vorwurf, meine
Arbeit wire schon deshalb unwissenschaftlich, weil darin eine moderne Sprache
mit klar definierten Wortbedeutungen verwendet wird, ist absurd. Wenn ich
Raume oder Gebaudeteile beschreibe oder benenne, dann konnen die Leser
die Argumentation viel besser nachverfolgen als bei der Benutzung schwam-
miger mittelalterlicher Termini. Das macht im Ubrigen aus guten Griinden
die grofie Mehrheit der Fachkollegen so.

In diesem Zusammenhang wirft mir der Rezensent wiederholt vor, ich wiirde
staindig Namen und Begriffe frei erfinden fiir die es keine mittelalterlichen
Belege gibt, was er als weiteren Beleg meiner unwissenschaftlichen Arbeitsweise
ansieht. Hier stofien zwei unterschiedliche Realitatsvorstellungen aufeinander.
Fiir Jézwiak ist nur das historische Realitit, was sich durch zeitgendssischen
Schriftquellen belegen ldsst. Fiir mich hat aber neben der Schriftiiberlieferung
auch die originale materielle Bausubstanz historische Faktizitét, die man lesen
und deuten kann. Im Hochmeisterpalast gibt es zahlreiche aus dem Mittelalter
stammende Raume und Ortlichkeiten, die nie in den Quellen erwihnt wurden.
Fiir Jozwiak gehoren diese materiell vorhandenen Raume offensichtlich nicht
zur geschichtlich deutbaren Realitit, sie sind fiir ihn als Historiker inexistent.

16 Jézwiak, Trupinda, Organizacja zycia na zamku krzyzackim..., s. 496: ,Bardziej praw-
dopodobny jest natomiast poglad, ze w pierwszej fazie architektonicznej istniala ona juz okoto
1330 roku”.

17 Es sei die Bemerkung erlaubt, dass der vom Rezensenten anstelle von ,,Mittelschloss”
verwendete Begriff ,erste innere Vorburg” in keiner einzigen mittelalterlichen Quelle nachweis-
bar ist. Es handelt sich um einen von Stawomir Jézwiak kreierten Begriff. Aber, was er anderen
stindig verbieten will, darf er selbst natiirlich tun.
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Der Rezensent beharrt dogmatisch auf dem Standpunkt: Wenn es keine schrift-  Erwiderung
lichen Quellen gibt, kann man zur Funktion oder Datierung dieser Rdume keine ~ auf die
Aussage machen. Man darf nach seiner Auffassung die Raume nicht einmal ~ Folerik...
benennen oder ihre mogliche Nutzung erdrtern. Sollen wir als Wissenschaftler
tatsichlich die Dimension der materiellen, nichtschriftlichen Realitdt ignorieren,
so tun, als ob es sie nicht gabe?

Hierzu ein Beispiel. Im Hochmeisterpalast gibt es zahlreiche Treppen und
Ginge, die niemals in den Schriftquellen erwdhnt wurden. Darf ich deshalb
nicht ,, Treppe” fiir eine existierende Treppe oder ,,Gang” fiir einen realen Gang
sagen, nur weil wir keine Schriftquelle kennen, in denen diese Ortlichkeiten
einmal erwdhnt worden sind? Ist es undenkbar, dass die Lage, Ausformung
und Wegfiihrung der Treppen und Génge Hinweise auf deren Funktion lie-
fern? Natiirlich nicht. Wenn man sich einerseits den grofen und hell erleuch-
teten Hohen Flur als représentativen Zugang zum Sommer- und Winterremter
betrachtet und andererseits die parallel dazu verlaufenden, in den Zwischen-
mauern versteckten engen und dunklen Génge, dann ist doch offensichtlich,
dass diese Konstruktionen aufgrund ihrer Gréfe und Anordnung ganz unter-
schiedlichen Zwecken dienten. Im architektonisch groflartigen Flur bewegten
sich der Hochmeister, die Gebietiger und Géste, um in die einzelnen Repra-
sentationsraume zu gelangen. Die versteckten engen Gange fithrten zu den
Schenkldden der Remter und waren offensichtlich fiir die Bediensteten des
Hochmeisters gedacht, die den Besuchern Getrianke und Speisen brachten.
Das alles steht nicht in den Schriftquellen, dennoch sind die architektonischen
und strukturellen Elemente so eindeutig, dass man daraus wahrscheinliche
Annahmen erschlieflen kann.

Selbstverstandlich gehort die Erstellung von Hypothesen zum Handwerks-
zeug eines Geisteswissenschaftlers. Dies ist methodisch serios unter der Vor-
aussetzung, dass man die Argumente nennt, die einer Hypothese zugrunde
liegen und auf den hypothetischen Charakter einer Aussage hinweist. Auf dieser
Grundlage kann man anschlieflend {iber eine Annahme sachlich diskutieren.
Der Rezensent verdammt aber eine solche Vorgehensweise, er lasst nur hun-
dertprozentig eindeutige Schriftbelege gelten, alles andere sei als Basis wissen-
schaftlichen Arbeitens nicht zuldssig. Jozwiak legt dem Historiker Scheuklappen
an, die dessen Blick und Erkenntnisinteresse begrenzen und nur auf die Buch-
staben der Worte reduzieren. Bausubstanz und architektonische Struktur sind
jedoch Informationsquellen, die das Schriftwissen ergdnzen und in manchen
Fillen sogar die einzige Grundlage historischer Erkenntnis sind. Man muss sie
aber lesen konnen und zunichst einmal lesen wollen, eine Einsicht, der sich
der Rezensent vollkommen verweigert.

Obwohl Jézwiak eigentlich fiir eine strenge Trennung der Disziplinen
eintritt, begibt er sich in der Polemik dann doch als Historiker auf das Feld
der Kritik meiner kunsthistorischen Analysen. Diese hdlt der Rezensent fiir
ebenso dilettantisch, unwissenschaftlich und spekulativ wie meine historischen
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Schlussfolgerungen. Doch hat Jézwiak die fachliche Kompetenz, dies zu beur-
teilen? Anhand einiger konkreter Beispiele soll dies nachgepriift werden.

Ein Beispiel fiir das fehlende Verstindnis der Rezensenten in Hinsicht auf
die bauhistorische Methodik ist sein Kommentar zu meinen Datierungsvor-
schldgen fiir die einzelnen Bauphasen des Palastes, die zu einem wesentlichen
Teil auf den Ergebnissen dendrochronologischer Untersuchungen in den Dach-
werken beruhen. Er wirft mir vor, ich wiirde selektiv nur diejenigen Daten
heranziehen, die in mein Konzept passen und andere dendrochronologisch
ermittelte Datierungen ignorieren, weshalb die von mir vorgeschlagenen Datie-
rungen vollig willkiirlich und spekulativ seien'®. Die Bemerkungen zeigen, dass
der Rezensent dendrochronologische Befunden nicht sachgerecht interpretieren
kann. Tatsichlich sind die Befunde der Dachkonstruktionen tiber dem Palast
kompliziert und nicht einfach zu entschliisseln. Dennoch lassen sich eine Reihe
von sehr wahrscheinlichen Schlussfolgerungen daraus ziehen. Dies habe ich
in den Kapiteln zwei bis vier ausfiihrlich getan. Aus Platzgriinden beschrianke
ich mich nachfolgend auf einige grundsatzliche methodische Bemerkungen,
um die Denkfehler des Rezensenten aufzuzeigen.

Im Dachwerk des Hochmeisterpalastes finden sich Balken aus mehreren
Bauphasen des 14. Jh. sowie von nachmittelalterlichen Umbauten und Repara-
turen. Insgesamt gibt es genligend Einzeldaten, die eine zuverldssige Altersbe-
stimmung der Dachentstehung ermoglichen. Die im Anhang der Publikation
beigefiigte Liste der Untersuchungsergebnisse der insgesamt 121 von Aleksander
Konieczny entnommenen Holzproben zeigt eine grofie Breite von Jahresdaten
zwischen 1291 und 1948. Fiir die Interpretation der Daten zur Dachentste-
hung kann man jedoch nur die Proben heranziehen, die jahrgenau datierbar
sind. Auflerdem sind die Lage der einzelnen Balken sowie ihre Verbindung mit
den Gebaudemauern zu beriicksichtigen. Der Publikation wurden zahlreiche
Pliane und Fotos beigefiigt, aus denen man die Befundsituation nachvollziehen
kann, was Jozwiak offenbar nicht getan hat. Ebenso wenig war er in der Lage,
jahrgenau datierbare Proben (mit Waldkante) von ungenauen Probeergebnis-
sen (ohne Waldkante) zu unterscheiden. Dies gilt etwa fiir die von Jézwiak
genannten éltesten Daten 1291 und 1301 (ohne Waldkante), aber auch fiir fast
alle anderen Daten vor 1382. Ob eine Probe eine Waldkante besafd oder nicht, ist
in der Tabelle jeweils angegeben. Wer iiber Grundkenntnisse zur Interpretation
dendrochronologischer Ergebnisse verfiigt, kann dies schnell erkennen. Zur
Beantwortung der Frage nach der Baugeschichte der mittelalterlichen Dach-
werke kann man nur die exakt datierbaren Balken mit Waldkante (etwa 20 Pro-
ben) heranziehen. Auf dieser Grundlage basiert mein Datierungsansatz, was
Jozwiak nicht erkannt hat. Demnach war der Westbau um 1385 fertig gestellt,
der Nordostbau um 1383 und der Siidostbau um 1396.

18 Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych bada..., s. 260.
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Der Rezensent reklamiert weiterhin einen Fehler in meiner architekturhisto-  Erwiderung
rischen Analyse. Nach seinen Worten wiirde ich das im spiten 13. Jh. errichte ~ aufdie
Wirtschaftsgebiude im Mittelschloss, in dessen Mauern der erste Palast einge- olemik...
richtet wurde, filschlicherweise mit einem noch bestehenden Okonomiebau aus
der Vorburg in Engelsburg / Pokrzywno vergleichen, der tatsichlich wesentlich
jiinger sei als von mir angenommen. Der Rezensent verweist auf eine Publika-
tion von Bogusz Wasik', aus der hervorgehen soll, dass das Gebaude auf der
Engelsburg nicht vor der Mitte des 14. Jh. entstanden ist und schlussfolgert,
dass das von mir gewihlte Analogiebeispiel deshalb unzutreffend sei. Liest man
die vom Rezensenten als Referenz angegebene Stelle bei Wasik, so stellt sich
jedoch heraus, dass dieser das umstrittene Gebaude der Engelsburg in die Zeit
1290 bis um 1300 datiert, d.h. seine Annahme stimmt exakt mit meiner Meinung
iberein. Hat der Rezensent die von ihm angegebene Literaturstelle bei Wasik
nicht gelesen oder nicht verstanden?

Auch andere in der Polemik vorgebrachte Kritikpunkte belegen die Probleme
des Rezensenten, kunsthistorische Argumentationsmuster nachzuvollziehen.
So schreibt er, ich hitte grofie Mithen darauf verwendet, in ganz Europa Vorbil-
der fiir den Hochmeisterpalast zu suchen, paradoxerweise aber nichts gefunden.
Tatsdchlich wurde von mir eine der grundlegenden methodischen Vorgehens-
weisen der Kunstgeschichte angewandt: die vergleichende Betrachtung. Dabei
besteht eine wesentliche Aufgabe darin, ein Objekt in die bauliche Entwick-
lungsgeschichte einer Epoche oder Baugattung einzuordnen. Dazu ist eine
Kontextualisierung notwendig: Steht der Bau in einer bestimmten Traditions-
linie? Gibt es strukturelle oder stilistische Analogien zu anderen Bauten? Lassen
sich innovativen Elemente feststellen oder folgt der Bau eher bewdhrten und
tradierten Mustern? Solche Fragen kann man nur zuverldssig beantworten,
wenn es gelingt, den zeitgenossischen Kontext durch vergleichende Analysen
herzustellen und das zu erforschende Gebdude in dieses Beziehungsgeflecht
einzuordnen. Am Beispiel des Hochmeisterpalastes bedeutet dies, dass man
herrschaftliche Residenzbauten des 14./15. Jh. suchen muss, deren Funktion
und architektonischer Anspruch denen des Hochmeistersitzes entsprachen.
Nur innerhalb einer solchen Kontextualisierung lassen sich Schlussfolgerungen
zum Stellenwert des Hochmeisterpalastes im Rahmen der damaligen europé-
ischen Residenzarchitektur ziehen. Aus diesem Grund habe ich umfangreiche
Studien in vielen europdischen Landern durchgefiihrt, um den Kontext fiir den
Hochmeisterpalast moglichst breit und differenziert herstellen zu konnen. Auf
Grundlage dieser Recherchen bin ich zu zahlreichen Schlussfolgerungen gelangt,
die im neunten Kapitel ausfiihrlich erldutert sind.

19 Bogusz Wasik, Budownictwo zamkowe na ziemi chetminskiej (od XIII do XIV wieku),
Torun 2016, s. 261-264. Bereits 1998 datierte Tomasz Torbus den Speicherbau (zumindest seinen
Stidteil) auf die Zeit um 1300 (Tomasz Torbus, Die Konventsburgen im Deutschordensland PreufSen,
Miinchen 1998, s. 403-405).

275

Porta_ver_2022.indd 275 2021-12-23 12:37:15



Christofer
Herrmann

Porta_ver_2022.indd 276

Eine wesentliche Erkenntnis dabei ist, dass der Hochmeisterpalast ein hochst
innovativer und moderner Bau war, in vielerlei Hinsicht einzigartig und daher
auch ohne direktes Vorbild. Dieses Ergebnis ist nicht paradox, wie der Rezensent
meint, sondern es spricht fiir die herausragende Qualitit des Hochmeisterpa-
lastes. Diese Erkenntnis habe ich nicht einfach in meiner Fantasie ausgedacht,
wie mir standig unterstellt wird, sondern durch langjahrige Forschung erarbeitet
und jeweils im Einzelnen ausfiihrlich begriindet. Ob meine Schlussfolgerungen
zutreffend sind, tiberlasse ich gerne der fachlichen Diskussion mit sachlichen
Argumenten. Der Rezensent bringt allerdings kein einziges konkretes Argument
in die Diskussion ein, er fillt nur pauschale Verdammungsurteile.

Ein gutes Beispiel fiir formale Analyse der Architektur des Hochmeisterpala-
stes ist das siebte Kapitel zur hierarchischen Struktur des Gebdaudes. Dabei wird
anhand vieler konkreter Merkmale (Geschosshohen, Ausbildung der Pfeiler,
Fenster, Portale, Konsolen etc.) aufgezeigt, dass die Architekturelemente des
Palastes systematisch eine Bereicherung und Verfeinerung in eine bestimmte
Richtung zeigen. Dies erfolgt konsequent von unten nach oben sowie von Ost
nach West. Nach diesem Schema zeigt sich der Sommerremter als der in jeder
Beziehung architektonisch anspruchsvollste Raum. Er steht in der Hierarchie
der formalen Raumgestaltung an oberster Stelle. In allen Rdumen darunter
bzw. 6stlich davon werden die baulichen Gestaltungselemente schrittweise redu-
ziert. Je weiter ein Raum vom Sommerremter entfernt ist, desto einfacher ist
er ausgeformt. Es gibt also eine deutlich erkennbare und schon bei der Planung
systematisch angelegte Rangordnung der formalen Raumausstattung. Ich habe
diesen deutlich erkennbaren formalen Aufbau des Gebaudes als eine bewusste
Hierarchisierung in der Architektur gedeutet. Statt konkrete Gegenargumente
zu dieser formalen Analyse zu liefern, behauptet der Rezensent einfach ohne
ndhere Ausfiihrungen, meine Bauanalyse wiirde auf ,,sehr zweifelhaften theo-
retischen Annahmen” beruhen®.

Wenn man nun die formale Struktur mit der in den schriftlichen Quellen
tberlieferten Nutzung der Rdume verkniipft, dann passt dies inhaltlich gut
zusammen: Die wichtigsten Rdume des Palastes (reprisentative Sdle und Woh-
nung des Hochmeisters) liegen in der obersten Ebene und sind architektonisch-
-formal am aufwiéndigsten ausgestattet. Auf der anderen Seite befanden sich
die in der funktionalen Rangordnung niedriger angesiedelten Rdume, etwa
die Kanzlei, auch tatsachlich im unteren Bereich des Gebiaudes und waren deut-
lich einfacher ausgestattet. Die funktionale Rangordnung stimmt demnach mit
der formal-architektonischen Hierarchie genau tiberein. Dies diirfte kein Zufall
gewesen sein, sondern spricht dafiir, dass die im Bau ablesbare formale Hier-
archie der funktionalen Rangordnung entsprechen sollte. Sie war dementspre-
chend mit Absicht geplant - ein schones Beispiel fiir die hohe Entwurfsqualitat

2 Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych badaii..., s. 272: ,,[...] ptynace z bardzo watpli-

wych przestanek teoretyczne zatozenie o ‘hierarchicznej strukturze patacu wielkiego mistrza’ [...]”.
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der Architektur. Der Baumeister entwarf fiir den Hochmeister einen Residenz-  Erwiderung
bau, der nicht nur hierarchisch strukturiert war, sondern dies auch édsthetisch ~ aufdie
vermittelte, was den Hochmeisterpalast zu einem der architektonisch heraus- Polemik...
ragenden Residenzbauten seiner Zeit machte. Methodisch gesehen zeigt sich

an diesem Beispiel, dass die Verkniipfung von Schriftquellen und baulicher
Strukturanalyse zu einem hohen zusitzlichen Erkenntniswert fithren kann.

Wiirde man die Informationen zur Raumnutzung aus der schriftlichen Uber-

lieferung einerseits und die formale Strukturanalyse des Gebaudes andererseits

nur isoliert betrachten, bliebe uns diese wichtige Dimension der Planungsqua-

litat verborgen. Der Rezensent kritisiert aber gerade diese Verkniipfung der
Erkenntnisse aus verschiedenen Quellengattungen. Er suggeriert, die Zusam-
menfiihrung der Ergebnisse aus der Strukturanalyse einerseits und aus den
Schriftquellen andererseits wére nicht erlaubt und unwissenschaftlich.

Als letztes Beispiel fiir die Methode Jézwiaks bei der Kritik kunsthistorischer
Untersuchungsmethoden ist die Diskussion um das angenommene Oeuvre
des Baumeisters Johann. Er beklagt, dass die dem Architekten von mir vor-
genommenen Zuschreibungen nur auf architektonischen und stilistischen
Analogien basieren, ebenso wie die vermutete kiinstlerische Herkunft Johanns
aus dem bohmischen Bereich. Formale Analysen hilt der Rezensent jedoch
tiir nicht stichhaltig. Er fordert stattdessen Schriftquellen als Beleg und fragt,
warum es zu diesem ,,angeblich genialen Architekten” nur zwei Schriftquellen
gibt, wo es doch aus dieser Zeit in Preufen nicht an Uberlieferung mangele?'.
Die hinter dieser Frage stehende Logik lautet offenbar, dass man Kunstwerke
nicht interpretieren oder zuschreiben kann, solange es keine zeitgendssischen
Schriften gibt, die dazu konkrete Aussagen machen. Es wire demzufolge nicht
moglich durch Anschauung und Vergleich zu beurteilen, dass der Hochmei-
sterpalast ein herausragendes Bauwerk ist. Wir bendtigen nach Meinung des
Rezensenten hierzu vielmehr eine Schriftquelle aus dem 14. Jh., die eindeutig
bestatigt, dass der Architekt genial gewesen sei. Leider gibt es fiir keine der
im 13. oder 14. Jh. errichteten groflartigen Ordensburgen auch nur eine einzige
Quelle, die uns den Namen eines Architekten verrit. Welche Schliisse sollen
wir nun aus der Tatsache des Quellenmangels ziehen? Die Forscher miissen
ihre Beobachtungsgabe nutzen und durch formale Analyse sowie vergleichende
Beobachtungen zu Erkenntnissen gelangen, etwa in Hinsicht auf die Datierung,
Provenienz oder Werkzusammenhinge. Dies wird schon seit Generationen
in der Kunstwissenschaft praktiziert. Nach Auffassung des Rezensenten ist diese
Arbeitsweise jedoch unwissenschaftlich. Aus welchen Griinden soll alles nich-
tig sein, was Generationen von Kunsthistorikern erarbeitet haben? Jézwiak
begibt sich gar nicht in die Niederungen des Argumentierens. Sein Credo lautet:

2 Jozwiak, Uwagi w kontekscie najnowszych badati. .., s. 269-270: ,,Dlaczego o tym rzekomo
genialnym architekcie [...] zachowaly sie tylko przywolane dwie wzmianki, mimo ze z tego czasu
z obszaru panstwa zakonnego przekazow pisanych nie brakuje?”
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Sachquellen und formale Analysen sind keine wissenschaftlich brauchbaren
Argumentationsgrundlagen — Ende der Diskussion.

Es entsteht der Eindruck, dass der Rezensent einen grofden Teil des Buches
nicht gelesen, sondern sich lediglich die kurzen Zusammenfassungen der ein-
zelnen Kapitel angeschaut hat. In diesen Zusammenfassungen werden nur
die wesentlichen Forschungsergebnisse in komprimierter Weise dargestellt,
nicht jedoch die Wege beschrieben, die mich zu diesen Ergebnissen gefiihrt
haben. Ganz offensichtlich hat der Rezensent aber auch Verstindnisprobleme
in Bezug auf bauhistorische Darstellungen. Ihm fehlt hiufig die Sachkenntnisse,
um Argumentationslinien richtig nachvollziehen zu konnen. Moglicherweise
hat er manche Ausfithrungen nicht richtig verstanden. Und gelegentlich habe
ich den Eindruck, dass einige Verdrehung meiner Argumentation aber auch
bewusst zu dem Zweck erfolgten, meine Thesen dem Leser gegeniiber als wirr
und irrefithrend zu présentieren.

Aus methodischer Sicht kann man den Eindruck gewinnen, dass Jézwiak
die juristische Maxime quod non est in actis, non est in mundo in die histori-
schen Wissenschaften iibertragen hat. Fiir ihn ist etwas, dass sich nicht durch
Schriftquellen belegen ldsst, als historische Tatsache nicht existent. Sachquel-
len erkennt er grundsitzlich nicht als ernstzunehmende Informationstrager
geschichtlicher Vorgdnge an. Eine Konsequenz dieser Haltung wire es, dass
Kunstgeschichte oder Archéologie, bei denen die Analyse von Sachquellen
im Zentrum steht, keinen Wert als historische Wissenschaften haben kon-
nen. Ich habe im Zusammenhang mit der antiquierten Wissenschaftsauffassung
von Jézwiak auf einen 1850/51 ausgetragenen Disput zwischen Johannes Voigt
und Ferdinand von Quast hingewiesen, in der es um die richtige Datierung der
Marienburg ging*. Quast hatte aufgrund von bauarchdologischen Beobach-
tungen grundsitzliche Korrekturen an dem von Voigt gezeichneten Bild der
Baugeschichte vorgenommen. Voigt wehrte sich in einer Polemik vehement
gegen die neuen Erkenntnisse des Architekturhistorikers und behauptete, man
konne aus der stark verdnderten Bausubstanz des Gebdudes keine zuverlassi-
gen Schlussfolgerungen mehr ziehen. Mafigebend seien nur die Schriftquellen,
die Voigt als Historiker richtig zu interpretieren wiisste. Tatsachlich zeigte sich
jedoch, dass Quast in allen wesentlichen Punkten des Disputs vollkommen
Recht hatte. Jozwiak argumentiert in seiner Polemik gegen mich inhaltlich exakt
wie Voigt vor 170 Jahren.

Bei der Kritik von Schlussfolgerungen in meinem Buch, die auf kunsthisto-
rischen Uberlegungen beruhen, kann man den Eindruck gewinnen, dass der
Rezensent Methoden und Argumentationsweisen der Kunstgeschichte nicht
versteht oder nachvollziehen kann. Ein hiaufig wiederholtes Credo lautet: Eine
bestimmte Erkenntnis beruhe nur auf der Betrachtung architektonischer Details
und konne daher nicht begriindet sein. J6zwiak unterscheidet nicht einmal

2 Herrmann, Der Hochmeisterpalast auf der Marienburg..., s. 24.
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zwischen stilistischer, formaler und struktureller Analyse eines Gebédudes, viel-  Erwiderung
mehr subsumiert er alles unter dem Oberbegriff ,,architektonische Details”, — aufdie
was fiir ihn gleichbedeutend mit einem ,irrelevanten” Argument ist. Daher ~ Folerik...
hilt er es auch nicht fiir nétig, sich im Einzelnen mit einer architekturhistori-

schen Schlussfolgerung auseinanderzusetzen. Fiir die Deutung der Schriftquellen

sind fiir J6zwiak allein Historiker zustandig. Keiner der beiden Disziplinen solle

sich auf das Feld des anderen Faches begeben. Dem Rezensenten schwebt eine

Art wissenschaftliches ,, Apartheitssystem” vor - jede Disziplin bleibt streng auf

das Feld ihrer Kernkompetenz beschrankt. Ich vertrete die genau gegenteilige
Auffassung: Ein Forscher sollte den Blick schweifen lassen und tiber den Teller-

rand seiner eigenen Disziplin hinausschauen. Fiir einen Kunsthistoriker bedeutet

das etwa, dass er sich mit den Methoden und Erkenntnissen der Archiologie oder
Geschichtswissenschaften befassen sollte und umgekehrt. Viele Geisteswissen-
schaftlicher haben sich Kompetenzen aus verschiedenen Fachgebieten angeeignet

und stehen in einem gegenseitigen interdisziplindren Austausch mit Kollegen
benachbarter Facher. Die Vorstellung der streng voneinander getrennten Fécher

ist weder sinnvoll noch entspricht sie der Forschungsrealitit.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen: Der Rezensent hatte ein vorgefasstes
negatives Stereotyp von meiner Person als Wissenschaftler und der Kunstge-
schichte als Methode, das fiir ihn a priori feststand, als er sich daran machte,
eine vernichtende Polemik {iber meine Arbeit zu verfassen®. Die Leser, die sich
ein wahrhaftiges Bild vom wissenschaftlichen Wert des Buches machen méch-
ten, sollten es lesen und selbst beurteilen. Ich bin mir sicher, dass dieses Urteil
nicht im Geringsten mit dem iibereinstimmen wird, was der Rezensent ihnen
zu suggerieren versucht.

#  Das Pauschalurteil, wonach Kunsthistoriker Schriftquellen grundsatzlich missachten
wiirden, findet sich in mehreren Rezensionen Jozwiaks (verfasst zusammen mit Trupinda) tiber
Publikationen von Marian Arszynski, Kazimierz Pospieszny und Tomasz Torbus, vgl.: Jozwiak
Stawomir, Trupinda Janusz, Marian Arszytiski. Organizacja i technika Sredniowiecznego budownic-
twa ceglanego w Prusach w kontekscie europejskim [rec.] ,Komunikaty Mazursko Warminskie”
2016, nr 292(2), s. 367-378; Jézwiak Stawomir, Trupinda Janusz, O malborskim zamku wysokim
w Sredniowieczu na marginesie najnowszej ksigzki Kazimierza Pospiesznego, ,Zapiski Historyczne”
2015, . 80(2), s. 157-178; Jozwiak Stawomir, Trupinda Janusz, O zamkach konwentualnych patistwa
krzyzackiego w Prusach na marginesie najnowszej ksigzki Tomasz Torbusa, ,Zapiski Historyczne”
2014, t. 79(4), s. 173-196). Torbus focht mit den Historikern eine umfangreiche Polemik aus (Tor-
bus Tomasz, Interdyscyplinarnos¢ w badaniach nad zamkami krzyzackimi - uwagi na marginesie
ksigzki Stawomira Jozwiaka i Janusza Trupindy Krzyzackie zamki komturskie w Prusach. Topo-
grafia i uklad przestrzenny na podstawie Sredniowiecznych Zrédet pisanych, ,,Zapiski Historyczne”
2014, t. 79(4), s. 197-215; J6zwiak Stawomir, Trupinda Janusz, Czy sredniowieczne Zrodta pisane
majg znaczenie w badaniach nad zamkami krzyzackimi w Prusach? W odpowiedzi Tomaszowi
Torbusowi, ,,Zapiski Historyczne” 2015, t. 80(1), s. 91-111; Torbus Tomasz, Co historyk czerpie
z pracy historyka sztuki? Uwagi na tle dyskusji o konwentualnych zamkach krzyzackich, ,Zapiski
Historyczne” 2016, t. 81(2), s. 129-163; Jézwiak Stawomir, Trupinda Janusz, Czy rzeczywiscie
wbrew ,tradycji”? O wspotczesnych badaniach nad zamkami krzyzackimi na tle ustaleri historiografii
z XIX i 1. potowy XX wieku, ,,Archaelogia Historica Polona” 2018, t. 26, s. 25-39).
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